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ভুমিক 


রবীন্দ্রনাথের £.থম জীবনের নাট্যব্রচন। হিসাবে রাজা ও রানী নাটকখানি 
নান। দিক দিাহ রশীন্ত্রসাহিত্য-সমালোচক ও পাঠকদ্দিগের দৃি আৰ র্ 
করিতে পারে। প্রথমত, এই নাটকখানি পরবতখ ঘুগের «প্রচলিত নাটা- 
রীতিদ্রে'হ, অন্ধ দুশ্থের নিয়মবহিষ্ৃত নাটকের ভার নয়। ত্বিতীয়ত, 
উত্তরকালে নাটকা'য় রসবিচারের ক্ষেত্রে ট্রাজেডি-জাতীয় রচন। রবীগ্ুনাথ 
বিশেষ স্থষ্টি করেন নাই, বাজ ও বানী রবীন্দ্রনাথের একখানি উৎকুঈ ট্রাজেতি 
বলা যাহতে পাবে। তৃতী ত, পবতীঞ্খলে রখীন্দ্রনাথ তাহাব নাট্যন্থতিতে 
নাটকাধতা অপেক্ষা গ্বীতখদধি তাকেই, অধিকতর প্রাধাগ্ত 'দগাছেন। সংগীতে- 
ভাষায়-আবেগে প্রৌড় খয়ংলর রবীন্দ্রনাটা কাহ্যধর্ষে প্রচুবভাবে অভিতষক। 
কিন্তু প্রথম পবেব বাজা ও রাশী কাণ্যনাট্য হও সত্বেও নাটকায়তাক়্ 
সম্বন্ধ। চহুর্থভ, পরবতী ক্গীবনেধ ববীন্ত্রনায ঘটনার গতি ষন্দীভূত) 
নাট্যসংস্থান নির্মাণে নানাবিধ বৈ চত্র্যকর দৃশ্তবস্তর সংযোজনায় রবীশ্রনাথের 
প্রযত্ব বা কৌতৃহল' প্রকাশ পায় নাই । শিল্ধ 'ই'দক দিয়াওরাজা ও রানী 
ব্যতিক্রম। ইহার পাচটি অঙ্কের মোঃ তিরিশটি দৃষ্টের ঘটনাবস্ত শির্ষাণ 
করিতে কবিকে যে বেগ পাইতে হইয়াছে, তাহা পরবতণ কোনো! নাটকের 
ক্ষেত্রে দৃগু হয় না। 

রাজা ও বানী নাটকের এক প্রান্তে মাছে মায়ার খে, মানসী 
এবং মাব এক শ্রান্তে আছে বিসর্জন-মালিনী। ১৯৫ সালের টবশাখ 
হইতে আবাঢ় পবস্ত "াঁজপুরে ওচিত কবিতাগুলির মধ্যে প্রেমের ষে 
বেগলবন্ব তা প্রথাশ পাইপে, মায়ার খেলা নাটকে তাহাঁরই এক 
সাংগী(তক রূপ এবং খাজ। ও রানীতে উহার নাটাবূপ দৃষ্ট হয়ঃ এইরূপ বলা 
ষায়। আনসার “গুপ্ত ০প্রম' কবিতায় কা বালদাছিপেন, " 

প্রেম যে চুপেচুপে ফুটিতে চাহে বূপে 
হনেরহ অন্ধকৃপে থেকে যায়। 

এই অন্ধকৃপাবৃত প্রেমের সহিত প্রেমে প্রকাশবেদনার সংশয়হ্ন্ছে 

পীড়িত কবাচত্ত বলেঃ 
ভবে প্রেমের আধি প্রেম কাড়তে চাহে, 
যোহশরূপ তাই ধরিছে, 
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আমি যে আপনায় ফুটাতে পারি নাই 
পরান কেঁদে তাঁই ষরিছে। 
বস্তত, প্রেষ এক মহান সম্পদের ন্যায়, তাহা অমরাবতী অপেক্ষা যহীয়ান 
তাহা জীবনের তমো দূর করে? তাই কুরূপা নারী পর্যস্ত বলে, 
আমি আমার অপমান সহিতে পারি 
প্রেমের সহে না তো৷ অপমান। 
চিত্রাঙ্গ্দ! নাটিকাতেও এই বপব্যতিরিক্র প্রেমেব বিজয় প্রতিষ্ঠা 
খঘটিয়াছে। কপাকাজ্ষার দ্বার! প্রেম যদি বঞ্চত হয় ভবে চিত্রাঙ্গদার জীবনে 
আসে গ্রনি। ক্মিত্রাও ঠিক একই স্কাবছণে যথার্থ প্রেমের বদলে আসক্তির 
যধো গ্লানি অনুভব করণিয়াছিল। আবাব বিঞ্মদেবও প্রতিহতপ্রেষ রোষে 
একদিন উপলব্ধি কবিয়াছিলেন, মায়ার খেলাব মত, 


ভালবেসে যদি স্ব নাহি 
ৃ তবে কেন মিছে ভালবানম।। 
এই দিক দিয়া মায়ার থেলার সঙ্গেই 5ংাব সাদৃত্ত। স্মবণ রাখ। দরবার 
যে গাজিপুর হইতে [ফপিয়। পুণরায় ক'ব সোলাপুব যান এবং সেখানেই এক 
মাসের মধে; রাজা ও বানা লাখত ইয়। মানসা, কাব্যেৰ একটি মাত্র 
কবিতা সোলাপুরে রচিত দেখ! যায়, ইহাব নাম “প্রকাশবেধন।। এই 
প্রকাশবেদনা ক'বাচতেরই এক. তৎকাপাঁন অভিজ্ঞতা, এই ঞ্কাশবেদ্।ই 
তাহার সমগ্র হুষ্টিতে সংক্রামঘত ও নাটযচ'রজে এতিষ্প্তি হইয়াছে। কৰি 
বলিয়াছেন, 
আপন প্রাণের গোপন বাসন। 
টুটিয়। দেখাতে চাহি রে-_ 
হদয়বেদন। হদয়েই থাকে 
ভাষা থেকে যায় বাহিরে। 


এই অন্ফুটতা এই পর্বে বিক্রমদেবের মধ্যে আছে, কুম্মুরসেন ইলার 
প্রেমের যধ্যে আছে, দেবযানী-কচের মধ্যেও প্রেমের এই গোপনীকূত 
মর্ষবাথার প্রকাশ দেখি। ইহারই রূপান্তর হয়ত ছঃখবাদ, এই পর্বের নাট্য- 
রচনাদ্ধ এক ধরনের নিহিলিজমূকে একেবারে অন্বীকার কর যায় না। পর পর 


[1০ ] 


কয়েকটি দৃষ্টান্ত উদ্ধার কর! যাইতে পারে। যেষন, হানসীর 'প্রকাশবেদনা, 
কবিতায় দেখি, 
আমি চেয়ে থাকি শুধু মৃখে 
ক্রন্দনকাবা! ছখে- 
শিরায় শিরায় হাহাকার কেন 
, ধ্বনিয়া উঠে নাবুকে? 
মানসীব “মায়া” কবিতায়, 
বুথ; এ বিড়ম্বনা! 
কিসের লাগিয়া * এতই তিয়াষ 
কেন এত যন্ত্রণা! 
এনিক্ষল কামন।' কবিতায়, 
বথা এ ক্রন্দন, 
, বৃথা এ মনল-5ব দুবঃ বাসনা। 
বান্া।কি-প্রতিভায় বাল্সাকির মুখে ইহার পুর্ব হাস, 
জীবন্বে কিছু হল না হায়, 
হল না গো হল নাহায় হায় | 
গহনে গহনে কত আর ভ্রমিব, নিরাশার এ আধারে ?. 
শূন্য হা আর বঠিতে যে পারি না, 
পারি নাগো পারি নাআর। 
মায়ার খেলার সর্বত্রই এই প্রকাশবেদন। অন্স্থ ত হইয়া আছে, মায়া" 
কুমারীগণ অন্তরাল হইতে এও হাদয়খেদনার কোরান গাহিতেেছে। কখনো, 
কাছে আছে দেখিতে ন। পাও 
তুমি কাহার সন্ধানে দূরে যাও। 
অথব', নিমেষের তরে শরমে বাধিল 
মরমের কথা হুল না 
জনমের তরে তাহারি লাগিয়া 
রহিল হৃদয়ব্দেন!। 
ইহার সহিত তুলনীয় রাজা ও রানী নাটকে বিক্রমদেবের আর্তনাদ, 
রাজা আমি পৃথিবীর কাছে, তুমি শুধু, 
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জান মোরে দীন বলে। এশখবর্য আর 
বাহিবে বিস্তত-_ শুধু তোমাব নিকটে 
ক্কধার্ত কঙ্কালসাব কাঙ'ল বাসনা। 
এই নৈরাশ্ঠবাঁন চবমে উঠিয়াছে বিল্র্জনের জক্দিংহেব চিত্তে, 
চলে য, অপর্ণ।! দয়া মায়। ম্েচ ৮ম 
সব মিছে ! মে য। অপর্ণা !. সংশাবের 
বাঠিরেতে বিছুই না? থাকে যদি আপ্ছ 
ভবুদাম” মুত্যা। চলেয অপর্ণা। 
এই নৈকাশ্বের নাট্যবূপই রাজা'ও রানী এবং বোধহয় ইহ বল 
অবান্তর হইবে নাষে, নাটানত্বে ট্রাজেডি নামক আঙ্গিকের প্রতি প্রসক্কি 
হইতেই রবীন্দ্রনাথ বাজ ও রান ব" বিস্ডনেব মত নাটক রচন। কবেন নাউ, 
পরস্ত তাহার কবিপ্িভ্েব এই জমকালীন ্রুকাশবেদন1 ও নৈবাশ্রবাদই এই 
সকল নাটকের বিফোগান্ পবিণতি নিশ্চিতভাবে নির্ধাব্তি করিয়া দিয়াছে । 
উহ রবীন্দ্রতাথেব নিকট জান ছিল বঁলিফাই, উত্তবকালে ববীন্দ্রনাথ ভিন্ন 
ফানসিক অবঞ্ঠায় রাজা ও রাণী সম্পার্ক অন্বস্তিবোধ কবিয়াঙেন, ইহাকে 
সূপান্তরিত কবয়' নূতন নাটক সৃষ্টি কাঁয়াহেনঃ নীহারিকা ভাডিয়। 
জ্যোতিষ্ক রচন। ক'রয়াছেন। ঠিক একই কারণে থাজা ও রানী সম্পর্কে তান 
পশিরিক-প্রাবল্যের অভিযোগ কবিফাতেন। ইহা সজ্ঞান আত্মসযালোচ্র। 
এবং তাহা অনেকা"শেই সত্য । কোনে কোনো সমালোচক ববীন্দ্রনাটকের 
অর্যরহস্ত অনুধাবন করিতে না পায় নাট্যতত্বের পাগ্ডত্যাণভমানে ববীন্্র- 
বাট্যের বিকৃত সমালোচন] কবিয়াছেন, রাজ। ও রানীর হাশ্তকর শিশুল্ুলড 
বিচার করি? ছেন ! 
রবীন্দ্রজীবনীকার প্রভাতকুমার মুদখাশাদ্যায় রাজ] ও রানীর পর্যালোচন। 
প্রসক্ষে বলিয়াছেন, & 
“্রবীপ্রসাঠিজ্ে প্রেমের মুল কথা হইতেছে সংযয। প্রেষে 
যমের অভাব হইলে উহ] কী নিঠুর, কী কুৎসেত হয়, তাহা এই নাট্যে 
বিক্রদের মুগ্ধ ভালবাসায় প্রকাশ পাইয়াছে। মোহবশে রাজা বিক্রষ 
তাহার মানসপ্রেষকে দেহের মধ্যে খুজিয়া ফিরিন্ছেন। স্বতবাং তাহা 
পঙ্ধে পদে পরাভূত হইতেছে, এবং যতই সে প্রতিহত হইতেছে, ততই 
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তাহাকে পাইবাব জন্য জিদ বাড়িয়া চলিয়াছে। ইহারই পাশাপাশি 
কবি ফুটাইয়াছেন হুমিত্রাকে | যথার্থ প্রেমের মধাদা রক্ষার জন্য 
নাবী কত্দূব আত্মসংযম ও আত্মত্যাগ করিতে পারে, তাহাই দেখি এই 
মহীয়দী নাবীধ বিজ প্রেমকে কেবল আপনা ভোগের সামগ্রী 
করিব বলিয়া! চাপিয়া ধবিলে সে প্রেম নিবিয়া যায়। "রূপ নাহি ধর! 
দেয় বৃথা সে প্রয়াস'-এই বাণী মানস যুগেরই । 'কড়ি ও কোমলেও 
সেই স্তর শুনিয়াছিলাম 'পবিজ্ঞ, গ্রে ও পবিত্র জীবন” কবিতাছয়ে। 
মানসীব মধ্যেও সেই স্রটি বাবে বারে নান] ছন্দে বন্কত হইতেছে |” 
ইহাই নাটকের লিরিক লক্ষণ। ঘটনার টৈচিত্র্য ও তাৎপ: 
আকম্মিকতা ও বরুণ পরিণামকে ছাপাই*1 যখন নাটকের এই তত্বটি শেষ 
পযন্ত তাহাঁর কাব্যতিবনের সহিত ওতপ্রোত হইয়া আমাদের নিকট স্বাগী 
৮ তাহাকেই বলা যায় রবীঞ্রনাটক | নাট'রী'ত ব! তত্ত্বের শুদ্ধির কঠিপাথরে 
হার সর্বদ। বিচার হয় না। বশীজনাথে নাট্যসাহিত্য প্রসঙ্গে ইহ 
এ চাবে ছাত্রষ্ঠাত্রীদি কে ম্মরণ রাখিতে ₹ইবে। র 
মায়ার খেল গীতগ্রধান নাটক, বিসর্জনেও একাধিক সংগীত আছে, 
একমাত্র মালনীতে কোনো গান নাই, বাজ। ও রাশ নাটকে কয়েকটি গান 
আছে। সাধারণত ভাবমখ্য রবাগ্্রাটকে গানগুলি নাটাকারের নিজস্ব 
সংলাপ, কিন্ত রাজ] ও রানী নাটকে সংগীতে প্রয়োগ সেইনপ তাৎপর্যপূর্ণ 
ও সংকেতবাহী নয়। পক্ষান্তবে ভপতীর সমগ্র নাট্যদেহ শীতবা্নায় 
কম্পিত হইয়াছে তৃতীয় অক্ষের প্রথম দৃশ্টে জনৈক োনকের গান '& 
আবি ০, নাটাধর্ষের সঙ্গে বিশেষ সম্পরু নয়। এ অঙ্কে দ্বিতীচ দৃশ্তে সধীদেয 
গান “বদ আসে তবে কেন যেতে চায়”, পঞ্চম দৃশ্ে সখীর গান 'বাজিযে 
সখী বাশি বাজিবে? এবং “এ বুঝি বাশি বাছ্ছে' কুষাখসেন-ইলার প্রেমের 
লললিত-লাবণ্যঘয় পট ভূমিকা বিস্তার কবিয়াছে। তবে শেষের ছুইটি গানের 
মধ্যে নাট্য-পরিণামের প্রতি ঈষৎ সম্পর্ক আছে। কুষারসেন ও ইলার 
আসন্ত মিলন যে সহলা অপবিহাধ ব্যর্থতাঁয় পর্বশত হইবে, ইচ্ছা তাহার 
প্রতি নাটকীয় আঘরনি মাত্র । পঞ্চম অঙ্কের দ্বিতীয় দৃশ্তে কাশ্মীরবাসিগণের 
হাটের গান “্যযের ছুয়োর খোলা পেয়ে, উছাও গভীর তাৎপর্ধযুক্ত নয়। 
চতুর্থ দৃষ্টে ইলার গান “আহি নিশিদিন তোমায় ভাপবাসি' ইলার বাথাক্ 
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হাদদের বিরহ-বেদনার গান । সধী ও ইলার সংগীতগুলি আবহে মানসিকতার 
সরে ও ভাষা? মামার খেল।কে মনে করার মাত্র ॥ ইহার পর ঘটন1! এত 
দ্রুতগতিতে সংঘটিত হইয়াছে যে, এই প্রবল ঘটনাক্রোতের মনো, আকম্নিক 
পরিণতি ও অনিবাধ বিনয়ের ভিতর সংগীত-যোজনাব কোনো! অবকাশ 
নাট্যকার পান নাই। মোটেব উপব রাজ 9 রানী নাটকেব গানগুলি 
ইহার নাটা-প্রয়োজনের সঙ্গে 'অপরিহাষ হাবে যুক্ত হইয়া উঠে নাই। 
রাঙ্গা ও রানী পারক্ষম! ছাত্রছাত্রীদের উপযোশী কনিয়াই লিখিভ 
হইয়াছে, কিন্ত রবাঁজ্রনাট্যেব রসগৌববকে ক্ষুপ্ন কর। হয় নাহ । রশীন্্রনাথের 
অসাধারণ প্রতিভা তাহাব নাটারচনায় কা ন্ডাবে বপহ্যি করিয়াছে, তাহার 
যথাসম্ভব ব)খযা ও খিঙ্টেষণ করা হইম়্াছে। ববান্দনাথের নাটক কেবল 
নাটকরূপেই পঠনীম নয়, উহ] ববীন্দ্রনাথেব নাক, এই সত্যটি সযালোচকগণ 
ভুলিয়া যান। তাই বাজারে প্রচলিত গ্রন্থে ছাত্রদের নিকট পরক্ষাব 
মোক্ষসাধনের যে-সকল মন্ত্রগুপ্তি পেশ কব হয়, শাহা। যেন হ্বল্পজ্ঞাণীর নিকট 
অনুম্বরবিসর্গের' ছল্নার দ্বাবা সংস্কৃতেধ প্রতীতি-উৎপাদন মাত্র । ধাহার' 
অশেষ জ্ঞানসমুক্র পাড়ি দিয়া ছুই চারিটি ইংরাজি-উদ্ধৃতির বিশ্বক-খোলস 
দিয়া পুথি ভনান, তাহাদের সম্পর্কে সচেতন হইবার সম্য় আসিয়াছে। 
আমরণ ছাত্র লমাজকে বিশেষভাবে স্মবণ কবাইয়া দিতে চাই যে, শিরিশচজ্দ্র 
ঘোষ,ক্ষীরোদ প্রসাদ বিদ্ভাধিনোদ্ধের নাটকের রাতিতে রবীজ্্রনাট-. 
সাহিত্যের আজলোচন1 ও নাটক বিচার কর] মুঢুতা। আমাদের 
গ্রন্থে তাহ? করা হয় নাই । ইহা রাজ ও রানীবই বিচার এবং এক হিসাবে 
রবীন্্রনাট্য-পরিক্রমারই অঙ্গ । যাহাদের জন্য এই গ্রন্থ রচিত হইয়াছে, 
তাহ।দের নাট্য-কৌতৃহল, রসবোণ ও ধিচার-শক্তিকে জাগাইতে পারিলে 
সম্পাদক ছয় তাহাদের শর সফল বোধ করিবেন । 
অধ্যাপক ভট্টাচার্য ও বস্তু 
সম্পাদক 
রাজা ও রানী 


সূচীপত্র 


বিষয় 
রবীন্দ্র প্রতিভার স্বরূপ 
রবীন্্রনাটকের প্রকৃতি ও 
শ্রেণীবিভাগ £ নাটক-প্রসঙ্গ ৮০০ 
রবীন্দ্রনাটকের প্ররত্ত , 
রবীন্দ্রনাটকের শ্রেণীবিভাগ 
রোযাটিক ট্রাঙ্ছেডি* রাজ! ও বান 
নাট] ধশ্লেষণ 
তদ্ববিশ্লেষণ 
বিষধধস্ত্ এবং কধিমানস 
চরিজবিশ্লেষণ 2 বিক্রমদে ' 
স্থমত্রা 
কুমারসেন ও হইল। 
অস্থান্ত খোঁণ বা পংশ্বচাবজ্ত 
বস্তসংক্ষেপ ও ঘটন-সংস্থ।নদেব তা তপয 
কয়েকটি এ।রোচলা 
রাজ। ও খানা এবং তপতে 
শব্দার্থ, টাক? ও ব্যাধ। 
গ্রশের 5 
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ল্লাভ্দ] ও ল্রান্নী স্পন্থ্রিভ্র্ন! 


ব্বীক্দ্র-প্রতিস্তান্ম স্বজপ £ 


লক্ষ আলোকবর্ষ দূরের নক্ষত্র যদি সহসা আমাদের পৃথিবীর পথে 
নাষিয়া আসে, তাহার ছায়পথমস্পৃষ্ট মহাশৃন্তেব রহস্য এবং অনন্ত জ্যোতির্শগুলীর 
খুসরতম নীহারিকা যদি সহসা স্পষ্ট হইয়া উঠে, আর এই সমগ্র অভাবনীয় 
বিদ্ময় যদি একটি মাঁনবরূপ ধারণ করে, তবেই তাহ! রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাব 
ও অস্তিত্বের সহিত উপমিত হইতে পাবে । কত লক্ষ বৎসরের তপস্যার 
ফলে মানব-ইতিহাসে এই আনন্দ-মাধবীর আবির্ভাব ঘটে, জগৎ-সসারের 
কত যুগের নিঃশবসঞ্চারী চিন্ত একটি মহাকবির বাণীতে বাছয় হইয়! 
উঠে! 

রবীন্দ্রনাথেব' সৌরকর আমাদেব জীবনকে নানাভাবে স্পর্শ করিয়াছে, 
'্থধকগঘাতে শৈলতুষারের মত" বিগলিত হইয়াছে আমাদের জীবন। 
জড়ত্বের হিমবাহ, মুছ্ণাতুর বক্ষণশীলতা, স্তস্ভিত অতীতের আবরণ উন্মোচন 
করিয়া নব জীবনের আবেগে গত এক শতাব্দীর মধ্যে ভারতবর্ষে নবজন্ম 
হইয়াছে । 
- প্রতিভার সহিত অক্জারের তুলনা কর! যাইতে পারে। ইহা একদিকে 
যেমন বহু সহম্্র বর্ধের তরুলতাব সমাহিত রূপান্তর, অন্যদিকে ইহ। অনন্ত 
শক্তির উৎস, আগ্নেয় দীপ্তির উপকরণ । আবার অঙ্গারের মধ্যেই নিহিত 
থাকে বহু রাসাম্মনিক পদার্থের সম্ভাবনা, খাস্ভ ও প্রসাধন, ওষধ ও গৃহনিমাণ 
পদার্থ, এমন শত শত বস্ব। রবীন্দর-প্রতিভাও বনুগা, কাব্যের সরোবর 
প্লাবিত করিয়া তাহ! গল্প উপন্তাস নাটক প্রবন্ধ ইতিহাস বিজ্ঞানের উপত্যকা 
বন্ধুর ভূমি, পবতলাগ্ বেলাভূমি সর্বস্র ছড়াইয়া পড়িয়াছে। 

কিন্ত শেষ পর্যন্ত রবীন্দ্রনাথ তাহার একটিমাত্র পরিচয়কেই সত্য বলিয়া 
ত্বীকার করিয়াছেন তিনি কবিমাত্র। জগতে 'মানন্দ যজ্ঞে তিনি নিমস্ত্রিত 
অতিথি এবং ভুণে-পুলকিত এই মুন্সর্ত বহ্ত্ধরার প্রতি তাহার বীণার একটি 
জা বঙ্কার £যা দেখেছি যা পেয়েছি তুলনা তার নাই। তাহার উত্তিক্ 


্‌ রাজ] ও রানী পরিক্র মা 


শৈশবের প্রথম ছন্দ-সচেতন দিনগুলি হইতে জীবনের শেষ মুমূর্ু প্রহরগুলি 
পর্যন্ত তিনি কাব্যলক্ষ্ীর নিকট কখনও কপট £] করেন নাই। তাই তাহাব 
জীবনদর্শন ও আদর্শ কবির মনোলোক হইতে "দৃভাসিত হইয়াছে । 
সৌন্দধপ্রিয়তা ও সীমাব রেণুতে অলাম আরনর্বচনীয়ের চকিত রহশ্যস্ফুরণ 
প্রতাক্ষ ও অন্ভব করাই কবিরূপে তাহার সাধ্যসাধন তত্ব! বিশ্বের রহস্ 
তাহার নিকট কখনও নিঃশেষ হয় নাই। পরম তাহার নিকট চিবকালই 
দেহের গু&1 অপদারিত করিয়া ইন্্রলোকের অম্ুতবাবিব বার্তা বহন করিয়' 
আনিয়াছে। প্রকৃতি তীশ্ার নিকট দৃব প্রত্তিবেশী নয়, জীবজগৎ ও 
জড়প্রকৃতিব মণ] দিয়া একই প্রাণধারার প্রব্হষানতা “নি ম্বীকাব করেন । 
তাই পৃথিবীর পৌরপখিক্রমাব মধ্য দিয়" খতুর আবর্তনের ভিতব দিয়া; 
মৃতিঙ্গার তশদেশচাবী বীজেল অস্ক রাদ্বামের মধা দিপা কবি তাহার জীধন- 
বিবর্তনের রম্য অন্ভব কবেন। প্রেমের মধো যেষন তিনি অনন্ত 
জন্মঙ্গন্মধাহিত লীলাম্ন বিশ্বাসী, আম্বাটেব মন্দ্য তিনি তেমনি যুগান্তবেরা 
বর্ষণমূখরতাকে প্রতাক্ষ করেন। এইভাবে বর্তঘানের সহিত দূব অতীত ও 
অনাগ্যন্য কালে ঘোগসাধনায় তাহাব কবিধম কখনও ক্ষান্থু হয় নাই। 
তাহার কাব্যেতব ত্ষ্টতৈও এই জীবনাদশেবই প্রতিবিষ্বন ছটিয়াছে। সবোপরি 
তিনি পরিপূর্ণ মন্চষাষহিমায় বিশ্বাস করি“তন, ক্ষণস্থায়ী নরজন্মকে তিনি 
মহৎ মর্যাদা দান কবিয়াছেন। অমরশোকের বাঁণায় এই মানুষের নামটি, 
অভ্রান্ত বিশ্বাসে তিনি বাজাইয়া দিয়াছেন। তাহাব কথাসাহিতোো, গল্পে- 
উপন্তাসে-নাটকে এই পৃণতার প্রতি, মনতষ্যত্বে গ্রব আদর্শটিব প্রতি তাহার 
ৃষ্টপ্রদ্দাপ অনিরবাপ্য রাখিয়াছেন তিনি । যেখানে এই মহিমা ক্ষপ্র হইয়াছে, 
সেখানে তিনি বেদনা অন্রভব কবিয়াছেন, কখনও তাহার ক্রোধ জলিয়া 
উঠিয়াছে। আবনের সহজ ন্বাভাবিক, বাধাবন্ধহীপ, শোষনপীড়নমুক্র, 
শশ্যস্ভব শ্যামলতার প্রতি তাহার আকষধণ ছিল সর্বাধিক; সমাজের 
শান্ত্রাযোদিত মনুষ্যবচিত আত্মমনাদবকে তিনি ঘ্বশা কবিতেন, ধর্ম তাহার 
কানে শাশ্বত মানবধশ ও সত্য বলিঃ! বোধ হইয়াছে । ইহাই তাহার 
কবিজীবনের মর্মবাণী, ইহাই তাহাব অগ্তান্ত সাহিতোরও অর্যবাণী | 

দীর্ঘ এক শঙাব্"র অ্রি-চ হর্থ যুগ বাঙলা দেশকে যিনি গরুড়ের মত 
পক্ষপুটে আশ্রয় ঘান কবিয়াছেনঃ তিনি একমাত্র কবি ছিলেন ইহা তাহার 
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সম্পর্কে সর্বশেষ উক্তি নয়। বাজনীতি সমাজনীতি অর্থনীতি বিষয়ে তান 
অন্যৎ্সাহ পশ্চাদবতাঁ ছিলেন না। ইংরাজ রাজত্বের সাংস্কৃতিক এতিহ্থে 
অবগাঢ় হইয়া আবার শেষ জীবনে ০েই সাম্াজাবাদকেই তিনি ধিক্কার 
জানায় গিয়াছেন। রাষ্ট্রের একলায়কতন্ত্র তাহার নিকট অকাঙ্, 
তাহার আদর্শ শাপক হইবেন বাজধি যুগপৎ 'শাসন ও ক্ষমতার, ভোগ ও 
ত্যাগেব, সন্ধৎপ।! ও তিহ্তিক্ষার প্রতীক। তাহার সমাজচেতনায় মানবই 
আদর্শ । অপংখ্য প্রবন্ধে নাটকে বশফে এই সামাজিক আদর্শে কব সাফল্য 
তিনি নিঃসংশয়িত ভালায় ঘোষণ| কবিনা গিয়াছেন। দে.শব সকল প্রকার 
বৈপ্লবিক শক্তি, আন্দোলন ও "নেতৃত্ব, উত্তেজনা ও তারুণ্যের প্রতি 
তাহার গহীব যোগ ছিল, সকলের প্রতি ছিল তাহার আন্তরিক সহানুভূতি । 
একদ। বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনে অংশ গ্রহণ করিয়া সমগ্র জাতিকে তিনি উন্মাদ 
কবিয়া ছিলেন। তাহাঁব পব স্থে দঃখে অভাবে গীডনে পধুদস্ত হইয়াও 
বাঙ'লী তাশ্তার 'সেনার বাঙলা গান গাহয়। চলগ্মাঙ্ছে । মাতৃভাষাকে ্তিনি 
অস্ফুট কলতান হইতে সস। দৃপ্ু-যৌবনে সপ্ধীবত কবিয়াছেন। আমাদের 
সাংস্কৃতিক জীন ও তাহাব শতলক্ষ শাখা-প্রশাখ। রবীন্দ্রবসে অপরিসীম 
পুষ্ট হইয়াঞ্ঠে। রবিশস্তে পুষ্ট দেশ আজ বিশ্বের কাছে এ একটি নাষে পরম 
স্লাঘ] অর্জন করিরাছে । | 

» স্বরোপীন হিউময্যানিজম্‌ এবং রোমার্টিক কবিসমান্জের সৌন্দর্চেতনার 
সহিত ওশনিষর্দক অনাবিল ব্রহ্ষচেতনাব বিচিত্র সমন্বয়ে ববীন্দ্রনাথের 
কবিমানন গড়িয়া! উঠিয়াছে। তাহার সমগ্র স্যক্টব মধ্যে কোথাও তিনি 
মাম্ষের অবমাননা করেন নাই। কাব্য-নাটক-উপন্তাস-গল্প-প্রবন্ধ-সংগীত- 
চিত্রকল। প্রতিটি শিল্পের দোপানের উপর চরণ রাখিয়া তিনি*এক পরম 
নন্দন-ীর্থে উপনীত হইয়াছেন যেখানে শিল্পের কোনে গোজ নাই, কোনো 
সংকীর্ণ সংজ্ঞা নাই । তুচ্ছের মধ্যে পরম মূল্য আবিষ্কার, স্কুলের মধ্যে সথক্ষ্বের 
বাগিবী-অন্বেষণ, পামান্তের ঘধ্যে অসামান্তের হিরণ-কিরণ লাভ, রূপের পান্ছে 
অবূপ মধুপিপাসহি ঠাহার সংগীত-সাধনার চুড়ান্ত সাঙ্গ । নিরবধিকাল ও 
বিপুল! পৃথিবীর নিকট শেষ পর্যন্ত তাহার কোন্‌ স্থ্ট অবিনশ্বর হইয়া থাকিবে । 
ইহা সীমাবদ্ধ ভৌমগুলিক জীবের পক্ষে ধারণা কর। দুঃসাধ্য, কিন্তু মনে হয় 
তাহার সমগ্র স্থ্টির মধ্যে তাহার সংগী হগুলি পূর্ণতম স্থট্টি। এমন সুস্ষ 
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মর্ম-়হস্ত-উন্মোচক মাধূর্ধ আর অন্য কোনো কৃষ্টিতে সম্ভবত নাই) জীবনের 
সকল আনন্দ বেদনাকে স্পর্শ করিয়া, হচ্ছ বুহতের মাল! গাঁখিয়া ইহা! এক 
অসীম অব্যক্তের কঠে পরাইয়া দেয়। তথাপি সমকালের তটে দাঁড়াইয়া 
আমর! তাহার সমগ্র সষ্টির লবণান্-তরঙ্গকেই অনুভব করিয়াছি, ইহাই 
আমাদের জীবনের সর্বশ্রেষ্ঠ পুরস্কার । সেই ছুরবগাহ মহাস্থধির শীকরকণায় 
সিক্ত হইয়! আমরা ধন্য হইয়াছি। তাহার মানঘ-আদর্শ আবাদের পাথেয়, 
তাহার হ্বদেশ প্রেষ আমাদের শোণির্ত প্রবাহ, তাহার ধর্ম আমাদের বিশ্বাস, 
তাহার আনন্দ আমাদের আবাম, তাহার প্রেম আমাদের* প্রেয়, তাহার সংগীত 
আমাদের উজ্জীবন । 

ংক্ষেপে রবীন্দ্র-প্রতিভার শ্বব্ূপ কে নিরূপণ করিবে? 

রবীন্দর-প্রতিা বিচিদ্র ও বহুমুখী । সেই জন্যই তাহা ব্যাপক আলোচনা 
সাপেক্ষ । সংক্ষেপে বলিতে গেলে, রবীন্দ্র-প্রতিভার কথা চিন্তা করিয়া শুধু 
বিস্মিত হওয়] ছাড়! আর কোণ উপায় থাকে না। - 

বন্তত তিনি সাহিতায তথ শিল্পের সকল বিভাগেই তাহার অনন্তসাধারণ- 
ক্ি-প্রতিভাব মৌলিক ম্বাক্ষব রাখিয়া! গিয়াছেন। তিনি একাধারে কবি, 
গীতিকার, ছোটগল্পকার, প্রাবন্ধিক, দাখনিক, পন্তাসিক এবং নাটাকার। 
এই বিশেষ বিশেষ শাখাগুলির প্রত্যেক ক্ষেত্রেই তিনি শিল্পী বা সাহিত্যিক 
হিসাবে অদ্ধিতীয়। শুধুমাত্র আঙ্গিত বা ভাবের দিক দিয়াই যে এইগুর্দল 
বিশেষভাবে সমৃদ্ধ তাহাই নহে, সংখ্যার দিক দিয়াও তাহার স্থ্টি অতুলনীয় 
সন্দেহ নাই। বাস্তবিকপক্ষে, সব দিক বিবেচনা করিয়া রবীন্দ্রনাথ পৃথিবীর 
ইতিহাসে সর্বশ্রেষ্ঠ সাহিত্যিকদেব সহিত একাসন লাভ করিয়াছেন । তাহার 
এই অদ্ডুলনীয় প্রতিভার আলোকে শুধু যে বাংল! সাহিত্যই আলোকিত 
হইয়াছে তাহা নহে, বলা যাইতে পারে রবীন্দত্র-প্রতিভার আলোকে সমস্ত 
বিশ্বধানব-সমাজ আলোকিত । সুদীর্ঘ কাল ধরিয়া তিনি সাহিত্য সাধন। 
করিক্লাছেন। তিনি নিত্য নৃতন ভাবের আলোকে মানব-জীবনকে মহত্তর 
পথে চালিত করিতে চাহিয়াছেন, মানুষের আত্মিক-বিকাশের ও সংস্কৃতির 
নব নব পথ ও অধ্যায় রচনা করিয়। শিল্পের বেদীমূলে আত্মোৎসর্গ করিয়াছেন। 
এইভাবে রবীন্দ্রনাথের মধ্য দিয়া মানব-সযাজ এক বিচিত্র জীবনের সন্ধান 
পাইয়াছে। রবীন্ত্র-প্রতিভার লোনার কাঠির স্পর্শে আমাদের জড়-জগতের 
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ঘুষ ভাঙিয়াছে। এক বিচিত্র ব্ূপলোকের স্বার আমাদের নিকট উদ্মুক্ত 
হইয়াছে। 

একথা ঠিক যে, রবীন্দ্রনাথ সাহিত্যিক হিসাবে সকল বিভাগকেই স্পর্শ 
করিয়াছেন। কিন্তু তীহার সবচেয়ে বড়ো পরিচয় তিনি কবি। একথা তিনি 
“ছিন্নপত্র।বলী”তে উল্লেখ করিয়াছেন। তিনি বলিষাছেন যে, তিনি যাহাই 
লিখুন না কেন, তীহার সবচেয়ে বড়ো পরিচয়--তিনি কবি। নিক্ষের 
প্রতিভা বা স্থষ্টি সম্পর্কে কবির এই উক্তি খুবই তাৎপধপূর্ণ । বলা যাইতে 
পারে, একথা গভীব ভাবে সত্য। বাত্ুবিকপক্ষে, তাহার সমস্ত স্ট্টির মধ্যেই 
এই কবিপ্রতিভাই মৃখ্য হুইয়া উঠিয়াছে। যখন তিনি গম্প-উপন্াস 
লিখিয়(ছেন, তখনো তাহা গোপন থাকে নাই, যখন তিনি চিঠি লিখিয়াছেন, 
তাহার কবি-সত্বা আপনিই বিকশিত ভইয়াছে, যখন তিনি প্রবন্ধ রচনা 
করিয়াছেন, তখনো তিনি যে মূলত: কবি, তাহা স্বাভাবিকভাবেই ধর! 
পড়িয়াছে, এমন কি যখন চিনি নাটক লিখিতে বপ্সয়াছেন, তখনো তাহার 
এই বিশেষ সত্তাটি পরিপূর্ণভাবেই আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। তাই নিঃসন্দেহে 
বলা যায়, তাহাব সমস্ত স্থাটর মূলে রহিয়াছে কবি-সতার প্রেরণা । আর 
কবিসত্তার মূল কথাই হইল রূপেব মধ্যে অরূপের সন্ধান, সাধারণ সহজেই 
কবির চোখে অসাধারণ বলিয়া প্রতিভাত হয়। অর্থাৎ কবি জীবনের মধা 
হইতে এক বিচিত্র রস সন্ধান করিয়া জীবনকে তাহারই আঁরকে রসায়িত 
কবেন। এমন যে শিল্পী-সত্তা, ত্বভাবতই জীবনের ছবি তাহার দ্বার 
অন্যভাবে অঙ্কিত তয়। ববীন্দ্রনাথও এই কারণেই যখনই কিছু বলিতে 
বসিয়াছেন, তখন বাইরের জগতের মধ্যেই তাহাব দৃষ্টি সীমাবদ্ধ থাকে নাই-_ 
বাহিবের কপলোকের মধ্যে অরূপের সন্ধান করিয়াছেন । তাই, রৰীন্র- 
শিল্পলোক গভীর শ্বাতস্ত্াপূর্ণ, তাহা আপন স্বরূপে আপনি ধন্য । 

শিল্প-ন্থ্টর মূলে থাকে নানা উপাদান। বাইরের জগতে 'যে ঘন নানা 
পথে বিচরণ করিয়া বেড়ায়, তাহাই আবার অন্তরের যধ্যে নানা বঙের নান। 
বপের মাল! গাঁখিয়! বাখে। এমনি করিয়া শিল্পী-মন অন্তরে বাহিরে পরিভ্রযণ 
করে। রবীন্দ্রনাথের শিল্পী-প্রতিভা মুলত অন্তর্মূখীন, তাই তাহার স্টিতে 
বাহিরের জগৎ প্রধান হুইয় দেখা দেয় নাই, মূলত তিনি অন্তরুলোকের কৰি। 
অর্থাৎ অন্সয়তাই তাহার স্থাক্টর ও সাহিত্যের প্রধান লক্ষণ । 


৬ রাজ ও রানী পরিক্রমা 


কিন্ত তাই বলিয়। তিনি কোন কিছুকে অবহেলা! করেন নাই। তিনি 
অস্তরুলোকে প্রবেশ করিতে চাহিয়াছেন বাহিরের দুয়ার অতিক্রম করিয়াই। 
বরং বল! চলে, তিশি সব কিছুকেহ গ্রহণ করিয়াছেন, কিছুই বাদ দেন নাই। 
তাই দেখি, একদিকে যেমন ভারতায় তথা বাংগার শিল্প, সংস্কৃতির প্রতি 
তাহার গভীগ আগ্রহ তেমনি যুরোগীয় সংস্কৃতির প্রতিও তাহার উৎসাহের 
অন্ত নাই। এরাচীন ভারতবধ যেষন তাহার সাহত্য ও সংস্কৃতির পসর। লইয়া 
তাহার সম্মুখে দাড়াইয়াছে, তেমনিই নবীন ভারতবর্ও তাহার চিতছুয়ার 
ছইইতে ফিরিয়া যায় নাই । এইভাবে ববীন্ত্র-প্রতিভী নানা উপাদানকে 
আত্মসাৎ করি] বিচিত্র হইয়। উঠিয়াছে। প্রাচীন ও নবীন সাহিতোর ও 
সংস্কৃতির সহিত তাহার পারচয় গভীর ছিল বলিয়াই তিনি সহ ই দুইটিকে 
সহজেই ম্লাইতে পারিয়াছেন। কালিদাস, ভয়দেব, বৈষবৰ কাববুন্ধ 
যেষন তাহার দে।লর, তেমনিই সেক্সপীয়র গেটে শেলী প্রমূখ যুরোপীয় কবি। 
রাষায়ণ, মহাভারত, অভিজ্ঞান শকুস্তলম্, গ্রাম) ছড়াব প্রাত যেমন উৎসাহ, 
তেমনি উৎসাহ দেখ। যায় মেঘনাদখধ, রাজনিংহ এমন কি তাহার সমসামায়ক 
কালের কোন" অখ্যাত তরুণ পেখকের রচনার প্রতি । এইভাবে দেখিতে 
পাই, যে রবীন্ত্র-প্রতি৩| যখনই যেখানে কিছু দে(খয়াছে, তাহ] ছাইয়ের মতো 
উড়াইয়। তাহার মধ্য হইন্তে মাণিঝরওনের সন্ধান করিয়াছে । এই জন্তই 
নানা বূপ-রসের সমন্বয়ে এক মৌলিক অনন্তসাধারণ অপূর্ব সাহিত্যলোক 
স্ষ্রি করা সম্ভবপর হুইয়াছে। আর, এইসব কারণেই রবীন্দ্র-প্রতিভার 
স্বরূপ ব্যাখ্যা কবিতে গিয়া বালতে হয়--রবীন্দ্র-পগ্রতিভা বিচিত্র *্ঁ 


বহুমূখী । 


ঝ্রন্ধাত্্রলাটচকন্স প্রক্কতি ও ০শ্রণীবিভ্ভাগ £ 
নাটক-প্রসঙ্জ ঃ 

সাহত্যের অন্তান্ত শাখার মধ্যে নাটকের একটি বিশিষ্ট রূপ ও ধর্ম আছে, 
তাহা গল্পঃ উপন্যাস, কবিতা হইতে পৃথক । কাব] মূলত কব্মনের রবপায়ণ। 


মহাকাব্য চরিত্র-্হির প্রয়াস দেখা যায় বটে, কিন্ত তাহার মূলে থাকে 
কল্পনার ঘনঘটা। তেমনি গীতিকাব্য একাস্তভাবেই আত্মগত ন্থি। 


রাজা ও রাণী পরিক্রষা ৭ 


'উপন্তাসের ক্ষেতে লেখকের স্বাধীনত থাকে অনিয়ন্ত্রিত এবং বিস্তৃত পরিলরে 
তাহার পট ছুমি রচিত হয়। সেখানে সংখা নরনারী ভিড় করিয়া আনে, 
এবং তাহার সকলেই বাস্তব জগতের মান্ষ। বস্ত্রত, কাব্য ব৷ উপন্যাসের 
মধ্যে লেখককে আমরা কথণে দেখি ভ্রষ্টাব ভূমিকায়, কথনো। ব1 ভাস্তকারের 
কূষিকার়। অথাৎ তাহার মধো লেখকেব অস্তিত্ব সহজেই অনুভব কর] যায়। 
কিন্ত নাটকেব শিল্প-বাতি বা প্রকৃতি ভিন্ন। তাহার শ্রষোগ সংকীর্ণ, 
পরিবেশ সীমিত এবং আ'ভণাক্তিন বীওও শ্বতম্্ব। কোনে একটি চলমান 
ঘটনাকে কেন্দ্র কবিয়া বিভিন্ন চরের ভাষণ ও কাধ দ্বাবা যে রূপ প্রতিবাম্বত 
হয়ঃ তাহাই নাটকের শিল্প-রূপ। শাটকের মধো তাই নাট্যবারকে দেখা 
যায় না, তাহার বিশেষ কোন প্রবণতাও ঘে সহজে ধব। যায়, এষন বথাও 
বলা চলে না। নাটকেব যধো নাটাকাবেব স্থান নেপথ্যবরতা, শিখন্ীর 
অন্তবালস্থিত অজুরনেব মতে!। একটি ঘটনাঘ স্থুরু হইতে সমাপ্ত পর্যন্ত 
খাবিত যে অনিবার্ধ গতি পাত্র-পাত্রীবর সংলাপ ও কাধকে অবলম্বন 
করিয়া বূপায়িত হম্ব, তাহার মধ্য নাটাক।বেখ বিশেষ কোনো! বক্তব্যও 
খু(জয়া পাওয়া যায় ন।। যে ভাব-কল্পন, চিন্তার বিকাশ নাটকের মধো দেখ! 
যান, তাহা বিতিন্ন চরিত্রের অঙ্গীভূত হইয়াই তাহ|দের মুখে অভিব্যক্ত হয়| 
দেই ভাব-করনা, দৃষ্টভঙ্গী ব| মতবাদ নাটকীয় চরিত্রের যনোজগতের চিত্র, 
উহাদেব দ্বার বিশেষ চরিত্রের বৈশিষ্ট্য বা স্বধর্মই উদ্থ:টিত হইয়া থাকে, 
গ্রুতাক্ষতাবে তাঙাদেব সহিহ নাট্যকাবেব কোন যোগ খাকে না। 
খাস্তবিকপক্ষে, জীবন, নাটকেব মধ্যে বর্ণনীয় কোনে বাপার নহে, তাহ। 
সম্পূর্ণ ভাবেই দর্শনীয়। সাহিত্যেব এই বিশিষ্ট রূপের মধ্যে অকারণে কোথাও 
কিছু ঘটে নী। কাব্োবও বিশেষ স্থুবোগ নাই। যদি কিছু-বা থাকে, 
ভবে তাহ পাত্রপাক্রীব অস্ত্রের মধ্যে । ঘটনার সহিত সংফুক্ত ভরিঝ্ের 
হুথদুঃথ, উত্থান-পতনের তাগিদ অগ্রসারেই যাবতীয় ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া 
নিয়ন্ত্রিত হইয়া থাকে। অর্থাৎ শিল্পীর এই নৈর্যক্তিকতা (1777961:50281165 ) 
ঈথব। নিপিপ্ততাই (49650180867) নাট্যকলার প্রধান ঠ৭শিষ্ট্য। 
তাছাড়া» 'নাটকের অগ্ততম বৈশিষ্ট্য বস্তবমিতা (016০6151 )। 
নাটকের মধ্যে মনোজগতের স্থাশ আছে, কিন্ত তাহার উপাদানগু'ল সজ্জিত 
থাকে বাহিরের বস্কগত (0৮155055 ) জগতে । মানব-জীবন নাট]শম্ের 


৮ রাজ! ও রানী পরিক্রমা 


মূল বন্ত। মান্যের দেহ, অন্তর, বুদ্ধির বিচিত্র অভিজ্ঞতার সমটির উপর 
তাহার আসন প্রতিষ্ঠিত। দেশঃ কাল, পান্রের বিভিন্নত। সক্কেও যে ছবি 
নাটকের মধ্যে রূপায়িত, তাহ! মানব-জীবনেরহই অংশ যাত্। বানব- 
জীবনের দিকে দৃষ্টিপাত করিলে দেখিতে পাই-_ প্রতিটি ঘটনারই স্থচন।, 
বিকাশ ও পরিণতি থাকে । সেই অনিবার্ধ ঘটনাপ্রবাহের সঙ্গে সঙ্গে 
যাচগষের কার্ধ, ভাব-কল্পনা, আশা-আকাঙ্ককা, স্তখছুঃখ আবতিত হইতে হইতে 
শেষে পরিণতি লাভ করে । নাটকের মধ্যে এই প্প্রবহমান ঘটনা, তাহার 
সছিত সংশ্লিষ্ট নরনারীর গ্বদয়ের আকৃতি, চিন্তা ক্রিয়।-প্রতিক্রিয়া সংহত এ 
স্বসংবদ্ধ আকারে রূপায্িত হয় । 

বাস্কবিকপক্ষে; ঘটনার ক্রমবিকাশ ব। ঘটনাসঙ্জাত গতিই (5০602) 
হইল নাটকের প্রাণ। ঘটনার আবর্ভের মধ্য দিয়া চরিত্র ল বিকশিত 
হইয়া উঠে এবং ঘটনার দ্বারাই নাটকের কাহিনীটি বিবৃত হয়, অথব। বলা 
যায়, দৃশ্বগুলির অবগুঠন যেন অনাবৃত হইতে থাকে । ঘটনার ম্ধ্য দিয়াই 
সমঘ্য নাটকীয় বিষয়টি যেন পাঠক বা! দর্শকের নিকট ধরা দেয়। নরনারীর 
চরিত্রচিত্রণই যেহেতু নাট্যকারের উদ্দেশ্ট, তাই নাটকে গতিশীল ঘটনাপুগ্ত 
একান্তভাবেই অপরিহাধ। নানা ঘটনার সংঘাতে কাহিনী ধীরে ধীবে 
পরিণতির দিকে ক্রমান্বয়ে অগ্রসর হইতে থাকে । নাটক আসলে 
বাস্তবজীবনের অনুকরণ ছাড়া আর কিছুই নয়। বাস্তবজগতের নরনারীর 
হৃদঞ্ডের অন্তর্ঘন্ব ও বহিঘ্বন্ঘ নানা পরিস্থিতিতে নৃতন আলোকের দীপ্রিচ্ছে 
আমর! নৃতন করিয়া দেখি এবং যানব-জীবনের নিবিড় রহস্তের মুখোমুখি 
দড়াই। তাই গতিশীল বাস্তবজীবনের একট! প্রতিচ্ছবি না দেখিলে পাঠক 
ব! দর্শকের রসপিপাস] চরিতার্থ হুয় না। 

ঘটনার এই যে সংঘাত, ভাহা হ্ট্টি হইয়া থাকে ছুইটি বিপরীতধমী 
পরস্পর-বিরুদ্ধ শক্তির বিরোধ বা দ্বন্দের মধ্য দিয়া। এবং এই বিরোধই 
নাটকের মেরুদণ্ড বলা! চলে । নাটকের বৃচনায় এই বিরোধের বীজ রোপিত 
হয়, পরে তাহাই আবার বিকশিত হুইয়৷ পরিণতি লাভ করে। 

সাধারণত দেখা যায়, বিরদ্ধশক্তির সংঘাতের দ্বার] যে ত্বন্থ "বা জটিলতার 
উদ্ভব হয়, তাহাই উত্তরোত্তর বৃদ্ধি পাইয়া এক সময় এষন চরমে পৌছায়, 
যখন বিরুদ্ধশক্তির মধ্যে একটির জয় ও অন্বটির পরাজয় হম্পই হয় 


রাজ! ও রানী পরিক্রষা ৯ 


অতঃপর ঘটনার গতি খনিবার্ধরূপেই সেই সম্ভাব্য জয়ের অস্্ুকূলে অগ্রলর 
হুইয়া নাটকের পবিসমাপ্তি ঘটায়। এই বিরুদ্ধশক্কির মধ্যে ভালে! মন্দের 
স্বারা অথবা মন্দ ভালোর দ্বারা কিংবা! পুণা পাপের দ্বার! বা পাপ পণ্যের 
দ্বার পরাজিত হইতে পারে। এই দিকে লক্ষ রাখিয়া! 79500 উল্লিখিত 
নাটকের কথাবস্ত্-সংঘটনের মূল নীতিগুলি উল্লিখিত কর! গেল £ 

৬৬০ 102০১ 00 02510 100) 50702 [101091 1100102100 01: 
[1)0106া]5 10 12101050006 50700156 01161707665; 960075015, 006 
[15176 /১০61010, 1002) 01 0010001108101019) (00101011516 008 
7810 01 096 [0185 117 ড/10101 00০ ০0120100 00100190125 60 11301-622.86 
11) 170617051, আ1)116 006 000০60)2 1:2008105 01052199105 0011015। 
0) 01109 01 00170105 1001776) 216 710101) 0176 0: 00০ ০0100600136 
01025 010025105 5001) 00100011115 7০0০1 0786 10018200010, 15 
01017096৩ 51150255 15 2590120. ; 1070101715, 010০ 178111175 40002, 
[২9501151018 0৮ [0610001)06706100) ০0100115106 058 10876 01 006 
75195 1) 1১101) 006 508569 11 00০ 00052700106 01 ৪৬০10 60৬2105 
0515 5000259 21:62 129911550০0 ; 250 1015, 0) (00180105102 01: 
(81550001065 27 12101) 07600191106 15 10:001)0 0 & 61096. 

[ ঠা) 11000000010 00 06 90205 0৫410618006, 

» * ইহা ব্যতীত তশি স্চনায় [00:09710007, বা ঢয99516107 নাষে 
প্রান্তিক স্তরের কথা বলিঘ্াছেন। অবশ্ত, আমাদের সংস্কৃত অলংকার- 
শান্ত্রেও এই বিষয়ে অনুরূপ আলোচন৷ রহিয়াছে--“নাটকং খ্যাতবৃত্তস্যাৎ 
পঞ্চসন্ধি সমন্বিতং।, মুলত এই ভাবেই নাটকের আখ্যানভাগ পরিকক্লিত 
বা সন্মিবেশিত হয়। চা 

নাটকের সমস্ত আধ্যানভাগ পূর্বাঙ্ছযায়ী পরিকল্পিত হয়। বস্তত, প্রতি 
'অংক বা অংকের মধ্যস্থিত দৃশ্তগু'ল পূর্ববর্তী হ্ত্রা্থসারে গ্রথিত হয়। 
[17000206102 বা হচনাতে নাটকীয় বিষয়বস্ত বা বিরোধের ইঙ্ষিত পাওয়। 
যায় । অতঃপর,» £704501 যাহাকে [101015] 1001020 এবং 11516 
4১000 বলিয়াছেন, তাহার মধ্যে সেই বিরোধ অস্কুর-অবস্থা! হইতে 
আত্মপ্রকাশ করে। তাহার পর 011029-এর ঘধ্যে সেই বিরোধই সর্বোচ্চ 


১৪ রাজ। ও রাণী পরিক্ষমা 


ত্তরে উঠিয়! সমস্ত ঘটন। প্রবাংকে এক প্রবল সংঘাতের মুখোমুখি করিয়। দেয়। 
অবশেষে সেই ছন্ব নামিয়া আপিতে থাকে, ঘটনাগুলির পরিণতি অশ্শ্যন্তাবী 
হইয়া উঠে। এইভাবে চঢ৪1177)6 4১০600 এবং 02655007229-তে সমস্ত দবন্ৰ 
বা সংঘাতের অবসান ঘটে । পরিণতি যদ্দি প্রার্থির আনন্দে বা মিলনের 
আানন্দে ইদ্ভাসিত হয়, তবে তাহাকে মিলনান্ত বলা হয় এবং তাহার বিপরীত 
ঘটিলে ত।হাকে বিয়োগান্ত বলা হ"। 

একটা কথা স্পষ্টই করিয়া »নে পাখা দরকাবণ নাটকে ব গঠন-কৌশল 
অন্গসাবে সাধারণত দেখা যায় তৃতীফ অং.কেই নাটকে চরম বিকাশ ব। 
০110175% ঘটে । কিন্ত তাহ সর্বক্ষেত্রে প্রযোজ্য নাও হইতে পাবে। অঙ্ক 
বিভাগ বা দৃশ্ত বিভাগ থে ভাবেই করা হিউক না «কন, পৃর্ববতী নাটকীয় 
ঘটনা-সংস্থানেব পূর্ব-উল্লিখিত পাচটি পায় সব নাটকে কোন-নাকোন ভাবে 
থাকিবেই। এমন ক একাংশ শাটকেব মব্যেও। সর্বোপরি, আগেই 
বশিয়াছি, ছুইটি বিরুদ্ধশক্তি বা ব্যক্তি-সঙার দ্বন্দের মধা পিম়াই নাট কীয়- 

ংঘাত বা 2০0০0 হি হয়। কাজেই, যে কোন নাটকে 'এই ছুই শ্রেণীর 

চরিভ্রের অবতারণ। করা হুয়। 

নাট্যবিচার কবিতে গিয়! এই কথাগুলি স্মরণ পাখা কর্তব্য । 


ক্মব্বীজ্র নাটক প্রক্কতি £ 


রবীন্দ্রনাথ মুখাত কবি বলিয়াই তাহার প্রতিার স্বরূপই হইতেছে, যে তাহা- 
লারিকাল বা গীতিধমাঁ। আাহ্বভাবমূলক কবিতা বা! গান তাহার প্রতিভার 
উপযুক্ত বিকাশস্থল। তাছাডা, তাহাব কবি-মানস একান্তভাবেই মন্ময় বা 
30008005€। তাই ব্যজিগত ছাব ও অনুভূতির আলোকে জীবন ও 
জগৎকে দেখিয়াছেন। বাহিরের বস্তজণৎ তাহাব অনুভূতি ও কল্পনার 
ইঞ্জ্ধনুচ্ছটায় অন্বঞ্িত হইয়া একান্তভাবেই মনোজগতের এক নিভৃত কোন 
আশ্রয় করিয়াছে। যে প্রতিভা একান্তভাবে গীতিপ্রবল্, তাহার রহন্তুই এই 
যে, সব কিছুকেই তাহা নিজম্ব মনের আলোকে আলোকিত করে। তাই 
বাহিরের দিকে দৃষ্টি থাকিলেও তাহার যধ্যে অন্তশিহিত ষে রূপ-রস লুক্কায়িত 
থাকে, তাহারই সন্ধানে সে ব্যাপূৃত থাকে । রবীন্দ্রনাথের জীবনের সুরু 
হইতেই এই প্রবণতা লক্ষ্য করা যায়। 


রাঁজ। ও রানী পরিক্রমা ১১ 


বলা বাহুল্য, এইস প্রতিভা নাটকের পক্ষে সাফল্যকর নয় । কারণ, 
নাটকের টৰশিষ্ট্য ও সার্থকত1 নির্ভর করে বস্তময়তাব উপর। ধাহারা 
পীর প্রবণ, তাহাদের নাটকগুলি শেষপর্ধপ্ধ তাঙ্থাদের স্বকীয় কল্পনার বাহন 
ও হৃদয়োচ্ছাসের ললান্বমি হইয়া দডায়। সমস্ত নাটফের আড়ালে বা 
সামনে গীতি-প্রবাহ তবঙ্গায়িত হইয়া উঠে। রবীন্দ্রনাথেব নাটকের বেলায় 
ইহা একান্তভাবে সভ্য হইয়। উঠিয়াছে । তাই দেখি, তাহার নাটক গীতিকাবা 
হইতে পৃথক নয়, এবং সব নাটকহ কোন-নাকোন তত্বের বাহন । 

এই কারণেই তীহাৰ নাটকগুলি তথাকথিত বাস্তবতার দাবী বক্ষা 
কবে নাই। তাহাব নাটকগুলি তাই ক বাসম্দ্দ এ ভাবসমুদ্ধ রূপ লাভ 
করিয়াছে? বস্ত্র, কাব্য ও তকের রূপায়ণই তাহার নাটকের বিশিষ্ট 
যৃতি। 

হয়ত এই কারণেই, এক্গান্তহাবে কবি বলিফাই, তিনি সাধারণ নাট্যকলা 
অনুসরণ কবেন নাই । তিনি নিজস্ব এক নাট্যঙ্গৎ্ রচনা কবিয়াছেন। 
কোনো কোনো ক্ষেত্রে তিনি যুবোপীয় নাট্যকলাব অন্থনবণ করিয়াছেন বটে, 
কিন্ত শেষ পযস্থ তাহাও ববান্দ্রনাথেব শিল্পী-সতাঁব গুণে অনন্ভসাধাবণ হইয়া 
পড়িয়াছে। সুতরাং শেষ পর্যন্ত তাই দেখা যার, নাটকের আখ্যালভাগ, 
চক্রিত্র-স্থা্ট বা নাটকেব পরিবেশ-€োন কিছুই বিশেষ কালের ঘধ্যে আবদ্ধ 
না হইয়! কালাতীত রূপ ধারণ করিয়াছে "অথাৎ সেগুলি স্বদেশের সর্ককালের 
হইয়! উঠিয়াছে। 

ব্ুবীন্দ্র-নাটকে তাই বলিয়া যে ঘ্বন্ব নাই বা সংঘাতের অভাব ঘটিয়াছে, 
এমন ষনে করা সমীচীন নহে । তবে সেই ঘন্ব ব্যক্তি বনাম ব্যক্তির লয়, 
অথবা ঘটনা বনাম ঘটনার সংঘাত নয়। বরং, সেই সংঘাত সৃষ্টি হইয়াছে 
ভাবের দ্বন্দেব বা প্রতিকূলতার মধ্য দিয়া অথাৎ একটি ভাৰ ব] $69-কে 
কেন্ত্র করিয়াই । রবীন্ত্র-লাটকের পরিমণ্র, প্লট, ঘটনাপুঞ্জ ও সংঘাত ন্ট, 
নিয়ন্ত্রিত ও ঘনীভূত । চ:0810. 05010075015 রবীন্দ্রনাটকে 15550 0৫ 
[17005517 লক্ষ্য করিয়া বলিয়াছেন যে, এই কারণেই রবীন্দ্র-নাটক গুলি 
নাটকীম্তার দ্বিক হইতে যন্থর। 

বান্ীকি-প্রতিত॥ কালমুগয়া ও মায়ার খেলা গীতিনাট্যের পর রবীন্দ্রনাথ 
পাশ্চাত্য রোমান্টিক ট্রাজেডীর 'মাদরশশান্ছুসরণে নাট্য-রচনায় হাত দেন। 


১২ রাজ] ও রানী পরিক্রমা! 


রাজ] ও রানী, বিসর্জন, এবং মালিনীয় মধ্যে বাহিরের বন্তধর্ষা উপাদান 
এবং খন্থসংঘাতমযর় আখ্যানভাগ থাকিলেও এই নাটকগুলি দাড়াইয়া 
আছে বিভিন্ন ভাবের বা তত্বের উপর। পরবর্তা কাবানাটাগুলির মধ্যেও 
তাহাই লক্ষ্য করি। বিদায় অভিশাপ, গান্ধারীর আবেদন, নরকবাস, 
সতী প্রভৃতি কাব্যনাট্য তো প্রত্যক্ষভাবেই তত্বের বাহন। তাহার পর 
আসিল সাংকেতিক বা রূপক-নাট্যের যুগ। বিশেষভাবে লক্ষণীয়, 
সাংকেতিক নাটকের পুববতাঁ এই নাটাধারার মধ্যে একটি স্থনির্দি্ই আখ্যান- 
ভাগ রহিয়াছে, তাদ্ছযায়ী চরিত্রগুলিও কতকট? বন্তধর্মী হইয়া! উঠিয়াছে, 
অন্তত তাহাদের মধ্যে রক্তমাংসের আন্বাদ পাওয়া যায়। কিন্তু অচলারতনঃ 
মুক্তধারা, রক্তকরবী প্রভৃতি রূপক বা. সাংকেতিক নাটকগুলি মূলত ভাব 
বা তত্বপ্রধান। বরং বল! চলে, একটি তত্বকে রূপ দিবার জন্যই যেন নাটকেব 
অবতারপা করা হইয়াছে। 


স্রর্খীজ-নাটতেকক্স ০শ্রণীবিভ্ঞাগ ৪ 


রবীন্্র-নাটাধারার আদিতে রহিয়া্গে গীতিনাটা, সর্বশেষ স্তরে রচিত 
হইয়াছে নৃত্যনাটাগুলি। ইহার যধাবতাঁ পর্বে ক্রমান্থয়ে বচিত হইয়াছে 
কাব্যনাট্য, কৌতুক্নাটা, বূপক-সাংকেতিক নাট, ইত্যাদি । নাটকের 
প্রকৃতির দিক হইতে রবীন্দ্রনাথের নাটিকগুল্সিকে নিম্বলিখিত শ্রেণীতে ভাগ 
করা যায় ১. 
[ক] শ্লীতিনাট্য [সংগীন্প্রধান ] 
টি বালীকি-প্রতিভা, 
২* কালমুগয়। 
৩. মায়ার খেল 
[খ] জিরা [ কাব্যপ্রধান ] 
চিজাজদ। 
বিদায় অভিশাপ 
গাদ্ধারীর আবেদন 
সভী 


কি ৩৩৩০2 


নরকবাস 


[গন] 


[ঘ] 


[ ড] 


[চ] 
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৬, কর্ণকুস্তী সংবাদ 

৭. লক্ষ্মীর পরীক্ষা 
রোমান্টিক ভ্রীজেভী [ কাব্য ও নাটকের সমন্বয়] 
১. রাজ! ও রানী [তপতী ] 

২. বিসর্জন 

৩. মালিনী, 
রূপক-সাংকেতিক নাটক [ভাব ও তত্বপ্রধান ] 
প্রকৃতির প্রতিশোধ 

শারদোৎ্সব [ খণশোধ ] 

রাজা [ অবূপরতন ] 

অচলায়তন | গুরু ] 

ডাকঘর 
'ফাক্তনী 

মুক্তধাব। 

রক্তকরবা 

কালের যাত্র। 
১০, তাসের দেশ 

সামাজিক নাটক [সামাজিক পরিবেশমূলক ] 
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১. প্রায়শ্চিত্ত [ পরিজাণ ] 

২. গৃহপ্রবেশ 

2, শোণধবোধ 

৪, নটার পুজা! 

৫. চগ্ডালিকা 

৬. বাশরী 

৭. মুক্তির উপায় 
'কৌতুকনাট্য [ কৌতুকপ্রধান ] 


১, গোড়ায় গলদ 
২, বৈকুঠের খাতা 
৩, চিরকুমার সভা 


১৪ রাজা ও রানী পারক্রমা 


৪. হাশ্তকৌতৃক 
৫, ব্যঙ্গ কৌতুক 
[ছ) স্বতুন,ট্য [ খতু-আশ্রণী ও গতপ্রধান ] 
- ১. শেষবধণ 
বসন্ত 
নবীশ 
নটবাজ খভুরঙ্গশানা, 
আবণ গাথ'! 
[জ] নৃত্যনাট্য [নৃত্যপ্রধান ] 
শাশমোচন 
চিত্রাঙ্গদা 
শামা 
. চগ্তালিকা 


ক্সোমাণ্টিক ট্রজেডীঃ স্বাজা ওক্লানীঃ 


(উনবিংশ শতাব্দীতে বাংলায় সেক্সপীন্নরেব আদর্শাহলবণে নাট ক-রচনা 
স্থরু হয়। সেক্সপীয়র কমেডঃও রচন। করিয়াছেন বঠে, তবে ট্রাজেডীর জন্যই 
তাহার খ্যাতি বেশী, এ বিষয়ে সন্দেহ নাই ।* গ্রীক ট্রাজেডব সাহিত্য-. 
গৌরব প্রাচীন কাপ হইতেই শ্বীকৃত হইয়া আসিতেছে এবং এই ট্রাজেডী- 
গুলি সাহিতা-পাঠকের অভি প্রিয় । এইভাবে ট্রাঙ্গেডীগ'ধারাটি সেক্সপীয়র 
এবং অঙ্থবর্তা নাট্যকাবদের মধ্যে অব্যাহত থাকিয়। গিয়াছে 10 ভারতবর্ষে 
ট্রার্ভেভ' বলিয়া কিছু ছিল না বপিলেই হয়। অথচ সাহিত্য-শিল্লে ট্রাঙ্গেভীর 
স্থান অতি উচ্চে। গত শতাব্দীতে নব্য যুরোপীয় শিক্ষায় শিক্ষিত তরুণদ্বর 
মধ্যে ইহার প্রতি গভীর আসক্তি দেখা গিমাহিল। নাটাকাববুন্দও 
সেক্সপীয়রের অন্থুদবণে উী৷জেভী রচনায় হাত দেন। এষনি করিয়া বাংল। 
সাহিত্যে ই্াজেভীব উদ্ভব ঘটে সরু বাঙালীর সাহিত্য-চেতনায় একদ: ওখেলো, 
ম্যাকৃবেথ প্রভৃতি নাটক যে কী গভ"র প্রভাব বিষ্তাব করিয়াছিল, ভাহ" 
বোধ করি শিক্ষিত বাঙালীর অজানা নাই। (সৌ ভাগ্যবশত:,পর্বন্থরীদের 
গতান্থগতিক অন্গুনরণ না করিয়া, রবীন্দ্রনাথ সেক্সপীয়রের অন্রলরণে 


সি শি ডে ০০ 


90 0 4॥ & 
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উ্রাজেভী রচনায় হাত দেন। রবীন্ত্রপ্রতিভা যদিও কোন বিশেষ শিল্পধারার 
অন্ধ অন্ুমরণের পক্ষপাতী নহে, তথাপি কেন যে রবীন্দ্রনাথ শেষ পর্যন্ত 
বিসর্জন, রাজ] ও রানী-র মতো! ট্রাজেডী রচনায় হাত দিলেন, তাহা বিম্মরের 
কথা। অন্য কারণ যাহাই থাকুক না কেন, একথা ঠিক, এই বিশেষ শিল্প 
তাহাকে গভীবভাবে আকর্ষণ করিয়াছিল এবং নিংসন্দেহে তিনি ট্রাজেডীর 
সাহিত্য বা শিল্প-মৃল্য সম্বঙ্গে অবহিত ছিলেন 1% বস্বতঃ, ট্রাজেভীর সাহিতা- 
ষুল্য বা সাহিত্য-গৌবব' প্রাচীন গ্রীসেই স্বীরত ছিল। তাই দেখি 
45171500015 সাহিতা-তত্ব সম্বন্ধে যে আঁলোচন। করিয়াছেন, তাহা প্রধানতঃ 
ট্রাজেতীকে কেন্দ্র করিয়!। £49009 ট্রাজেডীকে এভাবে ব্যাখ্যা 
করিয়াছেন, 

4৯717190০05) 00709 15 210 11101201017 01 07) 8.011018 078 15 
501101005 200 2150, 25 1171170 10)011000) 201001200 17 15211; 
1), 10106726 10) [10250170010 25009501193) 2901) 1170 10:010151)1 
17 52009100215 হা) 00০ 07105 01 6102 এআ 21) 2. 01817120610) 1701 
1 2. 0217:91150 101) ; 7161) 10010021065 01:905110 7165 2170. £০20, 
ড/1)01057161) 00 2.0001730171151) 15 02013017515 0 50001) ০1010110115 

[ 00 €106 & 0: চ০০৮৮-4১1150016--104ণেযাত 9িসজ০৫৩া, 

(এই ত্রাঞ্জেডীকে ছুই শ্রেণীতে ভাগ করা যায়__-০1855102] এবং 

[২019,81000. গ্রীক-ট্রাঙ্গে*গুলি প্রধানত ০15551০7] ট্রীজেডী বলিয় 

অভিহিত এবং স্েক্সপ্মীয়র যে সব ট্রাজেভী রচনা করেন, সেইগুি [২.023917610 

ট্রাজেডীর পধায়ে পড়ে ট অবশ্থ, চুলচেবা বিচারে সেক্সপীয়রের ট্রাজেভী- 

গুর মধো কোথাও কোথা ৪ :81551০8] উপাপান যে নাই, তাহ! বলা যায় 
না। এ 

বন্তত 5, £61855109] ও [২0100217810 ট্ররজেডীর মধ্যে প্ররুতি ও গুণগত 
পার্থক্য রহিয়াছে 1) £175:005 ট্াজেডীর যে সংআা দিয়াছেন বা! স্বরূপ 
বা!খ) করিয়াছেন, তাহ] উভয় ক্ষেত্রেই প্রযোজা অর্থাৎ কতকগুলি সাধারণ 
ধর্ন উভয় ক্ষেত্রে বি্যমান থাকে (পূর্বে উল্লিখিত ইংরাজী উদ্ধৃতি 
ল্মরণযোগ্য ), কিন্তু তথাপি বাহুত কিছু পার্থক্য রহিয়াছে । 

(প্রথমতঃ ক্লাসিকাল উ্রাজেভীর যে ঘন্দ বা সংঘাত তাহা ব্যক্তির সহিত 


১৬ রাজা ও রানী পরিক্রমা 


পরিবেশের, পক্ষান্তরে রোমার্টিক ট্রাছেডীর হ্ৃন্ব বা সংঘাত ব্যক্তির অন্তরের 
হন্ব। ভিতীয়তঃ, ক্লাসিকাল উ্রাজেডীতে অ্রয়ী এক্য ("1:66 801065 : 
পু076, 908০6 200. 4১00600) মান। হয়, অন্যদিকে বোমার্টিক ট্রাজেডীতে 
এই নিয়ঘ মানিবার প্রয়োজন নাই । তৃতীয়তঃ, রোষার্টিক ট্রাজেডীতে 
সংলাপ গন্য অথব। পন্ঘে-_-উভয় ভাষাতেই রচিত হইতে পারে, কিন্তু 
ক্লাসিকাল ট্রাজেভীর ভাষা একাস্তভাবেই কাব্য। তাছাডা, ক্লাসিকাল 
ই্াজেডীতে 0150:93 এক অপরিহার্য অঙ্গ, পক্ষাশ্তরে রোষাট্টিক ট্রাজেডীতে 
ত।হার স্থান নেয় শ্বগত উক্তি ( 901110005% )। 

রোমান্টিক ট্রাজেডীর এই প্রক্কাত-বিচারে সেক্সগীদ্রের ট্রাজেডীগুলিকে 
রোমার্টিক ট্রাজেডী বলিয়া গণ্য কবিতে হয়) অবশ্ঠ, একথা ঠিক যে, রোমার্টিক 
উ্রাজেডী হইলেও, কোনো কোনো নাটকে ক্লামিক উপাদান রহিয়াছে। 
যেমন, ''5101965 নাটকের 17561706 বা বিষয়বস্ত রোষার্টিক, কিন্ত কলা- 
শৈলী ব122107900-এব দিক থেকে বিচার করিলে দেখা যাইবে, তাহা 
ক্লাসিক । 

বাস্তবিক পক্ষে, সেক্সপীয়রের রোমার্টিক ট্রাজেডীগুলিব প্রতি দৃষ্টিপাত 
করিলে দেখা যাইবেযে, এই সব নাটক এক অভিজাত জীবন-কাহিনী চিত্রিত 
হইয়াছে, বাস্তব জাতের উধ্বলোকে তাহার স্থিতি এবং শিল্পীর গগনচষ্বী 
কল্পনার ঘনঘটায় নাটকগুলি কাব্যরসে রসায়িত। গ্রীক-ট্রাজেডীর মধ্যে 
দেখা যায় ই205515-এর প্রভাবে বা এক অদৃশ্ত দৈবী শক্তির ক্রীড়নক হই 
সব কিছু ঘটন। ঘটিতেছে, চরিত্রগুলিও যেন তাগারই হাতছানিতে অসহায়- 
ভাবে শোতে গা! তাসাইয়া 1দয়াছে। স্ক্সপীয়রের মধ্যে তাহার পরিবর্তে 
নেখিলাম-_-ট্ব5106515 নহে নিয়তির পরিবতে চরিজ্রের ক্রটিই তাহার 
পতনের মূলে রহিয়াছে অর্থাৎ 0158::9006715 06952). এযারিস্টটল দ্রীজেডীর 
প্রতিক্রিয়া হিসাবে ঢ1$ এবং ছ6৪:-এর কথ! বলিয়াছেন। যখন দেখি 
একজন মহৎ মান্য বা বীর নিয়তির খেয়ালে বা সামান্ত চারিজ্মিক ক্রটির 
জন্ত অসহায়ভাষে মৃত্যুর মুখে আগাইয়। চলিয়াছে, স্ঘতাবতঃই তখন একদিকে 
তাহার জন্য অন্তরের নিভৃত কোণে করুণার সঞ্চার হয়। এবং সেই সঙ্গে সেই 
ভীষণ পতনের চিন্ত্র দেখিয়া মনের মধো ভীতির সঞ্চারহয়। ক্লাসিকাল 
ধ্বীদ্ধেভীর মতো রোমান্টিক উ্রাজেডীতেও এক যহুৎ-জীবনের করুণ পরিণতির 
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চিতই অংকন করা হয়। কিন্তু, ক্লসিকাল ট্রাজেভার যে সংঘাত, তাহা 
ব)ক্তি বনাম পরিবেশের । ব্যক্তির সহিত পরিবেশের সংঘের মধ্য দিয়াই 
ব্যক্তির পতনের চিত্রটি ব্বপায়িত হুয়। কিন্তু, ব্যক্তির হৃদয়ের মধ্যেই 
রোষার্টিক ট্রাজেডার যাবতীয় ঘন্ব দেখ। দেযন। অবশ্ঠ, তাহা শেষ পরাস্ত 
বাহিরে আত্মপ্রকাশ করিয়া থাকে । 
এই সুত্রাহযায়ী জা ও রাণীর প্রন্কৃতি বিচার কবিলে দেখা যাইবে ষে, এই 
নাট কের মধো রোমান্টিক ট্রাজেভীব সবগুলি উপাদান ব। গুণ বিদ্যমান রহিয়াছে। 
বিক্রমদেব রাজা, তাহার চবি-ত্রর মধ্যেও রাজকীয় গুণেব অভাব নাই। € 
বিক্রমদেব নিজের অন্তরেরতৃপ্ডতির জন্তই বাহিরের জগৎকে তুচ্ছ কবিয়াছিলেন। 
কী হবে প্রমাণ! 
চাঁলছে বিশাল রাজা বিশ্বাসের বলে; 
যার পপ্রে বয়েছে যেভারঃ সযতণে 
তাহ সে পালিছে। প্রাতিদন তাহাদের 
বিচার করিতে হবে নিন্দাবাক্য শুনে, 
নহে হহ। পাজধন্ম। আষঘ, যাও ঘবে, 
ক1বয়ে। না বিশ্রামে ব্যাঘাত ! 
যাহার জন্য রাজে।র প্রতি এত অবহেলা, নেই স্থমিজ্ঞাহই হ্খন তাহার 
নিকট হইতে চপিয়া গেল, ধন বিঞ্মধেবেখ অন্তরে সংঘাত দেখা দিল। 
তিনি তাহাকে পাইবার জন্য আকুল হইলেন__ 
| এখনো সমর আছে, 
এখনে! ফিগাতে পারি পাহঁলে সন্ধান। 
আবার সন্ধান! এমনি কি চিরদিন 
কাটিবে জীবন! সে দিবে নাধরা, মামি 
কিরিব পশ্চাতে ! প্রেমের শৃঙ্খল হাতে 
রাজ্য রাজধর্ম ফেলে, শুধু রমণীর 
পলাতক ছাদের সন্ধানে ফিরিব | 
স্রশিজাকে ন। পাইয়া বিক্রষদেবের মলের প্রতিক্রিয়া 
পুণ্য গেল, স্বর্গ গেল, 
বাজা যায়--অবশেষে সেও চশে গেল। 
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তবে দাও, ফিরে দাও ক্ষাত্রধর্ম মোর ; 
রাজধর্ম ফিরে দাও, পুরুষহদয় 
. মুক্ত ক'রে দাও এই বিশ্বরঙ্জগ মাবে। 
একদিকে হ্মিত্রার প্রতি অন্তরের আকর্ষণ, অন্যদিকে পৌরুষের 
আহ্বান। এই দুয়ের হ্বন্দেই বিক্রমদেবের অন্তর ভরিয়! উঠিয়াছে। তাই 
বিজয়িনীর বেশে যখন স্মিত শিবির-ছুয়ারে আসিয়া দাড়াইলেন, তখন 
বিক্রমদেব তাহাকে ফিরাইয়! দিলেন--.. 
চুপ করো সেনাপতি, শোনো যাহা বলি। 
রুদ্ধ করে ঘার-_-এ শিনিরে শিবিকার 
প্রবেশ পিষেধ। 
অতঃপর যাহা ঘটিল, তাহার হলে রহিয়াছে বিক্রমদেবের আহত 
পৌরুষের প্রচণ্ড অভিমান । ইলাকে পাইবাব আশায় যখন তিনি ব্/গ্র, তখন 
ইলার মুখ হইতে তাহার অন্তরেধ পাপচর পাইয়। হঠাৎ মনে পড়িয়া গিয়াছে 
ন্বমিত্রার স্মতি-_ 
শুন তবে মোর কথা। 
এক কালে চগা5ব তুচ্ছ কার আমি 
শুধু ভালবাসিতাম। সে প্রেমের 'পরে 
পাডল বিধির ছিংসা-__-জেগে দেখিলাম 
চরাচর পড়ে আছে, প্রেম গেছে ভেঙে। 
সবশেষে স্থমিআর মৃত্যু; ধাহাকে পাইবার জন্ত এতো আয়োজনঃ, 
অক্যারর হাহাকার-_তীহাকে পাওয়া গেল না। বস্ততঃ) বিক্রমদেবের 
অন্তত্বন্বই এই নাটকের সমন্ত সংঘাতের ও ঘটনার মূলে। রোমার্টিক 
ট্রাজেভীর এই বিশিষ্ট লক্ষণটি এই নাটকে স্থন্দরভাবে ফুটিয়৷ উঠিয়াছে। 
এই নাটকে যাহ। কিছু ঘটিয়াছে--তাহার মুলে রহিয়াছে রাক্তার চারিব্রিক 
ক্রটি বা ছুর্বলতী। নিয়তি নহে, বিক্রষদেবের চরিত্রের ছৃধলতাই স্থমিআার 
মৃত ডাকিয়া আনিয়াছে » তাহার চরিত্রের ছিদ্রপথে ভ্রাজেডা ভাহার শিকড় 
*চালাইয়। দিয়! নাটকের পন্সিণতিকে এমনি করুণ ও বেদনাঘন করিয়াছে । 
অবনত হুমিত্রার মৃত্যুর খণ বিক্রমদেবকে মৃত্যু দিয়া পরিশোধ করিতে 
হয় নাই, যেষন দেখা যায় সেক্সপীয়রের নাটকে । এই নাটকের ট্রাজেডা 
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তাই আরো গভীর, আরো ভয়ানক। কেননা মৃত্যুই মধ্যেই বিক্রমদেবের 
যন্ত্রণার অবসাণ ঘটিল না, সেই ছুঃলহ বিদ্বোগ-ব্যথ! এবং ক্ষমাহীন যস্তরণার 
মধ্যেহ বিক্রমদ্দেবকে বাচস্ছ। খাকিতে হইল। শ্রাষজ্ার ভালোবাসায় ষে 
রোমান্স ছিল, তাহ! অবশেষে অশ্রকণায় পারণত হইল । তাই, বিক্রমদেবের 
জন্য হাদয়ের এক্রান্তে কক্ণার সঞ্চার হয়, অগ্তদিকে ১মিজ্জাব কথ! ভাবিয়া 
জীবন স্ম্পর্কে ভ!ত জাগে। 

সেক্সপীয্পরের নাটকের আদর্শে এই নাটকের সংলাপ গম এবং পঞ্ছে, 
রাচত। সাধাবণতঃ অভিজাত ব!1 উচ্চবগায় চবিজ্রের সংলাপ পচ্যে রচিত্ত 
হইতে দোখ এবং সাধারণ শ্রেণীর ,চাখঘ্রেব সংলাপ গদ্যে রচিত। এই 
সংলাপে বখেষ আদশ রবান্দ্রনাথ “বাজ। ৭ রানী" নাটকে বজায় 
বাখিয়াছেন। তবে, প্রলঙ্গ ক্রমে মনে বাখা দবকার, আমাদের সংস্কৃত 
নাটকে ও এই আদর্শ চোখে পড়ে। বাঙ্গা, প্রভৃতি শিজাত পুরুষ চ্রজ্রেব 
সংলাপ সংস্কৃত ভাষাস বাচত এব শ্ীলোক বা লাধাবণ ব্যক্তির নংলাপ 
প্রাকৃত ভাষায় রঠিত। তবে, সম্ভবতঃ রবান্দত্রনাখ সেক্সপীয়রেব আধর্শই 
অন্থনরণ কাবস়াছিশেন। সবোপাব, এমনও হইতে পারে যে, যেখানে গভীর 
আবেগ ভৎ্সারিত, সেখানেই সংলাপকে তাদ্যায়ী আবেগপূর্ণ করিবার জদ্য 
পচ্ের অবতারণ। করিতে হুইয়াছে। ্‌ 

সেক্সপীয়রের নাটকের অন্কতম প্রধান টৈশিষ্ট্য শ্বগত_ উক্কি। 
(5০11০945 )। বস্ততঃ, নায়ক-নায়িকার মনের ছবন্ব-চিত্রটি স্বগতোকির 
অধ্যে ধরা পড়ে । এই নাটকেও তাহার ব্যতিক্রম ঘটে নাই । এই ভাবে 
সেক্সপীয়রের বোমান্টিক ট্রাজেভীর আদর্শে এই নাটকের বিচার করিলে দেখা 
যায় যে, রাজা ও রানী একটি পুর্ণাঙ্গ রোমার্টিক ট্রান্দেডী। 

সবশেষে একটি কথা স্মরণ রাখা দরকার। এই নাটকের কাহিনী 
আপাতদৃষ্টিতে এঁতিহাসিক বলিয়! ভ্রম হইতে পারে। বস্ততঃ, তাহা নছে। 
জালম্ধর, কাশ্শীরকে কেন্দ্র করিয়া রবীন্দ্রনাথ একটি কারনিক কাহিনীর 
অবতারণ। করিয়াছেন। বিক্রমদেব, শিলাদিতায, জয়লেন, চক্দ্রসেন, কুমার 
সেন, স্থষিত্র প্রভৃতি নামের মধ্যে হয়ত-বা এতিহাঁসিক চরিত্রের আভাস 
রহিয়।ছে, কিন্ত বাস্তবিকপক্ষে তাহা নহে। রোঘার্টিক কাহিনীর অন্থতষ 
উপাদান হইল অতীতের ইংগিত। হয়ত বা রোমার্টিকতার এই লক্ষণের 
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জন্তই রবীন্দ্রনাথ এমন এক কক্পনাশ্রয়া অতীত রোমান্টিক জগতের আশ্রয় 
লইয়াছেন। অর্থাৎ রোমার্টিক ট্রাজেডী রচন1] করিতে গিয়া রবীজ্নাথ 
সচেতনগাবেই এই নাটককে রোমাট্টিক ট্রাজেডীর সর্বপ্রকার উপাদানে 
সজ্জিত করাইয়।ছেন। রাজা ও রানী তাই নিঃসন্দেহে সার্থক রোমাটিক 
ট্রাজেডাঁর রূপ লইয়াছে 7 


নাটয-ব্িন্লিবণ 


পঞ্চম্ন্ক নাটকেব রীতি অনুযায়ী এই নাটক পাচটি অঙ্কে সমাপ্ত। 
প্রাতিটি অস্কই আবাব কয়েকটি দৃশ্তে বিভক্ত। প্রথম'অস্কে রহিয়াছে ৮টি 
দৃ্ত। দ্বিতীয় অন্ধে ৪টি দৃশ্ত, তৃতীয় অস্কে ৫টি দৃশ্ত, চতুর্থ অঙ্কে ৪টি দৃশ্, 
এবং সধশেষ পঞ্চম অঞ্ধে ৯টি দৃণ্ত বহিয়াছে। দেখা যাইতেছে, রবীন্দ্রনাথ 
সচেতন ভাবেই রোনান্টিক-ই্রাঞজেভোর আদশে এহ নাটক রচনা করিয়াছেন 
এবং গঠন-কৌশলেব দিক দিয়া 1ঝচার কাঁরলে, হহা শিঃসন্দেহে পূর্ণাঙ্গ 
নাটকের সবগুপি দাবাই পূরণ করিয়াছে । কেহ কেহ' মনে কবেন যে, 
রবীন্দত্রনাটকের অধিকাংণই পৃাঞ্জ নাটক নহে ;যে কয়েকটি নাটক তাহার 
ব্যতিক্রম, রাজ! ও রানী তাহাদের অগ্ততম। এই দিক দিয়া রবীঞ্জ-নাট্ 
এই নাটকটির একটি বিশি্ স্থান বহিয়াছে। 

প্রথম অস্কেব প্রথম দৃশ্য হর হইয়াছে বিক্রমদেব ও দেবদত্ের কথোপ- 
কথণের মধ) দিয়া। খিক্রমদেব রাজা, এই নাটকের নায়ক । দেবদত তাহার 
বন্ধু। স্থরুতেই দেখিলাম বিক্রমদদেবের মধ্যে রাহিয়াছে এক ছুবার শক্তি এবং 
পুবাতন অন্ধ সংস্কার মানতে তান রাজী নহেন। তাই তিনি তরুণ 
দেবদত্তেব উপব রাজুস্পুরোহিত-এর দায়িত্ব দিতে উৎসাহী । বিক্রমদেবের 
চরিত্রের মূলে কথা গন্ীর আবেগ-প্রবনণতা। পরে দেখিব, এই আবেগ- 
প্রবণতার জন্থই তাহার জীবনে নামিয়া আসিতেছে ছুর্ভাগ্যের ঘন কৃ 
যবনিকা। তাহার আবেগ-প্রবণতা এমনিই গভীর যে, তাহার কাছে 
কুলদেবতার রোযষছতাশন পধন্ত তুচ্ছ মনে হয়। তিনি নিজে যাহ! 
আবিয়াছেন, তাহার কাছে অন সব কিছুই তুচ্ছ। আবার বিক্রমদেষের এই 
আবেগ-প্রবণতার মূলে রহিয়াছে নারীর প্রেষকাজ্ষা। তাই কথার মোড় 
ঘুবাইয়া তিনি বলেন,_ 


বাজ! ও রানী পরিক্রষা ৭১ 


দূব করো মিছে তর্ক যত। এসো! করি 
কাব্য-আলোচনা। কাল বলেছিলে তুমি 
পুরাতন কবিবাক্য 'নাহিকে বিশ্বাস 
বষণীবে-আর বাব বলো শুনি । 

_ বস্্তঃ, বিক্রষদেবেব এই ভাব-পবিবর্তনেব সঙ্গে সজেই নাটকীয় 
আসল সমশ্পা ও সমশ্যাঙ্নিত জটিলতার পথ খুলিয়! গিয়াছে । সমস্ত 
নাটকটিব সমল্যা ও ঘটনার মূলে বহ্িয়াছে বাজার অন্ধপ্রেম, তাহার স্থচনা 
এইভাবে ্বরু হইয়াছে । [0501 নট্যি-কেোশল প্রসঙ্গে যে [00:000000- 
এব কথ! বলিয়াছেন, এই দৃ*টি বাস্তবিকপক্ষে তাহাই, সমস্ত নাটকটির 
মর্নকথা এইভাবেই উন্মোচিত হইয়াছে । বাজ বলিয়াছেন-- 

বমণীব হাদয়েব বহশ্য কে জানে! 
বিধিব বিধান-সগ অজ্ঞেয়-_তা বলে 
অবিশ্বাস জন্মে যদি বিধিব বিধানে, 

* রমণীব প্রেমে, আশ্রয় কোথায় পাবে? 
নদী ধায়, বাযু বহে, কেমনে কে জানে! 
সেই নদী দেশেব কশ্যাণ-প্রবাহ্িনী, 
সেই বাধু জীবেব জীবন । 

বিক্রমদেব “রমণীব হ্াদয়েব রল্স আবিষ্ষকাব কবিবার জন্যই বুঝি *বমণীব 

গ্রে” ডুব দিয়াছেন এবং তান্ার গভীবতা এমনিই যে, বাহিবের রাদ্ছকাধ, 
অন্তান্য দায়িত্ব তুক্ত ₹ইয়া গিয়াছে । টেঁবদত্তব তাত] ন্গানা। তাই দেবদত্ত 
বলেন, 
রানীর রাল্দত্বে ভূমি লও যে আশ্রয়। 
যাও অন্ত্রঃপুরে । অসম্পূর্ণ বাজকাধ 
ছুয়াব বাহ্িবে পড়ে থাক্‌ / স্কী- হোক 
যত যায় দিন । নোষাব দয়ার ছাড়ি 
ক্রমে উঠিবে সে উধর্বাদকে, দেবতার 
বিচার 'আলন-পানে। 
_ এই উক্তির মধ্যে নাটকের ভবিষ্যৎ পরিণতির ইঙ্গিত বহিয়াছে । 
এই দৃপ্যের শেষেই মন্ত্রী খবর দিয়াছে 
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রানীর কুটম্ব যত বিদেশী কাশ্মীর 
দেশ জুড়ে বসিম়্াচে । রাজার প্রতাপ 
ভাগ করি লইয়াছে খণ্ড খণ্ড করি, 


| বিুণচক্রে ছিন্প মৃত সতীদেহ-সম। 
সর্বশেষে” 

মন্ত্রী ৷ শএই শোনে! কোলাহুল। 
দেবদত্ত। একি প্রজার বিক্রোহ ? 

যন্ত্রী। চলো দেখে আমি । ' 


এই ভাবে নাটকীয় £,০0০% রা গতি স্যষ্টি হইয়াছে |: অভঃপব, পরবতী 
দৃষ্ঠাবলীর মধ্যে এই ঘটনাবর্তের নুদ্ধি,চবমত| ও শেষ পরণতি দেণা দিয়াছে। 
জালম্ধর র।জোর সর্জ্ম অরাজকতা নামিয়া আসিম়্াছে। সবাই বুঝিয়াছে 
তাহাদের রাজ! রানীর অঞ্চলপ্রান্তে মুখ ঢাকিয়া নিশ্চিন্ত আরামে কাল যাপন 
করিতেছেন। তাহাদের অজ্জবের বিক্ষুন্ধ ক্ষোভ চাপা থাকে নাই। 
হুমিত্রাব কাছে এই সংবাদ পৌঁছলে তাহার সমস্ত বস্তুর ধিক্কার 1দম 
উঠিল। তিনি বাজাকে বজিলেন-__ 
ওই শোনো ক্রন্দনেব ধ্ৰবনি__-সকাতরে 
গ্রজার আহ্বান। ওরে বৎস, যাতৃহীন 
নোস্‌ তোরা কেহ, আমি আছি--আমি আছি-” 
'মামি এ রাজোর রানী, জননী তোদের । 4 
ষ্ঠ দৃষ্বে, ইহা! লইয়াই রাজার 'সহিত রানীর বিরোধ দেখ! দিয়াছে । 
বাজার মনও বিচলিত হইয়াছে । এই অঙ্কের শেষে দেখিলাম এক 
অনিশ্চিত অণু সংশয়ের মধ্যে এই অস্কের সমাঞ্চি ঘটিল। 
ম্বিতী" অঙ্কে ঘরে-বাহিরে দেখা দিয়াছে বিদ্রোহ, বিক্ষোভ। দেবদত 
রাজাকে বলিয়াছেন-_ 
সখা, আগুন লেগেছে ঘরে-_ 
আমি শুধু এনেছি সংবাদ, স্ুখশিত্রা 
দিয়েছি ভাঙায়ে। 
এই অঙ্কের চতুর্থ দৃশ্তে রাজার কাছে রানীর পলাম্বন সংবাদ 
আসিয়াছে ।-- 
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পলায়ন ! রাজ্য ছেড়ে পলায়ন ! এ রাজ্যেতে 
যত টৈন্য, যত ছুর্গ, যত কারাগার, 
যত লোহার শৃঙ্খল আছে, সব দিয়ে 
পারে ন1 কি লাচিয়া রাখিতে দ্ঢবলে 
ক্ষপ্র এক নারীব জদ্য় 
কিন্তু শেষ পর্যন্ত বিক্রমদদেবেব এই মোত' কাটিয়া! গেল-_ 
রর স্বপ্ন টুটে গেছে, 
অশ্বারোহী কোথা তারে পাইবে খুঁজিয়।? 
সৈম্দল করহ প্রস্তৃত, যুদ্ধে যাব, 
নাশিব বিজ্রোহ 
রাজা 'বিক্রোহ' দমনের জন্যই যুদ্ধে আহবান করিয়াছেন, কিন্তু দেখিব 
নিয়তিব পররহাঁস শেষ পর্যস্ত এই যুদ্ধের গতি পবিবতিত হইয়াছে রানীর দিকে, 
রাঁলীব বিরুদ্ধেই । যে বমণীকে ভালোবাসিয়া তিনি নির্জনে রাজপ্রাসাদের 
একটি প্রান্ত আশ্রয় কবিয়াছিলেন, সেই বমণীর বিরুদ্ধেই তাহাকে নামিতে 
হইল, সমঘ্য শক্তি দিয়া তাহাকে জয় করিবার উগ্র অদম্য কামনায় শেষ পর্যস্ত 
মানিয়া লইতে হুইল এক করুণ নিষ্ঠুর পবিণতিঃ পোষাদ্সের এক করুণ ট্রাজিক 
সমাপ্তি ! 
তৃতীয় অঞ্ধে এই ঘটনারই চরম বিকাশ অর্থাৎ ০187091. এই অঙ্কের 
. প্রথম দৃশ্তেই ঘটনাব স্থানা্গর ঘটিয়াছে কাশ্মীরে । এই নাটকের আখ্যান 
ভাগ ছুইটি রাজ্যকে লইয়া__জালম্ধব ও, কাশ্মীর । নাটকীয় সংঘাতও ছুই 
জনকে কেন্দ্র করিয়া_-জালন্বরের বাজা ও কাশ্মীরের রাজকন্যা রাঁনী। 
বস্তুতঃ, পূর্ববর্তা' অন্কদবয়ের ঘটনাসংস্থান জালম্বরের মধ্যেই আবদ্ধ ছিলঃ 
এই অঙ্কে তান্ার পরিবর্তন ঘটিয়াছে। যে নাটীয় বিরোধ পূর্ববর্তী 
দৃস্টাবলীতে দেখা দিয়াছিল, তাহা এইবার ঘনীভূত হইতে চলিয়াছে। 
তৃতীয় অঙ্কের প্রথম দৃশ্তে এই নাটকের প্রতি নায়ক কাশ্মীরের যুবরাজ 
কুষারের জনপ্রিয্সতার ছবি অন্ধিত। সুমিত্রা গিয়া পৌছিয়াছেন কাশ্মীরে, 
তাঁহার পিতৃভূহিতে। দ্বিতীয় দৃশ্তের অবতারণা! কুমার ও ইলাকে লইয়৷। 
ইল! নাটকের প্রতিনাগ্িকা, তাহার আর-এক প্রেমের চিত্রও এই নাটকে 
হইয়াছে । তৃতায় দশ্টে "ভ্রাতা ও ভগ্ৰার মিলন। চতুর্থ দশ্তে 
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কুমারসেন যুদ্ধ যাত্রার অন্থমতি পাইয়াছে এবং পঞ্চম দৃশ্টে তাহারই 
প্রতিধ্বনি, যাত্রা করিবার পূর্বমূহূর্তে সে হ্ডিয়তষা! ইলাব নিকট হইতে 
বিদায় লইতে গিয়াছে-- 
যাই তবে 
'ময়ি তুমি অন্তবের ধন, জীবনের 
মর্মস্বরূপিণী, অগ্নি সবার অধিক ! 

_অনাগত যুদ্ধের পূর্বমূহর্তে এক অনিশ্চিত সম্ভাবনার নার্তা লইয়াই যেন 
এই দৃশ্াটি হঠাৎ থমকিয়! গিয়াছে । ছুটি বিরুদ্ধ শক্তি, ঘটনার সংস্থান এবং 
নাটকীয় আবর্ত এইভাবে পবস্পব বিরোপিতা করিয়া চবমে উঠিয়া পরম্পবেব 
মুখোমুখি হইয়াছে । এই জগ্তই এই অস্কটিকে এই নাটকের ০1172: বলাযায়। 


ন[টকীম় গঠন-কৌশলেব ক্ষেত্রে যাহাকে ০111754০601) বলেঃ তাহার 
প্রধান বৈশিষ্ট্য হইতেছে, এই অঙ্কে 0110ম-এব ঘটনাপুণ্ধ একটি ভনিদিষ্ই 
রূপ লাভকরে অর্থাৎ বিপরী তধর্মী দুই শক্তিব সংঘাতেব চবম ব্যাপ্রির বা 
বিকাশের অব্যবহিত পরেই তাহাব একটি হুনিদিই পরিণতির সম্ভাবন] দেখা 
ষায়। বাস্তবিকপক্ষে, এই নাটকেব চতুর্থ অঙ্কে 'আমবা তাহারই পরিচয় 
পাই। এই অঙ্কটির পবিসর তুলনামুলক''বে ক্ষুত্র সন্দেহ নাই, কিন্ত 
নাটকীয়-তাৎ্পষেব দিক দিলা গুরুন্্পূ। সবসমেত ওটি দৃষ্তে সমস্ত এই 
অঙ্কেব স্ুুরুতেই দেখ। যায় রাজ! বিদ্রোহী বাজকর্মচারীদেব অর্থাৎ 
শিলার্দিতা, উদয়ভাঙ্কব প্রমুখকে .পরাস্ত কবিয়াছেন। যে জন্য তাহাব 
ুদ্ধষাত্র রাজ! বঞ্ষমদেবকে যাহার জন্যে প্রিয়তমা পত্বীর নিভৃত আশ্রম 
হইতে বাশ্তব-জীবনের কঙ্করময় যাটিতে পা বাড়াইতে হইল, তাহাতে তিনি 
জয়ী হইলেন। বিক্রমদেবের মনে এই জয়ের প্রতিক্রিয়া পরবত'কালে ভিন্ন 
রূপ লইয়াছে। তিনি জয়সেন, শিলাদিহ্য, যুধাজ্িৎ প্রমূখ অত্যাচারীদের 
শাস্তি দিতে চাহিয়াছিলেন, নে কেবল প্রজাদের যুধ চাহিয়া। কিন্তু বিজয়ের 
জয়টাকা লইয়া যখন বিক্রমদেব পরিতৃপ্রঃ ঠিক সে চহুর্তেই আবার তাহার 
মানসিক পরিবর্তন দেখা দল। যে বন্দীদ্বঘ়কে ধরিবার জন্য 'দিকে দিকে 
তাহার চর ঘুরিয়! বেড়াইতেছে» নৃভন করিয়া ঠনম্বদল যুদ্ধের জন্ত প্রস্তুত 
হইতেছে, ঠিক সেই মুহূর্তেই সংবাদ আসিল-__ 
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সৈনিক । মহারানী এসেছেন বন্দী করে লয়ে 
যুধাজিৎ আর জয়সেনে। 
এবং এই সংবাদ তাহার পৌরুষকে এমন নিদারুণভাবে আঘাত করিয়াছে 
যে তাহার প্রিয়তম।র উদ্দেশ্বে তিনি একথ! বলিতে প্রিধা করেন নাই-_- 
চুপ কবে সেনাপতি | শোনো যাহা বলি। 
রুদ্ধ কবে দ্বাব--এ শিবিরে শিবিকার 
প্রবেশ নেষেধ। 
রাজ1 এবং বানী--তীহার1 উভয়েই চাহিয়াছিলেন অত্যাচারীকে শান্তি 
দিতে । অত্যাচাবীবা পবান্ত হইল। কিন্তু যেজয়সেনকে ও যধাঁজিৎকে 
রাজা জয় কবিতে পাবিলেন না, পানী যে 'মবশেষে কাশ্মীর যুববাজ কুষার- 
সেনের সহায়তায় তাহাদের বন্দী কবিলেন, ইহা রাজার নিকট অসহ হইল। 
শুধু তাহাই নঙ্কেঃ উহা তাহাব। মচিযান এবং অহমিকাকে এমনিই আঘাত 
করিয়াছে যে, শেষে [তনি জয়সেনদেব পরোচনায় রানী ও কুমারসেনকে 
পর্ষ শক্ত জ্ঞান কৃবিয়া মাবাব এক প্রবলতব যুণ্রে আগুনে ঝাপাইয়া 
পড়িয়াছেন। শক্তিক দস্তে, ছৃদ্ধতেব প্রবোচনায় বিক্রমদেব এমনিই অন্ধ 
হইয়া পডিলেন যে পরম বন্ধু দেবদত্তকে ফিবাউয়া দিতে তাহার যনে এতোটুকু 
দ্বিধ। জাগিল নাঁ_*চাতি না ককিতে দেখা ত্রাঙ্মণের সনে ।* 
যে জয় বিক্রমদেবেব অভিপ্রেত ছিল, তাহা চবিতার্থ ইঈল। এখানে 
-নাটকেব আখ্যানভাগ অগ্ত কূপ লাভ কবিতে পাবিত, হয়ত বাচ্ছা ও বানী 
মিলনেব সম্ভাবন1 ছিল, কিন্্ব ববীশ্্রনাথ, স্তকোৌশাল কুমাবসেনকে উপস্থিত 
কবাইয়া নাটকেব গতি ও আখ্যানকে অন্ত দিকে ফিরাইস্রা দিয়াছেন । 
বস্ততঃ, রোষান্টিক ট্রাজেড়ীব স্থনিশ্চিত ন্মাডাস এই অঙ্কেই প্রতিষ্টিত 
হইয়াছে। অর্থাৎ এই অন্কের শেষে পাঠক বা দর্শক সহক্ষেই বুঝিতে 
পারেন যে, নাটকের পবিণতি আব কোনকুমেই মিলনাস্তক হইতে পারে 
না1। বরং কুমাবসেনকে কেন্ছু কবিয়া আর-এক নৃতন বিবোধিতা অথবা 
জটিল সমশ্ু। দেখা দ্িল। নাটপ্ের দিকৃ-পবিবর্তনেব এমন চমৎকার স্ংঘটন 
নিঃসন্দেহে দ্ববীপ্রনাথেব নাটাপ্রতিভাব উজ্জ্বল দৃগাস্ত। হাদয়ের সহিত 
হৃদয়ের ছন্দে, বাক্তিত্বের সহিত বাক্িত্বের সংঘাতে, বাহক ঘটনার আবর্তের 
যধ্য দিয়! সমন্ত নাটকটি এই ভাবেই দ্রুত পাঁরণতিব পথে অগ্রসর হইয়াছে । 
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সচেতন ভাবেই হউক অথব। স্বাভাবিকভাবেই হউক, এই নাটকটি নাটকীয় 
গঠন-কৌশলের বিচারে নিঃসন্দেহে সার্থক স্থ্টি। 
অবশেষে পঞ্চম অঙ্ক, নাটকের (02655001915 অর্থাৎ সর্বশেষ 
পরিণতি । এই 'এংশটি নাটকটির অন্যান্য অক্কের তুলনায় একটু বড, 
সর্বসমেত ০টি দৃষ্ে সমাধু। চতুর্থ অঙ্কে আখ্যানভাগে যে পরিবর্তন 
আসিমাছিল, তাহ।তে দেখিয়াছি--বিক্রঘদেবেব সর্বগ্রাসী ক্ষমতার রুক্ছরোষ 
কুমাঁবসেনকে দগ্ধ কবিবার জন্য উদ্ভত হইয়াছে । এই অঞ্চের প্রথম হইতেই 
যুদ্ধের দাযাষ! শোন। যাম়। কুমারসেন সমস্ত বিপদেব ঝুঁকি লইয়'ছে । 
কিন্তু ভাগ্যদেবত। তাহার প্রতি বিরূপ । তৃতীয় দৃশ্টে তাই দেখি, চিরবিদায়ের 
আগে সে ইলাব সহিত দেখ! কবিবার অধিকারও পাইল না, বিক্রমদেবের 
আক্রমণে ভীত অমরুরাঁজ তাহাকে প্রিয়তমার সহিত দেখা পর্যস্ত করিতে দিল 
না। হতভাগ্য কুমাবকে রাজ্য ছাড়িয়া বনে আশ্রপ্র লইতে হইল । একাদকে 
বিক্রষদেব তাহাকে বন্দী কবিতে চান অন্প্দি:ক রেবতী বিক্রমদদেবেব সেই 
কামনায় অণ্ম নিক্ষেপ করিতেছে । এমনিই দুর্ভাগোর বোঝা লইয়া! কুমার 
অরণ্যে পলাতক । এদিকে বিশ্রুমদেব যখন কাশ্মীর জয় করিয়া! বিজয়ের 
উচ্চতষ শিখরে উঠিয়া অযকুরাজকন্তা ইপাকে নৃতন করিয়া জীবন-সঙ্গিনী 
করিতে উদ্ভত, ঠিক সেই মুহূর্তেই কুমাবসেনের প্রতি হলার অনির্বাণ প্রেম 
বিক্রযদেবকে চমকিত করিয়। জাগাইয়া দিল-_ 
দেবী, চাহি নে তোণার প্রেম। 
শুধক শাখে ঝরে ফুলঃ অন্ত তরু হতে 
ফুল ছিডে নিয়ে তাবে কেষনে সাজাব ! 
আমারে বিশ্বাস করে1_-আমি বন্ধু তব। 
চলো মোর সাথে, আমি তাবে এনে দেব; 
পিংহালনে বসায়ে কুমারে, তার হাতে 
পপি দ্বিব তোযারে কুধারী। 
বিক্রষদেবের চেতন! ফিরিল, কিন্তু চতুর্থ অষ্কে যে ভ্রাজেভীর বাজ 
উত্ত হইয়াছিল, তাহা! এতক্ষণে পল্পবিত হইতে চলিম়াছে' বিক্রমদেষ 
ভাবিলেন, তাহার জীবনে আবার বসন্ত দেখ! দিবে, কিন্ত নিয়তির নিষ্টুর পরিহাসে 
শেষ পর্ণস্ত দুইটি মৃত্যুর বিনিময়ে তিনি স্বীয় উন্নত্ত শক্তির প্রায়শ্চিত্ত করিলেন. 
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দেবী, যোগ্য নাহি আমি তোমার প্রেমের, 

তাই বলে মার্জনাও করিলে না? রেখে 

গেলে চির-অপরাধী কবে, ইহুজন 

নিতা-অশ্রজলে লইতাম ভিক্ষা যাগি 

ক্ষমা তব; তাহারে দিলে ন! অবকাশ ? 

দলেবতাব মতো তুমি নিশ্চল নিষ্টর-__ 

'অমেরঘ তোমার দণ্ড, কঠিন বিধান । 

অনিবার্ধ ভাবেই ট্রাজেডী'ব ঘন রুঞ্ঝযবনিক। নামিয়া আসিল বিক্রযদেবের 
জীবনে । তুই বাহু, বাডাইয়া যখন বিবহতপ্র হৃদয়ে তিনি প্রিয়তমাকে 
আহ্বান কবিবাব জন্য উদ্ধত হইলৈন-কে জানিত তখন মৃত্যু অদুরেই 
অপেক্ষ। করি:তছে। রাজা বানীকে পাইয়াও পাইলেন না, অতপ্ধ গ্রেষ 
বাবেক ধব। দিয়া চিরকালের মতো হারাইয়! গেল । বিক্রমদেব সমস্ত জাবন 
ধরিয়া যাহাকে আগলাইয়।! রাখিয়াছিলেন, যাঠাব নিভৃত অঞ্চলপ্রাস্তে মুখ 
লুকাইয়া রাজোব* অমঙ্গল ভাকিয়! আনিয়াভিলেন এবং শেষে যাহাকে 
ফিরিয়া পাইবার ভন্যই যুদ্ধেব আগুন জালিলেন, নিয়তিব নিষ্ঠুর পরিহাসে সেই 
আগুনে তাহাকেই দগ্ধ হইতে হইল এবং ভল্মীভৃত প্রদাহের অনন্ত হাহাকার 
বক্ষেব ষধ্যে ধাবণ করিয়া সেই রানীকে চির-বিদায় পিতে হইল । এষনিই 
এক বক্ষভেদী অনন্ত রিক্তা ও হ।হাকাধের মধ্যে রাজা ও রানী নাটকের 
স্সমাপ্তি ঘটিমাছে অনিবাধভাবেই | 
নাট্যকার রবীস্রনাথের বিরুদ্ধে একদল সমালোচক এই কথাই বলিতে 

চান যে, নাট্যকৌশল্ল রবীন্রনাথের জান! ছিল না। অন্ত নাটক প্রসঙ্গে 
যাহাই হউক, দেখিতে পাই্তেছি, অন্তত: আলোচ্য নাটক প্রসঙ্গে এই 
অ.ভমত একাস্তরভাবেই অগ্রাহা। সেক্সপী়র নাট্য-কৌশল্রে আদর্শের 
মানদণ্ডের বিচার করিলে, এই নাটকটিকে পরিপূর্ণ সার্ক রোমার্টিক উ্রাজেভীর 
পরাকাষ্ঠা বলিয়া গণ্য করিচ্ছে হয়। ঘটন।-সংস্থানের নৈপুণ্যে, চরিজ্ের 
্বাভাবিক বিকাশে এবং সবেপরি দৃগ্তবদ্ধের ঘনপিনদ্ধ অনিবার্ধতায় সমণ্ড 
নাটকটি ক্ষটিফের মতোই সংহত অথচ আলোকদীপ্ত ॥ 


২৮ রাজা ও রানী পরিক্ম 
তত্ব-ব্িশ্লেষণ £ 


কবিতা বা সাহিতোর ন্সন্তান্য শাখার ঘধো লেখকের আহ্মাপ্রকাশেব 
যতোখানি স্থৃবিধা ও স্মযোগ থাকে, নাটকেব মধো সাধারণতঃ থাকে না, 
কেনন] নাটাকার শিখণ্ীর অন্তবালবতাঁ অক্র্নেব মাতা নাটকের নেপথ্যে 
থাকিয়। চবিত্র স্যরি কবেন, যাহাবা মাপন আপন স্বাভন্ত্রা লইয়া মঞ্চে উপস্থিত 
হয়। ফলতঃ, নাটাকারকে আমবা শ্ব-মৃতিতে কোথাও দেখি না। কাবো 
বা প্রবন্ধে বা অন্তক্স লেখক সম্পূর্ণভাবেই নিজেব কা বলিতে পাবেন, হাব 
যুতিটি পাঠকের চোখের সাষনে উজ্জভাবে প্রতিভাত হইতে পারে। কিন্ত 
নাটকে যদি বা কিছু ক্গীবন-তত্ব থাকে, তবে তাহা নাটাকাবের অভিপ্রেত 
হুইলেও একান্তভাবে তাহার নয়, কেননা, সই ভাব বা তবটি নাটটীয় চবিত্রেব 
ষধ্য দিয়াই প্রতিভাত হয়। 
সাধারণন্চাবে এ কথা নাটক প্রসঙ্গে প্রাযাজা হইলেন্) ব্বীজ্-নাটকে আমবা 
প্রায়শঃই একটি বিশেষ তত্বেব সন্ধান পাইয়! থাকি। অবশ্ঠ একথা মনে 
রাখিতে হইবে, শিল্প মাত্রই শিল্পীর মনের 'আনন্দ-রূপ, কাজই তাহ] নিছক 
তত্ব হইলেও তাহা! বসহীন নয়। স্মতবাৎ, ববীন্দ্র-নাটকে যদিও ফোন তত্ব 
ফুটিয়া উঠে, তবে তাহা রসোতীর্দ রূপ লইম্াই ॥ [0৮210 1[5000908 
রবীন্দ্র-নাটকে 40:6580016 02 050061)৮ লক্ষা করিয়াছেন যে, এবং বলিয়াছেন 
যে, নাটকগুলি রবীন্দ্রনাথের "৬1:11 0£ 17285" _তাভ1 সতা হইতে পাবে 
কিন্ত তাই বলিয়া ভাবেব চাপে বস-বপ ব্যাহত হয় নাই অর্থাৎ নাটাধর্ম- কষ 
হয় নাই । মনে রাখিতে হইবে শিল্পের কপায়ণে শিল্পী স্বাধীনতা সব সময়েই 
থাকে, হৃতরাং কোন আদর্শেব [চে যদি কোন শিশ্পরূপে মেলানো না যায়; 
তবে তাহা যে অসার্থক, তাহা! বলা সমীচীন নহে । ববীন্র-নাটা প্রসঙ্গে 
এই কথ! গভীবভাবে প্রযোজা ॥ বস্ত্তঃ, ববীন্দ্র-প্রভিতা নাটয-রচনাব ক্ষেত্রেও 
স্বতন্ত্র পথ খুজিয়! জইয়াছে, তাহু। গড্ডালিকা প্রবাহে গা 'ভাসাউয়া পুবাতনের 
অন্ধ অনুকরণ বা চধিতচর্বণ কবে নাই । তনু বিসর্জন”, ধ্বাজা ও রাবি 
যতো! নাটক রবীন্দ্রনাথ রচন1! করিয়াছেপ, যাহা বোধ কবি নাটা-শিল্পের 
সম্মুখ পথ দিয়াই আগাইয়। গিয়াছে । রবীশ্-নাটয প্রসঙ্গে এই কথাগুলি 
বিশেষভাবে স্মবণ রাখ! দরকাব, নচেৎ, আমাদের ধাবণা, রবীন্ছ্-নাটা-বিচারে 
বিভ্রান্তি ঘটিবার সম্ভাবনা রহিয়াছে । 


রাজ। ও রানী পরিক্রহা ২৯ 


রবীন্দ্রনাথ ম্বপ্ধং রাজা ও রানী'র ভূষিকায় বলিয়াছেন-_-“গ্রকতির 
প্রতিশোধের সঙ্গে রাজ। ও রানীর এক জায়গায় মিল আছে। অসীমের 
সন্ধানে সন্গ্যাপী বান্তব হতে ভ্রই হয়ে সত্য হতে ভ্র্ হয়েছে, বিক্রম তেমনি 
প্রেমে বাস্তবের সামাকে লঙ্ঘন করতে [গিয়ে সতাকে হারিয়েছে। এই 
তত্বকেই যে সজ্ঞানে লক্ষ্য ক'রে লেখা হয়েছে ত। নয়, এর মধ্যে এই কথাটাই 
প্রকাশ পাবার জন্তে খতঃ উন্নত হয়েছে তে, সংসারের জাম থেকে প্রেমকে 
উৎ্পাটিত ক'রে আনলে “মে আপনার রন আপশি জোগাতে পারে না, তার 
মধ্যে বিকৃতি ঘটতে থাকে । 

এরাপ্হখের লাগি চাহে ৫্রেমঃ প্রেম মেলে না, 
শুধু সুখ চলে যায়-_ 
এমনি মায়ায় ছলন।॥” 

বিশেষভাবে লক্ষণীর, রবীন্দ্রনাথ বলিয়।ছেন "এই তত্বকেই যে সঙ্জানে 
লক্ষ্য কবে লেখ! হয়েছে তা নয়। আমাদেবও এই ধারণা। বরবীস্দ্র- 
নাটকের পবন্ত্রই শুমত তত্ব বহিয়া গিফাছে,কন্ত তাই বলিয়া নাটাশিল্প 
হিসাবে ব্যথহৃহি নহে। 

বান্তবিকপক্ষেত “বাজা ও বানী' নাটকের মূল কথা হইল প্রেম; মানব- 
জীবনে প্রেমে যথার্য স্থান কোথায় এবং তাহার সাথকতাই বা কোথায়, 
ইহাই হইশ এছ নাটকের উশজীব্য। ধধীন্দ্রনাথ বারবার নান। প্রসঙ্গে 
'বলিগাছেন যে, আতশিকের মধ্যে সত্য নাই, সত্য আছে সমগ্রের মধ্যে । 
যে মানুষ জীবনকে খর্ডত বা আংশিক রূপে দেখে, সে জাবন সতা লাভ 
করিতে পারে না। নিজেকে মানুষ যে মুহূর্ত সমগ্র হইতে বিচ্ছিন্ করিয়। 
লয়, তখনই সে সত্যধম হইতে বিচ্যুত হয়। 

মানব-জীবনের দুইদিক--সীমা ও অসীম, নীড় ও জাকাঁশ। দুই 
লইয়াই জীবনের পরিপুণতা, একটিকে বাদ দিয়! অপরটি অচল। একাস্ত- 
ভাবে সীমাও সত; নহেঃ অপীমও নহে । তাই উডয়ের যিলন প্রয়োজন। 
যে মানুষ আপন স্ত্রী-পুত্র-কন্তা। লইয়া নীড় সাজাইতে বান্ত, দে তাহার 
জীবনকে সীমার সংকীর্ণতার "মধ্যে ঢালিয়া ঘেলে। তেমনি যে সংসার 
ত্যাগ করিয়া, সংসারের দায়িত্ব এড়াইয়! যুক্তির সন্ধানে সা'নায় রত হয়, 
সেও সত্য ভ্র্ হইয়া পড়ে । কাজেই পরিপূর্ণ সত্যোপলব্ধির জন্ত উভ্ের মিলন 


৩৩ রাজ! ও রানা পরিক্রম! 


ৰ! সাধুজ্য গ্রয়োজন। রবান্দ্রনাথ এই মুক্তিরই উপাসক--“বৈরাগ্য সাধনে 
মুক্তি সে আহার নয়।” রবীন্দ্রনাথের এই জীবনবোধেই নানা রূপে, নানা” 
ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। 

- প্রেম সম্পর্কেও কবিব একই ধারণা । প্রেমেরও দুইটি দিক। তাহার 
একটি প্রান্ত সংসারে দৈনন্দিন হিসাব-নিকাশের মধ্যে, আর একটি প্রান্ত 
সংসারের বাহিরে বৃহত্তর জগতে, যেখানে ব্যক্তিগত হথছুঃখের উধের্ব আরে 
বৃহ্ত্বর আহ্বানে নবনারীকে সাড়া দিতে হয়! ' পুরুষ স্বভাবতই আপন 
প্রেমাম্পদাকে কাছে রাখিতে চায়। তাহাকে পাইবার জন্ত ছুই বাহু 
বাড়াইয়। সীমিত জগতেব সাধনা কবে।, এমনি করিক্সা প্রেমের সীমিত 
দিকটিই যখন প্রধান হুইয়া উঠে, তখন অনিবার্ধভাবেই বৃহ্ত্বর জগৎ প্রতিশোধ 
লয় অর্থাৎ তাহার নিশ্চিন্ত আরামপূর্ণ সীমিত জগতের বন্ধন ছিন্ন হইয়া যায়। 
এবং তখনই অনিবাধভাবে ট্রাজেডা ঘনাইয়। আসে । 

রাজা ও রানী নাটকে দেখি, বাজ বিক্রমদেব বানা স্থমিত্রার প্রেমে 
এমনিই উন্মত্ত যে, রাজ্যশানন, রাজ্যেব দেখাশোনা তাহার কাছে তুচ্ছ হইয়। 
গিয়াছে-_ 
থাক্‌ গৃহ, গৃহক।জ । 
সংসারে কেহ নই, অন্তরেব তুমি । 
অস্তরে তোমার গৃহ, আর গৃহ নাই-_- 
বাহিত কাছুক পড়ে বাহিরেব কাজ। 
এবং-- 
রাজ বানী! কেরাজা! কেরানী? 
নহি আমি রাজা। শৃন্তা সিংহাসন কাদে । 
জীর্ণ রাজকার্ধরাশি চুর হয়ে যায় 
তোমার চরণতলে ধৃঁলর মাঝারে । 
অর্থাৎ রাজা সত্যত্রষ্ট হইয়াছেন । কারণ, তিনি জীবনকে খগ্ডিতরূপে 
দেখিগ্নাছেন। নারীর প্রেষহ তাহার লক্ষ্য এবং সেই প্রেমই.জীবন-সর্বন্ব 
হইয়া দেখা দিয়াছে । কিস্ত রাজা হিসেবে রাজ্য ও প্রজাদের প্রতি তাহার 
আর-এক কর্তব্য ছিল তাহা তিনি পালন করেন নাই। ইহারই প্রতিক্রিয়া 
হিসাবে অনিবাধভাবেই রাজো ঝড় উঠিয়্াছে। শেষ পরধন্ত সেই ঝড়ের 


রাজা ও রানী পরিক্রযা ৩৯ 


উদ্মত আন্দোলনে রাজাকে বাহির হইতে হইল, এবং সর্বশেষে রানীকেও 
হারাইতে হহল। অবশ্থ, রানী স্থমিত্রা বিক্রমদেবের চেতনা ফিরাইবার 
বন্ছ চেঞ্1 করিয়াছেন-_ 
মহারাজ, 
এখন সময় নয়--আসিয়ো না কাছে 
এহ মুছিয়াছি অশ্রু, যাও রাজকাজে । 
বিক্রষদেব তাহার কথায় কর্ণপাত মাত্র করেন নাই। তাই যেদিন 
গভীর নিশথে রানী প্রাস।দ ত/াগ কারয়। গেলেন, রাজাকে তখন বাহির 
হইতে হইল। যুদ্ধের আগুন জলিয়া উঠিল; যে আগুন তিনি নিজের 
হাতে জ্বালাইয়। ছিলেন, সেই আগুন তাহাকেও দগ্ধ করিতে ছাড়িল না। 
বরহসস্তপ্ত অতৃপ্ত হৃদয়ে বিভ্রমদদেব যখন রানী স্থাষঝআ্জার জন্ত মনে যনে 
প্রতিক্ষা করিতেছেন, তখন সেই মুহুর্তেই বানী দেখা দিলেন বটে, কিন্তু ক্ষণেক 
পরেই মৃত্যুর ঘন কৃষ্ণ যবনিকার আড়ালে হারাইয়া! গেলেন চিরতরে । 
বিক্রমদেব তাহাকে পাহয়াও পাইলেন না। এমন করিয়া আপন মৃত্যুর মধ্য 
দিয়া রান] রাজাকে জানাইয়া গেলেন-“নংসারের জমি থেকে প্রেমকে 
উৎপাটিতভ করে আনলে সে আপনার রস দেখাতে পারে না, তার মধ্যে 
বিকৃতি ঘটতে থাকে ।” বিক্রমদ্েব প্রেমকে বককৃত'বূপে েখিয়াছিলেন, 
_তাহার সংকীর্ণ দিকটিহ চোখে পাঁড়য়াছিল, স্থখের জন্য তিনি প্রেম চাহিয়া" 
ছিলেন বনিয়াই প্রেষ্ণ মেলিল না। স্থখ হুইতেছে দৈহিক ভোগ। বলা 
বাহুল্য, মহৎ প্রেষের শ্বব্ধপ তাহা নহে বিক্রষদেৰ বিবেকহীন বা হাদয়হীন 
নহেন। কিন্তু অতিরিক্ত প্রেমশক্তিই তাহার জীবনে ট্রাজেডী আনিয়াছে। 
রবীন্দ্রনাথের মতে, কোন কিছুর প্রতি গগীর আসক্তির অর্থই হুইল সমগ্রের 
প্রতি অবমানন1 অথাৎ সত্যধর্ম খেকে বিচ্যুত হওয়া। বিক্রযপ্ধেবের জীবনে 
তাহাই ঘটিল। এই নাটকের ট্রাজেডীর মূলে রাহয়াছে তাহার অতিরিক্ত 
প্রেষশক্তি । বস্ততঃ, রবীজ্খনাথ এই নাটকে বলিতে চাহিয়াছেন যে, প্রেমের 
সার্থকতা কেরলঘাত্র ব্যক্তিগত ভোগের মধ্যে বা সংসারের মধ্যে নহে, 
সংসারের ব। ব্যক্তিগত জীবনের বাহরেও তাহার কর্তব্য রহিয়াছে । প্রেম 
যেখানে এই ছুয়ের সেতুবন্ধ রচন| করে, সেখানে তাহা সার্থক হইয়া উঠে, 
যেখানে তাহা ঘটে না, সেখানে অনিনবার্ধভাবেই উ্রীজেভী ঘনাইয়া আসে। 


৩২ রাজ ও রানী পরিক্রম। 


রবীশ্রনাথ বলিয়াছেন যে, পুকুতির প্রতিশোধ-এর সহিত এই, নাটকের 
ভাবগত সাদৃশ্ত আছে। শুধু প্রকৃতির প্রতিশোধ নহে, অন্থান্ত নাটকের 
সঙ্গেও এই জশবনতত্বের মিল রহিয়াছ। প্রকৃতির প্রতিশোধ নাটকে সন্স্যানী 
বিক্রমদেবের মতোই এক মন-গড়া। জগৎ স্থষ্টি করি] “বৈরাগ্য-সাধনে' মুক্তি 
খু'জিয়াছিল অথাৎ অসীমের সাধন। করিয়াছল সীমার বা বাস্তব জগতকে 
অন্বীকার করিয়া। খিক্রধদেব জীবনকে দেখিয়াছিলেন সীমার দৃষ্টিতে, 
সন্ধ্যানী দেখিয়াছিল অসীমের দৃষ্টিতে ৷ দুহ-ই খণ্ডিত, আংশিক, তাহ ভ্রান্ত, 
অসত্য । উভয়কেই তাণার মুল্য দিতে হইল করুণভাবে। 


বির বন্ভ এবং কন্বি-মানস 


রাজ। ও রানী নাটকটি ১৯২৬ সালে (২৫ শে শ্রাবন ) লিখিত । 

এই নাটকের আখ্যানভ/গ বা কাহনী আপাতদৃষ্টিতে এতহাসিক বলিয়া 
ভ্রধ হইতে পারে, কিন্ত বান্তবিকপক্ষে তাহ। নহে । এই নাটকে কোন 
এতভিহাসিক ঘটনা অবলম্বন করা হ% নাই । সেক্সপীঞ্পরও "নাটকের আখ্যান- 
ভাগ ইতিহাস বা অগ্ুত্র হইতে সংগ্রহ কখিয়াছেশ এবং সব সময় তিনি মূল 
( এতিহাসিক ) কাহিনীর আনুগত্য শ] করলে ৪ তাহ সর্বাংশেই শ্ব-কপোল- 
কল্পিত নহে । কিন্তু, রাজা ও রানী নাটকের বিষয়বস্ত আছে এতিহাসিক 
নহে তাহা কবির শ্ব-কপোল-কল্িত। ঠিক বটে, জালম্ধর এবং কাশ্মারের 
পটভূঁমিকার মধ্য অথবা বিএ্মদেখ, শিলাদিতা, কুমারসেন, দেবদণ্ড প্রর্ভীতি * 
নাধকরণের মধ্যে ইতিহাসের গন্ধ রহিয়াছে, কিন্ত এইগুলি যথাথই কোনে। 
এতিহানসিক চরিত্র নহে। অন্তত্র এই নামের এতিহাসিক চরিত খকিতে 
পারে, আছেও, কিন্ত রবান্দ্রনাথ এন নাটকে -স্বাধীনভাবেই এই নামগুলি 
ব্যবহার করিষ্লাছেন। তাছাড়া, এই নাটকের কাহিনী যে বিশেষভাবে কোন্‌ 
যুগের তাহাও বুঝা যায় ন৷। ফল কথা, আমরা দেখিব যে, রবীন্-নাটকের 
বিষয়বন্ত, চারত্রগু'ল যেন কোন বিশেষ দেশকালের সীমার যধ্যে আবদ্ধ 
নয়। রাজা ও রানী রবীন্দ্রনাথের প্রথম যুগের রচনা$ কিন্তু তথাপি এই 
নাটকেও এ বিশেষ প্রবণতাটি ফুটয়! উঠিয়াছে। স্থতরাং, এই নাটকটিকে 
কোন দ্িক থেকেই এ্রতিহালিক নাটক বলা চলে না। 

প্রশ্ন হইতে পারে, তবে কেন রবাজ্নাথ এমন একটি কাল্পনিক রাঙ্জা সৃষ্টি 


রাজা ও বানী পরিক্ষম। ৩৩ 


করিলেন? ইহার উত্তরে বলিতে পারা যায় যে, রবীন্দ্রনাথ হয়ত সচেতন 
ভাবেই রোমার্টিক ট্রাজেডীর আদর্শে এই নাটকটি রচনা করিতে 
চাহিয়াছিলেন। রোমাদ্দের অন্ততম উপাদান হইল দূরাভাস বা অতীতের 
আশ্রর়। যাহা নিকট হইতে অথবা বর্তমানের কাছে ছুঃসহ, কুৎসিত ও 
উৎকট যনে হয়» তাই অতীতের আশ্রয় লইয়া আমাদের নিকট প্রিয় হইয়া 
উঠে। দুর থেকে যেচাদকে হুম্দর মনে হয়, হয়ত কাছে বাইলে, তাহার 
অন্ধকার গুহার নিকট দীডাইয়া আমাদের সমস্ত ম্বপ্লালুতা ভাঙিম়া যাইবে। 
বস্ততঃ, তেষনিই একটি রোমান্টিক পরিবেশ রচনার জন্তই কবি এক কাল্পনিক 
রাজ্য স্থট্টি করিয়াছেন । নাটকের মুল কথাই হইল 4[1105101) 0£ 1681165%। 
তাহাই যদি হয়, তবে বলিতে হইবে, বিষয়বন্র দিক দিয়! এই নাটক তাহা 
সৃষ্টি করিতে সক্ষম হইয়াছে । 

বাস্তব জীবনে আমব1 সচরাচর যাহ! দেখি, পধবেক্ষণ করি, তাহার মধ্যে 
কল্পনার ডানা মেলিবার স্থযোগ থাকে ন।। অথচ মান্থষের মন মাঝে যাঝে 
কল্পনার ডানায় ভর কবিয়! অনস্ত আকাশে উড়িয়া যাইতে' চায়, শেলণর 
স্বাইগার্কের মতো বান্তব-জগতের সমস্ত সম্পর্ক ছিন্ন করিয়া নিঃসীম ফ্রবলোকে 
বিলীন হইতে চায়। তাই, যাহা আমর! জানি না, চিনি না, যাহাদের 
আমর] দেখি নাই--সাহিত্যের মধ্যে আমরা তাহাদের দেখিব্াঁন্ জন্য উৎসুক 
হুইয়া থাকি। আব, তখনই বা তাহার জন্ত প্রয়োজন এক অলৌকিক জগৎ 
কৃষ্টি করা। এই অলৌকিক কাহিনীব অন্ত লেখকের পক্ষে অতিরিক্ত আবেগ- 
প্রবণ হওয়া ছাভা উপার থাকে না। এষনি করিয়া, ভাবেব অতিরেকী আবেগ 
এবং বিহক্ষম-কল্পনার সাহাযো বোমারটটিক জগৎ গড়িয়া উঠে। রোমান্টিক 
কাব্য বা নাটক আসনে বাশ্তবাতীত এক আদর্শ-জগতেরই বূপায়ণ। 

রাজ ও রানী নাটকের বিষয়বস্ত একান্তভাবে এমনিই এক রোমান্টিক 
জীবনের জানাল! উন্মুক্ত করিয়া! দেয়। এই নাটকে রাজ! আছেন, রানী 
আছেন, মন্ত্রী সেনাপতির অভাব নাই। সেই সঙ্গে রাজকীয় পরিবেশ, 
যুদ্ধযা্জা ইত্যাদি মিলিয়া এই নাটকটির আখ্যানভাগ বখার্থই রোমার্টিক। 

বিশেষভাবে লক্ষণীয় এই নাটকে যুদ্ধযাত্ার কথা আছে, কিন্ত তাহার 
কর্ণভেদী গর্জনের কোলাহল ভাসিয়া আসে নাই, অথবা, যুদ্ধরত টসনিকের 
অনি-ঝংকারের শবে ত্বপ্ভঙ্গ হয় না । তাই বগিতেছি, ইহা একান্তভাবেই 


৪ রাজ! ও রানী পরিক্রমা 


এক অবিচ্ছিন্ন রোমান্সের জীবনালেখ্য ; নায়ক-নায়িকার] যেন নিশ্চিন্ত 
হইয়া গোলাপের কণ্টক কাটাগুপি উৎপাটিত করিয়া পাপড়িগুলিতে আরামে 
মৃখ-ঢাকিয়া দিপ়াছেন। ববীন্দ্র-নাটকগুলি বিশ্লেষণ করিলেই দেখিতে, 
পাইবে যে, তাহার মন বস্ত-জগতে একটুতেই হাফাইয়া উঠে। তাই, তাহার 
নাটকে তথা-কথিত বস্তধন্্িতা প্রান্ম অন্থুপস্থিত। নাটক মূলতঃ £১০০1০০৯ 
যেষন এযারিস্টটল বলিয়াছেন, তাহা [)25০71610 নহে । সুতরাং, যুদ্ধের 
মতো কোন ঘটনাকে নেপথ্যে রাখিলে কেষন করিয়া তাহার ভয়াবহতা 
দর্শকের সাযনে ফুটিঘা উঠিতে পারে? এই নাটকে নায়ক-নায়িকার মনের 
ঘন্বচিআঅটি ফুটিয়! উঠিয়াছে সত্য, কিন্তু একটু গভীর দৃষ্টপাত করিলে দেখা 
যাইবে, তাহ! যতট1 কাব্যোচ্ছাসে পূর্ণ, ততট। নাটকীয় নষ্ে, সেইজন্ই 
সেই দ্বন্বের ম্ধ্য দিয়! গভীর কোন জটিলতা! স্থষ্টি হইতে পারে না। বস্ততঃ, 
এই নাটকের বিষণবস্ত মূলত: গীতিধর্মী বা লিরিকাল। মনে হয়, রবীন্দ্র 
নাথ নিজেও এই বিষয়ে সচেতন । তাই ভূমিকায় বলিয়াছেন__“এর 
নাট্যভূমিতে রয়েছে লিব্রিকের প্রাবনঃ তাতে নাটককে করেছে ছুর্বল। এ 
হয়েছে কাব্যের জলাভূমি । এঁপলিরিকের টানে এর মধ্যে প্রবেশ কবেছে 
ইলা এবং কুমারের উপসর্গ ।» 

কবির প্রথম উক্তি যে সতা, তাহ1 এই নাটকের বিষয়বস্ত বা আখ্যানভাগ 
বিশ্লেষণ করিয়! প্রমাণ কর! যায়। পূর্ববর্তী আলোচন! হইতে তাহার যাথার্থঃ 
প্রমাণিত হুইবে। কিন্তু ইল। ও কুষাবেব আবির্ভাব কি যথার্থই এই নাটক 
দুর্বল করিয়াছে? ইহ] ভাবিয়া দোঁখবার বিষয় । 

আমাদের মনে হয়ঃ কূমার ও ইলার “উপসর্গ, এই নাটকের অঙ্গহানি কবে 
লাই" অথাৎ অপ্রাসঙ্গিক নহে । নাটকের স্ক্ষ হুইতেই দেখিতে পাই» 
বিক্রমদেক স্বর্মআাকে সব কিছু হইতে বিচ্ছিন্ন করিয়া! একান্তভাবে নিজেব 
ষধ্যেই পাইতে চাঁন। ইহার ফলে যে রাজকার্ধ অচল হইয়া পড়িতেছে, সে 
বিষয়ে তাহার দৃষ্টি নাই। এবং ইহাব স্থযোগ লইয়াই শিলাদিত্য-জয়সেনের 
দল রাজোর মধ্যে অরাজকতা আনিল। স্মিত! প্লাঙ্গাকে ভালোবাসেন, 
কিন্ত নে ভালোবাস বিক্রধদেবের মতো! নহে । তিনি বলেন-- 

ওই শোনো ক্রন্দ নের ধ্বনি--সকাতরে 
প্রজার আহ্বান । ওরে বৎস, যাতৃহীন 


রাজ! ও রানী পরিক্রযা ৫ 


নোস্‌ তোর! কেহ, আমি আছি--আমি আছি-- 
আমি এ রাজ্যের রানী, জননী তোদের । 

বন্ততঃ, একদিকে স্থ্ষিত্রা রানী, অন্যদিকে জননী । কিন্তু, রাজা স্মিত্রার 
দ্বিতীয় সত্তাটিকে স্বীকার করিতে চান না। এবং প্রধানতঃ এই কারণেই, 
বাজাব চেতন ফিরাইবার জন্যই, স্থমিত্রাকে বাহির হইতে হইল । স্থমিত্রা 
চলিয়া গেলেন কাশ্মীরে, ভ্রাতা কুষারসেনের সাহায্যে শক্রকে পরাজিত 
করিবেন, এই কামনায়। হুতত্থাং, স্বাভাবিক ভাবেই এই নাটকের মুল আখ্যানে 
বা 21০.এ কুমারসেনের আবির্ভাব শ্বাভাবিক হইয়াছে। কুমারসেন এই নাটকে 
প্রতি-নায়ক অর্থাৎ নায়কের প্রতিঘন্ী চরিক্র। সেইজন্য, তাহার চরিত্রটিকে 
উজ্জল এবং স্ুম্পষ্ট করিবার প্রয়োক্ধন ছিল। রবীন্দ্রনাথ তাহাই করিয়াছেন । 
বিক্রঘদেব অপেক্ষা তাহাব নাটকীয় ভূমিকা কম তাখ্পষপূর্ণ নহে। কিন্ত 
ইলার আবির্ভাব? আমাদের মনে হয়, “লিরিকের প্লাবন” নহে, নাটকীয়তার 
প্রয়োজনেই তাহাকে আনিতে হইয়াছে । পঞ্চম অঙ্কের সপ্তম দৃশ্তে 
বিক্রমদেবেব চেতনান্ন পরিবর্তন ঘটাইয়াছে ইল।। বিক্রমদেব যে মুহূর্তে 
কুমারের প্রতি ইলার মনোভাবের অর্থাৎ উৎসগাঁরুত প্রেমের পরিচয় পাইলেন, 
সেই মৃহূর্তেই তাহার জন্মান্তর ঘটিল। বিক্ষুব্ধ অভিমানের নিঘাকণ প্রবাহে 
দ্ধ হইতে হইতে উন্মত্ত অশ্থের মতে। তিনি যে আত্মঘাতী পথে ছুদ্িয়া চলিয়া- 
ছিলেন, নাটকের পরিণতিতে দেখ। গেল, ইলার প্রেমই বিক্রঘদেবকে সেই 
পথ হইতে ফিরাইতে সমর্থ হইল। স্ৃতবাং, নিঃসন্দেহে বল1 যায় ইল! ও 
কুষাবের উপাখ্যান 'উগ্নুপর্গ, নহে, তাহা নাটকীয়তাস্থ্ত্রে মূল আখ্যানের সঙ্গে 
গভীরভাবেই সম্পুক্ত। কাজেই দেখা যাইতেছে, এই নাটকের বিষয়বস্তর 
মধ্যে কোনো অসঙ্গতি নাই । *ইহ। রবীন্দ্রনাথের প্রতি 00010127676 
নহে, ইহ! নাট্যবিশ্লেষণেরই ফলশ্রুতি। ৮.০ 

এখন প্রশ্ন হইতে পারে, এই বিষয়বস্তর বা নাটকেব ষধ্য দিয়! রবীন্দ্রনাথের 
কর্বমানসের কোন্‌ পরিচয় পাওয়া যায়? 

রাজ! ও রানী নাটক রবীন্দ্-নাটা-প্রবাহে প্রথম পধেব রচন!। এই পর্বেই 
গীতিনাট্য, কাব্যনাট্য এবং রোমান্টিক ট্রাজেভীগুলি রচিত। তখনো রূপক 
বা সাংকেতিক নাটা-রচনাব পর্ব অনেক দূরে । বিষয়বস্তর ভিন্নতা সত্বেও এই 
পর্বটির স্থায়িত্ব ধরা যাইতে পারে ১৮৮১ খৃঃ হইতে ১৮৯৬ গৃঃ পর্যন্ত । এখন, 


স্ব 


১ রাজ! ও রানী পরিক্ষা 


সহয়ের হিসাবে ১৮৯৬ খৃঃ 'টচতালি' কাব্যের রচনাকাল। রাজা! ও রানী 
১৮৮৯ খৃ্টাকে রচিত এবং এই সময়েই রচিত হয় যানসী কাব্য ( ১৮৯০ )। 
সুতরাং, দেধা যাইতেছে হানসীর কাব্য-চেতনার পরিষণ্ডলের মধ্যেই রাজ 
ও রানী রচিত। রবীশ্ত্র-সাহিত্যে দেখিয়াছি, বিশেষ বিশেষ পর্ধে রচিত 
বিভিন্ন রচনার যধ্যে বেশ একটি ভাবগত সাদৃশ্ত রহিয়াছে । কাজেই, এই 
দিক হইতে বিচার করিলে দেখিব, “ষানসী' কাব্যের কবি-চেতনার 
আলোকেই রাজ! ও রানী নাটকটি আলোকিত ।" 

ববীজ্্-পাঠক জানেন, মানসী কাব্য, রবীন্দ্-কাব্যের প্রবেশ-ন্বার । রবীন্্র- 
প্রতিভার যথার্থ উন্মেষ এই কাব্যেই প্রথম দেখা গেল। এবং এই মানসী 
কাবোর উপজীব্য হইল রোধান্টিক প্রেম, বিশেষতঃ বিরহ-কাতর প্রেষ। 
প্রেহফকে কখনোই রবীন্দ্রনাথ সংকীর্ণ অর্থে গ্রহণ করেন নাই এবং টৈহিক 
ভোগের মধ্য প্রেমকে দেখিতে চাহেন নাই । যে প্রেম কল্যাণময়, শান্ত, সংহত 
এবং মহৎ--€সই গ্রেমেরই তিনি সাধনা করিয়াছেন সাব? জীবন ধরিয়া এবং 
মহুয়া" প্রভৃতির মতো প্রেমের কাবো প্রেমের এই ছবিই*ফুটিয়। উঠিয়াছে। 

বস্ততঃ, সেইজন্যই দেদিতে পাইতেছি-_রাজা ও রানী নাটকের মূলে 
রহিয়াছে প্রেমের প্রেবণ1॥ সমস্ত নাটকটি তাহার ভিত্তিতেই রচিত। 
বিত্রষদেব নমিতাকে ভালোবালিয়াছিলেন, কিন্তু সে প্রেম ভোগ-লোলুপ, 
অসংযত এবং সংকীর্থ। বানী সুমিত্রাও রাজাকে ভালোবাসিরাছিলেন-- 
সে প্রেম কল্যাণময়, সংহত এবং মহতৎ। কুমারের ও ইলার প্রেম একান্তভাবেই 
ভোগাতীত প্রেম । তাই ইলার' প্রেষ সহজেই কুষারকে বৃহত্তর জীবনের 
প্রয়োজনে মুক্তির পথে ছাড়িয়া দিয়াছে। স্থতরাং দেখা যাইতেছে, যে কবি- 
চেতনায় “যানলী' কাবা বচিত, €সই প্রেরণাতেই “রাজা ও রানী* নাটকের 
কটি * 


চরিত্র-বিশ্লেষণ 


বিভ্রমচদন £ 


'রাজ। ও রাণী' নাটকের নায়ক রাজা বিক্রমদেব ? তাহাকে কেন্দ্র করিয়াই 
ঘটনাপুঞ্জের বিবর্তন, কর্মচক্রের আবর্তনের মুখে আখ্যান ভাগ স্চনা হইতে 
বিকাশের পথে, বিকাশ হইতে পরিণাতির পথে অনিবাধভাবে ধাবমান । 


রাজ। ও রাণী পরিক্রমা ঙ 


বাজ! ও রানী রোমান্টিক ইাজেডী। স্থতরাৎ দেখা দরকার, বিক্রষদেবের 
চরিত্র তাহার অন্ুগ কিন।। 

এ্যারিস্টটল ট্রাজেডভীর নায়ক সম্বন্ধে আলোচনা প্রসঙ্গে প্রথমেই 
বলিয়াছেন--565 91081] ০2 £০০৫.*0১6:০ আআ] ৮০ 2) 61207617 
06 ৪. 50817 20018] 0000996. সেক্সপীয়রের রোমার্টিক ট্রাজেভীব মধো 
দেখা গেল নায়কেব এই রূপ পরিবন্তিত হইয়া তাহার! যে রূপে দেখা দিল, 
তাহাতে বলিতে হয় যে, তাহার খুব ভালে! অথবা খুব খারাপ ("০০ £০০৫ 
0 ০০ ৪0.) নহে । দ্বিতীয়তঃ, নিয়তি নে, শ্বীয়্ চরিত্রের ক্রটই 
(চা 0£ 01১2180) পতনের কারণ হইয়া ঈাডায়। তৃত্বীয়তঃ, তাহারা 
সকলেই সমাজ্জেব উচ্চ বা অভিজাত সমাজের যাস্ষ। চতুর্থতঃ, তাহাদের 
দ্ন্ব বা সংঘাত শুধু মাত্র বাহিরের বা পরিবেশের ( 2৮1702]0গাম: ) সহিত 
নহে, নিজেব অস্্রেব (06: ) সহিতও বটে। এবং পঞ্চমতঃ, শেষ 
পধস্ত মৃত্যুব মুল্যে তাহাদের পাপেব প্রায়শ্চিত্ত করিতে হয়। 

সেক্সপীয়বের রৌমার্টিক ট্রাজেডীর নায়কেব এই সব চাবিক্মিক বৈশিষ্ট্য 
কট পরিমাণে বিক্রমদেবেব চবিজে বিদ্ধমান আছে, তাহ! দেখা যাইতে পারে। 

প্রথমতঃ, বিক্রমদেব বাজ! অতএব ম্বভাবতঃই উচ্চগগের অধিকারী । 
“চাহিত্য দর্পগ-এও মহাকাব্যের নায়কের যেসব গুণের কথা ৰন্বা হইয়াছে, 
ভাহাব সহিত ট্রাঙ্েডীব নারকের বেশ খানিকটা মিশ রহিয়াছে । মহাকাব্যের 
নায়কের অন্ততষ গুণ হিসাবে বল! যায়, তাহার হইবেন বীর এবং ধীরোদাত 
অর্থাৎ তাহারা স্বাভাবিকভাবেই অসাধারণ গুণেব অধিকারী । বিক্রমদেবের 
চরিত্রে এই গুণগুলির সন্নিবেশ দেখিতে পাই । দ্বিতীয়তঃ, চারিত্রিক ত্রটি-- 
বিক্রমদেবের চরিত্রের মূল ক্ষট তাহাব ভোগনিষ্ঠ সংকীর্ণ প্রেযাকার্জা। 
এই ছিত্্রপথেই তাহার জীবনে ছুধিপাক দেখ দিয়াছে, নতুবা তাহণকে"সর্বদিক 
দিয়া মহৎ বলিতে বাধা কোথায়? তৃতীয় গুগ--চারিত্রিক আছিজাত্য। 
প্রথমেই এই গুণের উল্লেখ করা হুইয়াছে। চতুর্থত2 সংঘাত বা ঘন্বঃ 
বল! বাছুল্য--বাহিরের সহিত যেমন সংঘাত বাধিয়াছে, তেমনিই তাহার 
চরিত্রে অন্তথবন্বও দেখা যায়। সর্বোপরি, বিক্রষদেব বাজা হইলেও প্রেমিক, 
বীর হইলেও নাীর রূপে মন মুগ্ধ হয়। স্থতরাং, রোবার্টিক ট্রাজেতীর নায়ক 
হইবার সর্বপ্রকার গুণের সন্নিবেশ তাহার চরিঝ্রে রহিয়াছে | 


৩৮ রাজ। ও রানী পরিক্রয' 


বাস্তবিকপক্ষে, বিক্রধদেবের চরিত্রের প্রধান গুণ নিভীকত।, বলিষ্ঠতা 
এবং প্রেমাসক্তি । প্রথয হইতেই দেখিলাম তিনি অড-সংক্কারের উধ্বে 
উঠিয়া তরুণ বন্ধুকে বলিতেছেন-__ 


তাই তে নির্ভয়ে আমি দিয়েছি তোমারে 
পৌরোহিতা ভার । শাস্ত্র নাই, মন্ত্র নাই, 
নাই কোনো ব্রাহ্মণা-বালাই। , 


ইহার জন্য তাহাকে হয়ত “কুলদেবতার রোষছতাশন'-এ দগ্ধ হইতে 
হইবে, বন্ধু দেবদত্ত তাহাকে একথা বলেন। তাহার' উত্তরে বিক্রমদেবের 
নিভীক উত্তর-- 
রেখে দাও বিভীষিক1। 
কুলদেবতার রোষ নত শির পাতি 
সহিতে প্রস্তুত আছি--সহে না কেবল 
,. কুলপুরোহিত-মাক্ষালন। ত 


এই নিভীশকতার ছবিটি সম্পূর্ণ হইয়াছে, যখন দেখি তিনি বীরবেশে 
শত্রকে পবাজিত করিবাব জন্য যুদ্ধেব আগুনে ঝাপ দিয়! পড়িলেন। তীহার 
এই পৌকরুষের কাছে যে একে একে সবাই মাথা নত করিয়াছে । শুরু করে 
নাই ছুই জন-ন্মিত্রা এবং কুমারসেন। এবং এইখানেই তাহার অভিমানে. 
আঘাত জাগিয়াছে । বাত্যাহত তৃরীর নতো তাহার সমস্ত সংযম চূর্ণ-বিচুর্ণ 
হইয়া গিয়াছে, দিশাহার। হইয়া, বিবেক হারাইয়া তিনি যে পথে অগ্রসর 
হইলেন, তাহাতে তাহার মহত্ব যে কলগ্ষিত হইল তাহা! নহে, যাহাকে 
ধরিবার জন্য এতো আয়োজন, যাহাকে পাইবার জন্ত এতো! এতো প্রয়াস-- 
সবই এক নিমেষে ব্যর্থ হইয়া গেল। 

নিয়তি নহে, বিক্রমদেবের মত এমন এক ষহৎ চরিত্রের বা জীবনের ষে 
করুণ পাঁরণতি ঘটিল, তাহার জন্য দায়ী তিনি হ্বয়ং। সবার অলক্ষ্যে যেষন 
গোপন ছিত্রপথে লখীন্দরের লৌহনিত্সিত বাসরগৃহে কালপর্প প্রবেশ 
করিয়াছিল, তেমনি তাহার অজ্ঞাতঙস্গারেই তাহার চরিত্রের এমনি এক 
ছিক্রপথ দিয়! ভবিষ্যৎ পরিণতির আভাস দেখা গ্রিয়াছিল। কবিপ্রাণ তিনি, 
ভাই বন্ধু দেবদত্ের কাছে কাব্যালোচনা শুনিতে চান। প্রেমিক তিনি, 


রাজা ও রানী পরিক্রম! ৩৯ 


তাই ছুই বাহু বাঁড়াইয়া জীবনের লীলাসঙ্গিনী প্রিয়তম! স্ৃষিত্রাকে 
বলেন-_ 
রাজা রানী ! কে রাজ1? কে রানী? 
নহি আমি রাজ! শুন্য সিংহাসন কাদে। 
জীর্ণ র/জকাধবাশি চূর্ণ হয়ে যায় 
তোমাব চরণতলে ধূলিব মাঝারে। 
বিক্রমদেব চাহেণ, স্থন্িত্রা তাহার বাহুবন্ধনে ধব! দিক, তুচ্ছ হইয়! 
যাক রাজ্যশাসন, পড়িয়া থাক বাহিরের কোলাহল, সংসারের প্রয়োজন । 
এইখানেই তাহার ত্রর্ট । তিনি প্রেমকে খগ্ডিতরূপে দেখিতে চাহিয়াছিলেন 
বলিয়াই অসত্যেব বেড়াজালে নিজৈকে জড়াইয়া ফেলিলেন এবং তাহ 
মাকড়সার জালের ষতোই তাহাকে পাকে পাকে জড়াইয়া ফেলিল। 
স্থমিআর প্রতি তাহার প্রেম এমনিই ছুরাব যে, স্রমিত্রার পলায়ন- 
সংবাদ তাহার নিকট পৌছাইলে তিনি সর্বশক্তি দিয়া তাহাকে ধরিতে 
চাহিলেন- এ * 
এ রাজ্যেতে 
যত ঠসন্য, যত দুর্গ যত কারাগার, 
যত লোহার শৃঙ্খল আছে, সব দিয়ে 
পাবে ন। কি বাধিয়। রাখিতে দৃঢবলে 
ক্ষুত্র এক নারীর হৃদয়। এই রাজা! 
এই কি মহিমা তার ! * ষহৎ গ্রতাপ 
লোকবল অর্থবল নিয়ে, পড়ে থাকে 
শূন্য ত্বরণ পিগ্ররের মতো, ক্ষুত্র পাখি 
উড়ে চলে যায়। 


স্থমিজা চলিয়া গেলেন । জয়সেনকে বন্দী করিয়া! নিজেই স্বামীর কাছে 
ধর] দিবার জন্্র আসিলেন। আসিলেন কিন্তু অভিসারিকার বেশে নয়, 
আসিলেন ব্জিয়িনীর বেশে । তাহাতেই বিক্রমদেবের আত্মভিমান মাথা 
চাড়া দিয়া উঠিল। একদা যাহাঁকে ধরিবার জন্য সর্বশক্তি প্রয়োগ 
করিয়াছিলেন, আজ তাহাকে শিবির বাহিরে হৃদয়ের কাছে পাইয়াও আহ্বান 
করিতে পারিলেন না, বরং দর্পভিরে ফিরাইয়া দিলেন । কিন্তু, কে জানিত--- 


৪০ রাজ। ও রানী পরিক্রমা 


চিরদিনের মতো! প্রেমের বাতি নিভিয়া গেল, কে জানিত একদিন 
অনুশোচনার আগুনে তিলে তিলে পুড়িয়া মবিজে হইবে ! শুধু শেষের 
দিকে আর-একবার স্ুমিত্রার কথা মনে পড়িয়াছিল_তখন তাহার সেই 
উদ্ধত মৃতি কোথায় যেন অন্তর্িত হইয়া গেল। ভগ্রকঠ্ঠে আপন-মনে 
বলিলেন-__ 
আমি কোন্‌ স্থখে ফিণ্র 
দেশ দেশাস্তরে, স্বন্ধে বহে জয়ধ্কজ, 
অন্তবেতে অভিশপ্ত 'হিংসাতপ্ধ প্রাণ ! 
কোথা আছে কোন্‌ জিপ্ধ হাদয়ের মাকে 
প্রশ্ফুটিত শুভ্র প্রেম শিশির শীতল ! 
ধুয়ে দাও, প্রেমময়, পুণ্য অশ্রুজলে 
এ মলিন হস্ত মোর বন্ত কলুষিত। 
দুর্ভাগ্যের বিষয়, বিক্রষদেবের যখন চেতনা ফিরিল, তখন বড় দেরী 
হইয়া গিয়াছিল। তাই গভীর ব্গ্রতার সহিত যখন *তিনি স্থমিত্্া ও 
ও কুমারসেনকে অভার্থনা কবিবার জন্ত অপেক্ষা! কবিতেছেন, ঠিক সেই 
মুহুর্তেই ভ্রাতার ছিন্নমৃণ্ড পাত্রে লইয়] হুমিত্র। তার সম্মুধে আসিয়া 
দাড়াইলেন এবং মৃত্যুর মধ্য দিয়াই অন্তিম আত্ম-নিবেদনের ভালিটি তাহাব 
পদপ্রান্তে রাখিয়া চিরবিদায় লইলেন । 
পেক্সপীয়রেব ট্রাজেডীতে দেখি, হ্বীয় চবিঞ্জের ক্রটির জন্যই নায়ককে” 
প্রায়শ্চিত্ত করিতে হুইয়াছে। ম্যাকৃবেথের উগ্ব উচ্চাকাজ্ষাই ( ৬ ০1078 
810151005) তাহার পতনের মূল কারণ। ওথেলোর চরিত্রে তেমনি 
ছুর্বলতা দেখা যায়। তবে তাহা নিছক ৭1625105355 নহে) ওথেলো। মহৎ, 
কিন্তু তাহার চবিত্রের মূল ক্রটি কল্পনা ও বুদ্ধি-বিবেচনার অভাব । এক্ষেত্রে, 
বিক্রমদ্ধেবের চরিত্রের ত্রুটি অন্তরূপ-_-অতিরিক্ত তভোগাচ্ছন্ প্রেষাসক্তিই তাহার 
চরিজ্রের মূল ক্রটি। শথেলোর মত মৃদিও বিক্রমদেব স্থমিজআ্রাকে স্বহত্তে হত্যা 
করেন নাই, তথাপি স্থমিত্রার মৃত্যুর জন্ত তিনিই নিঃসন্দেছছে দায়ী। 
ওথেলো!কে তাহার কৃতকর্মের জন্ প্রায়শ্চিত্ত করিতে হইয়াছে মৃত্যুর মধ্য 
দিয়া। বিক্রমদ্দেবকে আত্মঘ]তী হইতে হইল না; বাচিয়! রহিলেন, তবে 
তাহা মৃত্যুর চেয়ে ভয়ানক, ওথেলোর উ্রাজেডীর চেয়েও আরো গভীর ॥ 


রাঁজ। ও রানী পরিক্রম। ৪৯ 


মৃত প্রিয়তযার পদতলে নতজাচ্ছ অবস্থায় জীবন-সবড হতভাগ্য বিক্রমদেবের' 
প্রার্থনা-_ 
দেবী, যোগা নহি আমি তোষার প্রেষের, 
তাই বলে মার্জনাও করিলে না? রেখে 
গেলে চির-মপরাধী করে? ইহ জন্ম 
নিত্য-অশ্রজলে লইতাম ভিক্ষা! মাগি 
ক্ষমা তৰ) তাহাবে দিলে না অবকাশ? 
দেবতার মতে তৃষি নিশ্চল নিষ্ঠুব_ 
অমোঘ তোম'ব দণ্ড, কঠিন বিধান । 
আর ম্বৃত প্রিয়তমা ডেস্ডিট্মানার পদতলে মৃত্যু-পথ্যাতরী আত্মঘাতক 
নতজান্ ওথেলোব করুণ আতনাদ-_ 
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_-ছহুইই এক, ধানকালপাব্রভেদে একই ছবির পুসরাবৃত্ি | 
স্ৃমিত্র। £ 
রবীন্দ্র-সাহিত্যে নারীকে এক বিশেষ রূপে দেখিতে পাই। যেষন 
করিয়া স্ৃষ্টিকর্ড। তিল তিল সৌন্দধ সংগ্রহ করিয়া তিলোত্তমা স্থষ্টি করিয়া- 
ছিলেন, তেমনিই পবিভ্রতা, মাধুষয এবং কল্যাণের সমবায়ে গঠিত নারী 
চবিজ্র হট করিয়াছেন। সংসারেব নানা আবর্জন', দিনয।পনের প্রাণ 
ধারণের গ্রানিব হাত হইতে মৃক্ত করিয়! তাহারা পুরুষকে লইয়া! গিয়াছে 
অমরাবতীর পথে, আশ্রয় দিপাছে, এবং কখনো-ব। প্রেষের বন্ধনে বাধিয়। 
প্রতপ্ত জীবনকে স্িপ্ক-শ্বামল কবিষ্বা ভুলিয়াছে ৷ রবীন্দত্র-নাটকে তাহার! 
কখনো দিয়াছে ট্রীযধভীর রূপে, কখত্েনো অপর্ণার কপে, কখনো বা নন্দিনীর 
বেশে । রাজ ও রানী নাটকের নায়িকা! স্মিত্রা তাহাদেরই একজন । 
রবীন্দ্র-সাহিত্যে এই নারীকে -য কলাণমমী রূপে দেখিতে পাই, তাহার 
প্রধান কারণ হয়ত এই যে, পুরুষের ছন্নছাড়া জীবনে রাণী প্রেমের আসন 
পাতিয়া সংসারকে নিতানৃতন এখর্ষে পূর্ণ করিয়া তোলে। সাহ্খ দর্শনে 
দেখিতে পাই পুরুষ নি'ক্ষয়, উদানীন; প্রকৃতি বা নারীই আপন শক্তি দ্বারা 
লংসারকে বাধিয়! রাখে। ববীশ্ত্রনাথ হয়ত এই-্বর্শনে অন্থসরণ করেন নাইঃ 
এবং পুরুষকে যে তিনি নিক্ষিন্ন ক্ধপে গড়িয়্াছেন, তাহাও বল। যায় না। কিন্ত 
আমাদের মনে হয়, নারীকে তিনি শ্রেষ্টতর, উচ্চতর আপন দিয়াছেন । 
'্যভাবতঃই নাবী জীবনের প্রধান শ্রশ্থধ প্রেম, স্বেহ, মমতা এবং পুরুষের 
উদ্হ্রান্ত জীবনে এগুলি প্রেরণা-্বরূপ। শুধু তাহাই শঠে, রবীন্্র-সাহিতোর 
সর্বত্রই দেখিতেছি__নারী শুধু কল্যাণময়ী নহে, লালানঙ্গিনী, মানসহন্দ রী 
অর্থাৎ সৌন্দর্যের প্রতিমৃতিও বটে। তাই কালো মেয়ের মধ্যে তিনি 
কষ্ঃকলিকে দেখিয়াছেন। তাহা বাস্তবের দিক হুইতে যাহাই হউক না 
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কেন, নারীর এই ব্নপটিই যে একযাত্র সত্য তাহাও বলা যায় নাঃ রবীন্ত্র- 
সাহিত্যে নারীকে এই ব্ূপেই দেখিতে পাই। 
স্থমিত্রা এমনিই এক চরিত্র। স্থমিত্রার সৌন্দর্য এবং প্রেমের কাছে 
বিক্রমদেব এমন গভীরভাবে ধবা দিয়াছেন ষে, তিনি নংসার ও রাজ্যের সকল 
দায়িত্ব তৃলিয়াছেন, অন্য সব কিছু তুচ্ছ হইয়া গিয়াছে । সুমিআও রাজাকে 
ভালোবাসেন বটে, কিন্ত সে প্রেম নৌকার গুণ টানার মতে নহে, তাহা 
কেবলমাত্র নিজের জীবনকৈ বাধিয়! রাখিয়া আগাইয়া! চলুক, ইহা হুমিত্রার 
অভিপ্রেত নয়। শেষের কবিতায় অশ্বিতকে লাবণ) বলিয়াছিল-_- 
* মোর লাগি করিয়ে৷ না শোক, 
আমাব রয়েছে কর্ম, আমাব রয়েছে বিশ্বলোক। 
স্থমিত্রার “বিশ্বলোক' তাহার রাজ্য, তাহার ব্যক্তিগত জীবনের বাহিরে 
বৃহত্তব সংসারের আহ্বানেই তিনি একান্তভাবে বিক্রমদেবের বন্ধনে ধরা 
দিতে চাহেন নাই-- 
* ওই শোনো ক্রন্দনেব ধ্বনি--সকাতরে 
প্রজার আহ্বান। ওরে বৎস, মাতৃহীন 
নোস্‌ তোর! কেহ, আমি আছি--আমি আছি-- 
আমি এ রাজ্যের রানী, জননী তোদের । 


বিক্রঘদেবের ভূল হইয়াছিঙ্স। তিনি ভাবিয়াছিলেন যে, স্থমিত্রা একান্ত 
ভাবৈই প্রেয়সী, তাই সম্পূর্ণভাবে স্থমিন্রাকে চিনিতে পারেন নাই। ৃষিত! 
প্রেয়সী,তিনিও রাজার মর্মসঙ্গিনী হইতে চাহেন, কিন্তু তাহার দ্বিতীয় সতাটিও 
নমান্তরালভাবে তাহার হাদয়ে পাশাপাশি জাগরক ছিল এবং এই দ্বিতীয় 
সত্তাটির তাগিদেই স্বমিত্রা রাজাকে ত্যাগ করিয়া! গিয়াছিলেন । খবশ্ঠ, 
ইহা স্থহিত্রার প্রেমেরই যহৎ-দিক, আর-এক রূপ। সেই* মহৎ প্রেষই 
জননীদ্ের রূপ ধরিয়া বৃহত্তর সংসারের দিকে দৃষ্টিপাত করিয়াছে । তাহা 
হইলে দেখিতেছি, রাজা! ও রাণী নাটকের সমস্ত বিরোধ বা জটিলত। অথব! 
উাজেভীর মূলে রহিয়াছে স্মিত্রার অবহেলিত প্রেমের এই দিক-_স্থযিত্রা 
যাহাকে বলিয়াছেন "জননী" ব্ূপ। স্তরাং নাটাধর্মের দিক হইতে দেখা 
যাইতেছে, এই নাটকের সষন্ত বিরোধ স্য্ট হইয়াছে হথমিত্রাকে লইয়া। 
নায়িকার সকল গুণই তাহার যধ্যে বিস্মান। ব্যক্তিত্ব, কল্যাণ ও প্রেষের 
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সফ্য়ে তাহার চরিআ অসাধারণ হইয়া উঠিয়াছে। স্থমিত্রার চরিজ্রের প্রধান 
টৈশিষ্ট্য সংহত শান্তশ্রী। এই জন্যই দেখি তাহার চরিত্রে কোন ঘন্দ নাই, 
ফোন ভ্রান্তিও নাই। তিনি নিজের জীবনকে প্রিয্বা ও জননী রূপে বিশ্লিষ্ট 
করিয়। দেখিয়াছেন। তাই যখন বুঝিলেন যে, তাহার জগ্ভই রাজ। রাজকার্ধে 
অবহেলা! করিতেছেন, রাজ্যে অমঙ্গলের ঘন কষ মেঘ নামিয়! আসিয়াছে, সঙ্গে 
সঙ্জে তিনি জননীর কর্তব্য পালনে অগ্রসর হইলেন। রবীন্দ্রনাথ অপূর্ব 
কৌশলে এই নারী চরিত্রের মধ্যে প্রিয়া ও জায়াকে একত্র মিলাইয়াছেন । 
স্থমিআার এই জননী-রূপ এমনিই প্রদীপ্ত যে তাহাকে শেষ পর্স্ত বিজয়িনীর 
বেশে দেখিলাম । নাটকের শেষ দৃশ্টে স্থমিত্রার অস্তিম 'বিদায়েব দৃশ্াটি এই 
প্রসঙ্গে ম্রণযোগ্য : 
চন্দ্রসেন। একী! জননী স্বমিত্রা ! 
ন্ুমিত্রা। ফিরেছ সন্ধানে যাল রাত্রিদিন ধরে 

কাননে কান্তাবে শৈলে-_রাজ্য ধর্ম দয়া, 

রাজলন্্ী সব বিসজিয়", যার লাগি 

দিখিদিকে হাহাকার করেছ প্রচাব, 

মূল্য দিয়ে চেয়েছিলে কিনিবাবে যাবে, 

লহে। মহারাজ, ধরণীর বাজবংশে 

শ্রেষ্ঠ সেই শিব। আতিথ্যের উপহার 

আপনি ভেটিল! যুবরাজ । পূর্ণ তব 

মনস্কাম, এবে শাস্তি হোক, শাস্তি হোক 

এ জগতে, নিবে যাক ইিযাতিরানি 

সুখী হও তুমি। 

--এই বথাগুলি বলার পবেই স্বহিজ্তাও রক লইলেন। ইহা কি 
অভিমানে আত্মহত্যা? আমাদের মনে হয়, সথমিআর এই মৃত্যুর মধ্যে 
রবীজ্জনাথের এক বিশেষ উদ্দেপ্ত রহিয়াছে । সেক্সপীয়রের ট্রাজেভীর মধ্যে 
দেখিতে পাই, পাপীই পাপের প্রায়শ্চিত্ত করে। কিন্তু রবীন্-নাটকে তাহার 
বিপরীত লক্ষণ দেখি । পাপী নহে, তাহার পাপের প্রায়শ্চিত করে নিষ্পাপ 
--যে আপন আত্মাছতির মধা দিয়! পাপীর চেতন] ফিরাউয়! দেয় । ররবীন্ত্র- 
নাটকের সর্বত্রই ইহা! দেখিয়াছি শ্রীযতীর আত্মাহতির মধ্য দিয়াই 
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সকলের চেতনা ফিরিয়াছে। স্ুুমিআাও রাজা বিক্রষদেবকে এমনি করিয়া 
জাগাইয় দিয়া গেলেন আপন মৃত্যুর ডালি নিবেদন করিয়া । হুমিআার মধ্য 
দিয়া রবীন্দ্রনাথ এমনি এক উদ্দেশ সাধন করিয়াছেন । দর্শক বা! পাঠকের 
যনে শেষ পর্যন্ত স্থমিত্রার এই অগ্নিশুদ্ধ পবিত্র আঙ্মোৎ্লর্গের চিজ্জাটিই 
উদ্ভাসিত হইয়া উঠে। 

টাজেডীর নায়ক হিসাবে বিক্রমদেবের যধ্যে এক মনত চরিত্রের পতন 
ঘটিয়াছে। কিন্ত কুমিপ্ার জীবনে কি সত্যিই কোন ট্রাজেভী নাই? 
আমাদের মনে হয়, তাহার জীবনের ট্রাজেডী যথার্থই গভীর। যিনি 
হমিত্রার অন্তরের*দেবতা, সেই দেবতার ঘুম ভাঙাইবার জন্যই দেবতাকে 
ছাড়িতে হইল এবং যে প্রিয়তমকে তিনি সমস্ত অন্তর দিয়া ভালোবাসিয়া- 
ছিলেন সেই প্রিয়তমের রোষবহ্থিতেই তাহাকে দগ্ধ হইতে হইল। ট্হা 
যেমন তাহার জীবনের ট্রাজেডীঃ তেমনি সমস্ত নাটকেরও বটে । বস্ততঃ, এই 
নাটকের ট্রাজেভীর বীজ বাক্তির সহিত বাহিব ব! পরিবেশের নহে, ব্যক্তির 
সহিত বাক্তিরও নহে-_হ্থমিত্রা ও বিক্রমদেব দেহে ভিন্ন, মনে" তো একই )-- 
এই নাটকের ট্রাজেডীর বীজ আবে! গভীরে--তাহা হইতেছে প্রেমের সহিত 
প্রেষের। এক প্রেম সর্বগ্রামী, অন্ত প্রেষ সর্বত্যাগী। ইহাদের সংঘর্ষেই এই 
নাটকের ট্রাঙ্গেভী ঘনাইয়া আসিয়াছে । আর হুমিত্রা হইতেছেন এই সর্বত্যাগী 
প্রেমের মূর্ত প্রতীক। 

* তবু কোথায় যেন স্থমিত্রার সহিত *ওথেলো' নাটকের নায়িক। ডেষ্‌- 
ভিমোনাব একট। আস্তর মিল রহিয়াছে । বাহুতঃ অযিল যাহাই থাকুক ন| 
কেন, আসলে তাহারা অন্স্থ। দুজনেই সমস্ত হদয় দিয়া প্রিয়তমকে 
ভালোবাসির়াছিলেন, কিন্তু প্রতিদান পাইলেন কী? ছুজনেই শরৎপ্রাতের 
শেফাপিকার মতে! শিশির-লিক্ত ধরণীর বুকে চিরনিপ্রয় নিমপ্র রহিলেন £ 
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কুমান্মসেন ও ইলা $ 
রাজা ও রানী নাটকে এই ছুইটি চরিত্র তথ! তাহাদের উপাখ্যান স্বয়ং 
রবীন্দ্রনাথের যতে “উপসর্গ' অর্থাৎ অত্যন্ত শোচনীয়রূপে অনংগত । রবীন্দ্রনাথ 
যাহাই বলুন, আমাদের মনে হয় তাহাদের ভূমিকা অনংগত হয় নাই । বরং 
তাহাদ্দের উপস্থাপনার ধা দিয়া রবীন্দ্রনাথ এক মহৎ প্রেমের চিত্র অঙ্কন 
করিবার সুযোগ পাইয়াছেন। তাহাদের মধ্য দিয়া প্রেমের এক মহনীয় 
চিত্র ফুটিয়া উঠিয়াছে। 
কৃষার ও ইল! বাহৃতঃ যাহাই হউক না কেন, অস্ররেব দিক দিয়া বিশেষ 
কোন পার্থক্য "ই; কেবল একজন নাবী অন্যজন পুরুষ মাত্র। তাহার! 
ছুইজনেই পরস্পরের প্রতি আত্মনিবেদন করিয়াছে, তাহার মধ্যে কোন ছিত্ত 
নাইঃ তাহার মধ্য কোন ঘন্বও তাই জাগে নাই। হয়ত বা এই কারণেই 
তাহাদ্দের চরিত্রে কোন জটিলতা দেখা যায় নাই । যেন একটি সহজ সবল 
পথ ধরিয়া প্রেমের অনির্বাণ আলোকে আলোকিত হইয়া! তাহার দুইজনে 
জীবনাভিসারে বাহির হইয়াছে। এমনি করিয়া তাহাবা এক হ্বপ্রযয় জগৎ 
রচনা করিয়াছেন । 
কিন্ত প্রথম হইতেই দেখিতে পাই, তাহারা ছুইজনেই একই ধাতুতে 
স্থষ্ট, যেন বান্তাবের সহিত তাহাদ্দেব কোন সম্পর্কই নাই। প্রেষের গভীরে 
তাহারা দুইজনেই এষনি নিমগ্ন ষে, বাস্তব-সম্পর্কশূন্য হইয়া ছুই সংসারানাভিজ্ঞ 
তরুণ-হুদয় খেলাঘর পাতিয়! বসিয়াছে। ইলা কুমারকে বলে-_ ' 
মিছে কথা বোলে না কুমার ।-- 
তুমি রাজা আপন রাজত্বে, এ ঘরণ্যে 
আমি রানী, তুমি প্রজা মোর । কোথা যাবে? 
€যতে আমি ধিব না তোমারে | সখী, তোরা 
আয়। এরে বীধ, ফুলপাশে, করু গান, 
কেড়ে নে সকলে মিলি রান্থোর ভাবন।। 
ইহাকে কী বলিব? "আমি রানা, তুমি প্রজা মোব'--ইলার এই কথার 
মধ্যে বৈাব পদাবলীর কিশোরী রাধিকার স্পন্দন শোনা যাইতেছে। 
এই নাটকের একদিকে রহিয়াছেন বিক্রমদেৰ ও ম্তমিত্রা, অন্যদিকে 
বহিয়াছেন কৃষার ও ইলা। বিক্রমদেব ভালোবা সিম়্াছিলেন বটেঃ কিন্ত সেই 
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ভালোবাসার মধ্যে ত্যাগ বলিয়! কিছু ছিল না। কিন্তু, কুমারের চরিত্র ও 
প্রেম ত্যাগের মূর্ত প্রতীক। তাই যে মুছূর্তে বৃহত্তর আহ্বান আসিল, 
সেই মূহূর্তেই কুমার ইলার প্রেমপাশ হইতে নিজেকে মুক্ত করিয়া অনিশ্চিত 
ভবিষ্তের গহন অন্ধকারের পথে অগ্রসর হইল। ইলাও তাহাকে বাধ! 
দিল না, কেনন। তাহার ভালোবাদার ধ্যে কোথাও ফাক দিছ না। তাই 
সে বলিয়াছে-_ 
যাও তুমি, আমি এক! কেমনে পারিব 
তোমারে বাখিতে ধরে ! হায়, কত ক্ষুদ্র, 
কত ক্ষুদ্র আমি! কীবহৎ এ সংসার! 
কী উদ্দাম তোমার হাদয় ! 
কুমারের প্রতি গভীর প্রেম-নিষ্ঠা হইতেই ইল] বলিয়াছে__ 
জানি, জাশি নাথ, 
জানি আমি তোমাব হীদয়। 
কুমার চলিয়া'গেল! নিঃসন্দেহে তাহাকে বিদায় দিতে প্রাণ চাহে 
নাই, তবু সমন্ত বেদন। সহা কবিয়! সে কুমারকে যাইতে দিয়াছে। এই 
ইলাকেই আঁষবা আর-একরূপে দেখিলাম, কুমার তখন রাজ্যহীন, 
পলাতক, অরণ্যবাসী। কিন্তু ইলার অস্ত্রে তাহারই ছবি চিব-জ্যোতির্শয়_: | 
বিক্রমদেবকে তাই সে বলিতে পারিল-__ 
১ সেকি আছে মোর? 
সমস্ত সপেছি যারে বিদায়ের কালে 
হাদয় দে নিয়ে চঞ্জে গেছে, বলে গেছে-_ 
ফিরে এনে দেখা! দেবে এই উপবনে । 
কত দিন হল? বনপ্রান্তে দিন আর 
কাটে নাকো । পথ চেয়ে সদা পড়ে আছি; 
যদ্দি এসে দেখিতে ন! পায়, ফিরে যায়-- 
আর যদি ফিরিয়া না আসে! মহারাজ 
কোথা নিয়ে যাবে! রেখে যাও তার তরে 
যে আধারে ফেলে রেখে গেছে। 
ইলার এই প্রেমের দৃষ্টান্ত সত্যই অতুলনীয়। প্পথ চেয়ে সদা পড়ে 
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আছি, ঘফি এসে দেখিতে না পার, ফিরে যায়' ইহা অপেক্ষা একজন 
প্রেষিকার পক্ষে, নারীর পক্ষে আর কী বলা সম্ভব? রাধিকাও এমনি 
করিয়া সর্ব দিনা কৃষ্ণের জগ্ত তমালকুঞ্জবনে অপেক্ষা করিয়াছিল, 
কালিদাসের পার্তাঁও এষনি করিম শিবের প্রেমলাভেব জন্ত দুশ্চর তপশ্টা! 
করিয়! 'অপর্ণ। হুইয়াচিল। তাহাদের নাহত ইলার ষনে।গত, ধর্গত কোন 
পার্থকাই নাই,__পার্থক্য এই পাধতী শিবকে "াইয়াছিল, ইল। কুযারকে 
সেই যে বিদায় দিয়াছিল, সেই মহাপ্রপ্ানের পথ হইতে কুমার আর তাহার 
কাছে ফিরিয়া আমিল ন।। বাস্তবিকপক্ষে, ইলার মধ্যে আমবা এক 
শাশ্বত আঙ্মত্যাগী নারীপ্রেমের চিত্ত, দেখিতে পাই। তাহার চরিজ্জে 
পরিবর্তন নাই সত্য, হয়ত টাইপ চরিক্সও বল! যায়, তথাপি এই নাটকে 
তাহার ভূমিকা বিশেষ গুকত্বপূর্ণ। স্থমিত্রার প্রেমষও মহত, সুন্বর, কিন্ত 
তাছ। ইলার মতো এমন স্ুন্সি্ধ এবং আতজ্মত্যাগী নহে। স্থমিআার আত্মদান 
সত্যধর্মের জগ্ত সত্যধর্জই তাহাকে স্বামীগ বাহুবন্ধন হইতে বাহিরে আনিয়াছে 
এবং সেই সত্যধর্মের জন্তই শেবপবস্ত সত্যের যুপকা্ঠে আত্মবলি দিয়াছে। 
কিন্ত ইলার মনের মধো তেমন কোন আদর্শ বোধ নাই। থাকিবে কেমন 
করিয়া? সে তো স্থমিত্রর মঠ জীবনের কক্করভূমিতে ৫ডাইম়া বৃহত্তর 
সংসারের ছবিটি দেখে নাই । ইলার প্রেমকে বলা যায় [,০৩ 70: 19555 
9210; তাহার আর অন্ত কোন উদ্দেপ্ত নাই। পপ্রেষই তাহার জীবন, 
প্রেষেই তাহার জীবনের সার্থকত1। শ্রারাধার যতোই, সে হয়ত কুমারের 
প্রতি মনে মনে বলিয়াছে-_ 
তোমাবই গরবে গরবিনী আর্ব্, রূপসী তোমারই রূপে। 

বস্ততঃ ইলার যতো! কুমারের জীবনও প্রেম-সর্বন্ব। হয়ত বা পুরুষ 
বলিয়াই সে ইলার মতো বিরহ-বেদনায় তাহার তরুণ-কোমল মুখখানি শ্লান 
হইয়া যায় নাই। ইপা তেমন তাহার প্রতীক্ষায় দিন গনিম্বা্ে, প্রেমের দুশ্চর 
সাধনার মধা দিয়। দিনগুলি অতিবাহিত হইয়াছে ; তেষনি পলাতক আরণ্যক- 
জীবনে কুমারের দিনগুলিও ইলার ভাবনায় পরিপূর্ণ হইয়৷ উঠিয়াছে; মৃত্যুর 
মুখোমুখি দাড়াইয়! তাহারই স্বৃতিতে কুমারের হৃদয় পরিপূর্ণ. 

সেআমার ঞ্বতারা, 
মহত মৃতু/র দিকে দেখাইছে পথ। 
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খই ইলা এবং কুমারকে আমর] “রক্তকরবী'তে নন্দিনী ও রঞ্জনের 
মধ্যে আর-একবার দেখিতে পাই । কাজেই একথা মনে হওয়া খুবই সংগত, 
যে এই ছুইটি চরিত্রকে রবীন্দ্রনাথ বিশেষ উদ্দেশ্রে স্ষ্টটি করিয়াছেন। তাহার 
চরিআ মুলতঃ মন্ময় (52৮16০0০ ), হয়ত বা গীতিকবিতার মতো প্রাণের 
একটি তারই বাজিয়া চলিয়াছে; তথাপি, যেহেতু রাজা ও রানী নাটকটি 
আনলে প্রেমের নাটক, সেই জন্তই এই ছুইটি চরিত্রের মধ্য দিয়া এমনি এক 
প্রেমের চিত্র অঙ্কিত কর] একাস্ত প্রয়োজনীয় ছিল । 

বিক্রমদেবও হ্মিআাকে পান নাই, অথবা স্থমিত্রা বিক্রমদেবকে। কুমার 
অথব1! ইল--তাহার?ও পরম্পরের সহিত মিলিতে পাবিল না। একদা 
তাহাদের জন্য যে বাসর-কক্ষ সজ্জিত হ্ইয়াছিল, তাহার প্রদীপ সিভিয়া 
গেল। কিন্তু যে অর্থে বিক্রমদেব হুমিত্রাকে অথবা সুমিত! বিক্রমদেবকে পান 
নাই, তাহা কুমার ও ইলা প্রসঙ্গে প্রযোজা নহে। বাহিরের মিলন নহে, 
অন্তরের মিলনে তাহারা অবশ্তই একনঙ্গে বাধা পড়িম্বাছে। শুধু তাহাদের 
জীবনালেখ্য হইতে'এই কথাই প্রমাণিত হইল-_- 
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একটি বৃক্ষ যেমন শাখা-প্রশাখায় পলপবিত হইয়া থাকে, তেমনি একটি 
"নাটকের মধ্যেও মূল নায়ক-নায়িক। ব। প্রধান চরিত্র ছাড়াও আরো চরিত্রের 
সন্গিবেশ থাকে, যাহারা শাখা-প্রশাখার” মতোই আধ্যানভাগ ব। প্রটকে 
সম্পূর্ণতা দান করে। ছবিতে যাল্নীকে হাইলাইট বলে, তাহা ছাড়াও যেমন 
আরে। রঙের বারেখার প্রয়োজন 'হয়, তেষনিই গৌণ চরিব্রগুলিও নাটকের 
আখ্যানভাগ ব। প্রটের সহিত বিজড়িত থাকিয়া অনুরূপ তাংপর্ধ বহন 
করে । 

একজন মান্ষের জীবনের সীমানা কেবলমাত্র তাহার জীবনের ষধ্যেই 
সীমাবদ্ধ থকে না। বরং সমাজের ব1 সমষ্টির পরিপ্রেক্ষিতেই ব্যক্ি-জীবনের 
যথার্থ মূল্য যাচাই করা যায়। মহাকাব্য, উপন্তান বা! গল্পে এই কারণেই 
নাযক-নাগ্িকার জীবনালেখ্য অঙ্কন করিতে গ্রিয়া লেখককে আরে! অনেক 
চরিত্রের অবতারণা করিতে হয়। বরং বল। যায়, বৃহত্তর সমাষ্টগত জীবনের 
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পটভূষিকাতেই ব্যক্তিমানসের চিঅটি সম্পূর্ণরূপে ধর পড়ে। তবু, কাব্যে, 
মহাকাব্যে, উপগ্ভাসে বা গল্পে গৌণ চরিত্রগুলির উপর ততখানি গুরুত্ব দিবার 
প্রশ্মোজন নাই* কারণ, কখনে। বর্ণনার আড়ালে, কখনো বা কাহিনীর ভ্রুত 
পরিবর্তনের মুখে তাহাদের অস্তিত্ব লুপ্ত হইয়া যা, পাঠকের কাছে তাহার 
জন্য কৈফিমৎ দাখিল করিবার প্রমোজন নাই। সুতরাং এই সমস্ত গৌণ 
চরিত্রগুপি “কাব্যে উপেক্ষিতা” হইলে ও বলিবার কিছু নাই। কিন্তু নাটকেব 
ক্ষেত্রে এই ধরনের গৌণ ব৷ পার্খব চরিত্রগুলিকে উপেক্ষা করিলে চলে না» 
কারণ, নাটকের প্লটের সহিত তাহ।র। অবিচ্ছিম্নভাবে যুক্ত । নাটকের প্লট 
রচনাকে শ্ষটিকের সহিত তুলনা কর! যায়, যাহাব মধ্যে কাব্য বা গল্প হুল 
বর্ণনার সামান্ততঘ শৈথিল্য ঘটাঙবার স্থযোগ থাকে না। এই জন্তই দেখা 
যায়, কোনে! নাটকের সামান্বতম তুচ্ছতম চগ্রিক্রেবও কোনো-না-কোনে। 
বৈশিষ্ট্য রহিয়াছে এবং তাহাব ভূমিক। ক্ষণকালের জন্য বা গৌণ হইলেও 
তাৎপধপূর্ণ। 

বস্ততঃ, রাজ। ও রানী নাটকের, মৃন বা প্রধান চরিত্রগুলি বাদ দিলে, 
অন্তান্ত গৌণ চগরিকআগুলরও এই মুল্য বহিম্বাছে। শিলাদিতা, জযনসেন” 
যুধাজ্জৎ। এমনকি অঞ্চরাজ বা নারায়ণীর মতো চগরিত্রগুণি নিতান্তই 
ক্ষণকালের জন্য রঙ্গমঞ্জে আসিয়া দাড়ায় বটে, কিন্তু তাহাদেব তাৎখপধ কি 
কম? তেষনি ত্রিবেদীর চ'রতরকে বদি বিদূষকের ভূমিকার সহিত মিলাইয়া 
দেখা যায় তবে বোধ করি এই নগন্য চণ্রজ্রও অপামান্ত রূপে প্রতিভাত হয়। 

ংকর-এর মধ্যে আমরা এক “চির পুরাতন ভূত্য'কে দৌখিতে পাই--প্রনুর, 
সেবা করিয়াই যাহারা জীবন কাটাইয়। দ্বেয়। 

'তখাশি, এইসব গৌণ চরিত্রের মধ্যে 'বিশেষভাবে স্মরণীয় চরিত্র 
দেবদত্ত' চগ্রসেন এবং রেবতী | তাই ইহার! বিশেষ আলোচনার যোগ্য ॥ 
ইহাদের চরিত্রের মধ্যে কোন জটিলতা নাই, উহাদের চরিত্রের স্বরূপ বুঝিতে 
বিন্বুষাত্র বিলম্ব হ্য়না। একদিক পিরা ইহাদের টাইপ চরিআ বলা চলে, 
বিশেষতঃ রেবতী চরিত্রটি তে! বটেই। 

দেবদত্ত গৌণ চরিত্র, কিন্তু নাটকের স্থুরু তাহাকে লইগ্রাই। সে তরুণ 
ব্রাহ্মণ, রাজার ঘনিষ্ট বন্ধু। রাজার প্রতিও তাহার অনুরাগ গভীর । রাজা 
সে যে শুধু বন্ধু, তাহাই নহে-বিশেষ বিশ্বাসভাজনও বটে। তাই রাজ? 
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বিক্রষদেব এই তরুণ শান্ত্-জ্ঞানহীন ত্রা্খণ্া-বালাইহীন ব্রাহ্মণের উপর রাজ- 
পৌরোহিতোোর ভার দিতে চান-- 
' তাই তো নির্ভয়ে আমি দিয়েছি তোমারে 
পৌরোহিত্য ভার। শাস্ত্র নাই, হ্ত্র নাই, 
নাই কোন ব্রাহ্মণা-বাপাই । 
অর্থাৎ সংস্কারমুক্ত মন লইয়! দেবদত রাজার প্রণয়-ভাজন হইতে 
পারিয়াছে। দেবদতত তরুণ, কিন্ত জীবন সম্পর্কে তাহার উপলব্ধি গভীর । 
গোড়াতেই তাই সে রাজাকে নারী সম্পর্কে সতর্ক করিয়! দিয়াছিল-_ 
এ বন্তা আনে 
সেই নদী; সেই বাষু ঝঞ্ধা নিয়ে আসে। 
বাস্তবিকই, দেবদত্তের এই বাক্য অক্ষরে অক্ষরে ফলিয়াছে। হমিআাকে দোষ 
দেওয়া! যায় না ঠিক, কিন্ত বঞ্চা উঠিয়াছে তাহাকে কেন্দ্র করিয়াই, ইহা 
অস্বীকার করা চলে না। আবাব, সাধারণ মাছুষের প্রতিও দেবদত্ের 
গভার লহান্থন্ৃতি রুহয়াছে। স্থুমিত্রাকে সে বলিয়াছে-- 
ধান্য তার বন্ধম্ধর! যার। 
দবিদ্রের নহে বহ্ৃন্ধবা। এরা শুধু 
বজতৃষে কুস্ধরের মতে] লোলজিহবা 
এক পাশে পড়ে থাকে , পায় ভাগ্যক্রমে 
কতু যষ্টি, উচ্ছিষ্ট কখনো । বেঁচে যায় 
, দয় হয় যদিঃ নহে তো কাদিয়। ফেরে 
পথপ্রান্তে মরিবার তরে। 
রাজার বন্ধু বলিয়াই পেবদত্ব রাজার অন্যায়ের প্রতি বিদ্ধপ কৰিতে 
ছাড়ে নাই-- 
অরাজক কে বলিবে ! সহম্ত্ররাজক ! 
এবং-_ 
দৃষ্টি নাই সেকী কথা! বিলক্ষণ আছে! 
গৃহপতি নিপ্রাগত, তা বলিয়া! গৃহে 
চোরের কি দৃষ্টি নাই? সে যে শনিদৃষ্টি | 
র্ল। বাছুলা, দেবদত্তের চরিত্র এক মহান সত্যনিষ্ঠার উপর প্রতিঠিত। তাহার 
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চরিজে কোনে! অপাধারণত্ব নাই ঠিক, কিন্ত শ্বচ্ছ জলের মতোই তাহার 
চরিন্ত্র পবিত্র, স্থন্দর ও কর্তব্যপরাঘণ। নে যাহ অনুভব করে, তাহা? স্পষ্ট 
করিম্া বলিতে কোন ছ্িধা করে না। সত্য কথা বলিতে কি দেবদত 
জীবনকে সহজে বুঝিয্বাছে বলিয়াই, তাহার কঠে সব কথাই সহজ স্থুরে 
বাজিয়] উঠে। সংসারের স্বথ-ছুংখকে, সব কিছুকেই মে সহজ করিয়। গ্রহণ 
করিয়াছে, কোন কিছুই তাহার চিত্বকে ভারাক্রান্ত করে না। জীবনকে এন 
নিরাসক্ত রূপে দেখ! বড় সহজ নহে । তাহাকে ব্বন্দী-জীবন যাপন করিতে 
হইয়াছে । পরে বখন দীর্ঘদিন পরে বন্ধু বিক্রমদেবের সহিত তাহার দেখা হইল, 
তখন সেই কারা-জীবনের গ্লানি ভুলিয়া গিয়া! রাজাকে পরিহাসের স্থরে বলিল-- 
তাই বটে মহারাজ, রত্ব বটে আমি! 
অতি যত্তে বন্ধ করে রেখেছিলে তাই! 
ভাগ্যবলে পলায়েছি খোল। পেয়ে দ্বার। 
আবার দিয়ো না পি প্রহরীর হাতে 
- রত্বত্রমে | রর 
এই দেবদতই বন্ধু-কৃত্যের জন্য কুমাবের সন্ধানে দুর্গম অরণ্যের পথে পথে 
ঘুরিয়াছে। 
বস্ততঃ, দেবদতের মধ্যে যাহ1 সর্বাপেক্ষ1 লক্ষণীম বৈশিষ্ট্য, তাহ হইতেছে 
মনুষ্যত্ববোধ ও জীবনান্থরাগ। অথচ মুক্ত শ্রোতের মতোই তাহার জীবন। 
দেবদত্ত তাই পরিপূর্ণ মাচষ, আমাদের অতি পরিচিত একান্ত আন ও- 
প্রিজন । এইখানেই তাহার চরিত্রের অনন্থতা, এইখানেই সে সামান্ত 
হইয়াও অসামান্ত, আবার এইখানেই £স রাজ! বিক্রমদেবকেও ছাড়াইয় 
গিয়াছে। 
চন্জ্রমেনের চরিত্রেও বিশেষ কোনো জটিলতা নাই। কুষারকে তিনি 
যথার্থই ভালোবাসেন, কিন্ত তাই বলিয়া পত্বীর অন্যায়ের প্রতিবাদ করিবার 
মতো! পরিমিত শক্তি নাই। চন্দ্রসেন বোঝেন, সিংহাঁসনের উপর তাহাদের 
কোন অধিকার নাই, কুমারই কাশ্শীরের রাজা!। অথচ রেবতী ছলে বলে 
কৌশলে কুষারকে তাহার অধিকার হইতে বঞ্চিত করিতে চান। রেবতীর 
কাছে তাহার পৌক্ষষ মাথ! ভূলিতে পারে না--তিনি নতমস্তকে পত্ঠীর অন্যায় 
সহ ফরেন। একদিক দিয়া চন্দ্রসেনের এই ভীরুতা ক্ষম! নিন্দনীয়। কিন্তু, তিনি 
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পত্বীর মতো মনুষ্যত্ব বিসর্জন দেন নাই। তাই কুমার যখন যুদ্ধে যাইবার 
অন্থুমতি লইতে আঙিল, তিনি পত্বীর জ্রকুটি তুচ্ছ করিয়। বলিলেন-_ 
যাও তবে। দেখো বৎস 
থেকো সাবধানে । দর্পমদে ইচ্ছ। করে 
বিপদে দিয়ো নাঝাপ। আশীর্বাদ করি 
ফিরে এসো জয়গর্বে অক্ষত শরীরে 
পিতৃ-সিংহাসন 'পরে। 
চন্দ্রসেনের তেমন 'প্রথর ব্যক্তিত্ব নাই বটে, কিন্তু তাই বলিয়া! তিনি 
মন্গষ্যত্বহীন নীচ-চেতা নহেন। ইহাই তাহার চবিত্রের টৈশিশ্ট্য। 
সর্বশেষে রেবতী, রাজ! ও বানী নাটকের ৬151) চরিত্র বলিয়। যদি 
কেহ থাকে, তবে সে রেবভী--লেডী ম্যাকবেথেব সহোদরা। পূর্বেই 
বলিয়াছি, ববীন্দ্রনাথ নারীর চির-কল্য|ণী রূশটিই অদ্কিত করিতে চাহিয়াছেন, 
নারীকে তিনি নরকের দ্রয়ারে উপস্থাপিত কবিতে চাহেন নাই ' তবু 
ম্াভাসেও যদি ফোন কোন নারীর মধো নারীর এ ভয়ঙ্করী বধ দেখা দিয়া 
থাকে, তবে বুঝিতে হুইবে তাহ ব্যতিক্রম; ববীন্্-সাহিত্যের রাজপথ দিয়া 
তাহাবা আসে নাই। রেবতীর মধ্যেও নারীর মেই ভয়ক্করী রূপ দেখিতে 
পাইতেছি॥ আর-একটু হইলেই তাহাকে পুরোপুবি লেভী ম্যাকৃৰেথ বলিয়! 
ভ্রষ হইত। কিন্তু না, রবীন্দ্রনাথ এই চরিজ্রের উপর তেমন মনোযোগ দেন 
নাই"। তবুঃ আড়ালে থাকিয়াও অল্প পরিসরেই রেবভীর ভয়্বরী মু্তিটি 
সহজেই ধর! পড়ে । 
লেডী ম্যাকৃবেথ ম্যাকৃবেথকে বলিয়াছিল-_ 
». টস 10010 0 ০1281 
[0 8121 8৬০0] ০৬০]: 19 0০0 122. 
[9৪৬০ 21] 0106 1290 00 1706. 
রেবতীও চন্দ্রসেনকে বলিয়াছে-_ 
ক্ষধিত মার্জার 
বসে ছিলে এতদিন সময় চাহিয়া 
আজ তো সময় এল---তবু আজে! কেন 
সেই বসে আছো! 


৫৪ রাজা ও রানী পরিক্রমা 


মাাকৃষেধথ লেডী হ্যাকৃবেথের প্রবোচনাতেই পাপের পথে অগ্রসর 
হইয়াছে। লেডী ম্যাকবেথই ম্যাকবেথের *5010776  822051001,কে 
জাগাইয়াছে, তাহার হুদয়ের গোপন কৃষ্ণ সর্পটিকে বাহির করিয়। 
আনিয়াছে। রেবতীও চন্দ্রসেনকে একই পথে টানিতে চাহিয়াছে। 
€সীভাগ্যবশতঃ, রবীন্দ্রনাথ এই গ্রসঙ্গটি অধিক দূর বাড়িতে দেন নাই, 
অথবা! নাউকের অনিবার্ধ পরিণতির দিকে তাকাইয়া বলা যায়--তাহাব 
স্থযোগও ছিল না। ় 

বস্তুতঃ, এই চরিত্রটি স্থষ্টি করিয়া রবীপ্রনাথ এই নাটকের রস-বৈচিত্র্য 
ঘটাইয়াছেন। রেবতী চরিত্র তাহার অভিট্রেত ন৷ হইলেও নাটকীয় চরিত্র 
হিসাবে বার্থ স্যট্টি নে। সর্বোপরি, রবীন্দ্রনাথ নারীকে যে দৃষ্টিতে 
দেখিয়াছেন, তাহার বাতিক্রম বলিয়াও, সমগ্র রবীন্ত্র-সাহিত্যে রেবতী 
চরিত্রটির যথার্থই এক হ্বতন্ত্র স্থান রহিয়াছে । রেবতী চরিজ্রের বৈশিষ্ট্য, 
অনন্তত1 ব1৷ ভাৎপর্য যদি কিছু থাকে, তাহ রেবতীর ভয়ঙ্করী রূপের মধ্যেই 
নিহিত! সত্য কথা বলিতে কি, রেবতীকে ভারতীয় নারী বলিয়। 
ভাবিতেও ভদ্র হুয়। 


রাজা ও রানী 
আন্ভ আঅংতক্ষপ£ 


প্রথম অন্ধ £ প্রথম দৃশ্য £ 


জালম্ধর রাজপ্রাসার্দের এক কক্ষে রাজা বিক্রমদেব ও তাহার ব্রাহ্মণ 
বন্ধু নেবদত্ত আলাপরতণ বিক্রমদেব দেবদত্তকে বাঁজপুরোহিত পদে নিযুক 
করিয়াছেন, কিন্ত দেবদত্ত সেই দায়িত্ব এডাইম্মা যাইতে চাহেন। বিক্রঘদেব 
তাহার বন্ধুকে ভালেবাপেন এবং তাহার কথায় কর্ণপাত না.করিয়। 
কাব্যালোচনার জন্য বলেন। কথাপ্রপঙ্গে উঠিল রষণীর প্রেমের কথা। 
ওদবদভ শাস্থের বাক্য ম্মধণ করাইয়। দিয়া নপেন ষে, রম্ণীকে বিশ্বাস করা 
উচিত নয়। ইতিমধো রাজার সন্ধানে মাসিয়া মন্ত্রী দেবদত্তকে জানায় যে, 
রাজকার্ধে অবহেলার জন্ত রান্গ্য হাহাকার রব উঠয়াছে। রানীর 
পিতৃরাজ্যের কাশ্মীবী কুটুম্ববর্গ দেশ জুড়িয়া বসিয়াছে। তাহাদের 
অত্যাচারে সমস্ত দেশ জর্জরিত। মন্ত্রীর কথা শুনিয়। দেবদত হাসিয়। উঠিয়া 
বলিন-_রানীর কাছে যাইলে কিছু ফল হইতে পারে, নতুবা রাজ! ইহার 
প্রতিবিধান করিবেন না। এষন সময় বাহিরে কোলাহল উঠিলে তাহা 
দেখিবার জন্ত উভয়েই প্রাসাদের বাহিরে যায়। | 
দ্বিতীয় দৃশ্য £. 

রাজপথে একদল লোক নিজেদের মধ্যে আলাপ করিতে করিতে 
চলিয়াছে। তাহাদের মধ্যে আছে কিনু নাপিত, ম্ন্হ্খ চাষা, নন্দলাল, 
কুষর, জহর কলুং হরি্ীন কুষার প্রভৃতি গারো অনেকে । তাহার 
রাজোর অবস্থা লইয়াই নিজেদের মধ্যে আলোচনা করিতেছে । তাহাদের 
আলোচনার প্রধান বক্তব্য হইল, রাজ! রানীর অস্তঃপুরে আশ্রয় লইয়াছেন 
'অর্থাৎ রানী রাজাকে অঞ্চলের প্রান্তে বাধিয়া ফেলিয়াছেন। ইহার জন্তু 
তাহার! রাজার বিরুদ্ধে মাথা তুলিতে চায়। এমন সময় দেবদত্ত হঠাৎ 


তাহাদের মধ্যে আবিস্ভ্তি হয়। সে তাহাদের সব কথা শুনিয়া বলে যে 
রাজার বিরুদ্ধাচরণ করা বুদ্ধিমানের কাজ নহে। 


৪৬ রাজ! ও রানী পরিক্রম। 


তৃতীয় দৃশ্য £ 

অন্তঃপুরের প্রমোদকাননে বিক্রষদ্দেব রানী স্তমিত্রার সহিত প্রেমালাপ- 
রত। বিক্রমদেবের হৃদয় স্থমিআর প্রেমে পরিপূর্ণ । স্বমিজ্রার তাহ! অজানা 
না । বিক্রমদেব তীহাকে একান্ত আপনার করিয়! পাইতে চাহেন বলিয়াই 
বাহিরকে তৃচ্ছ করিতে বলেন। কিন্তু, সুমিত্রাব তাহা অভিপ্রেত নয়। 
স্থমিত্রা বুঝিতে পারেন, বাজ! তাহারই জন্য গৃহে অন্ধরীণ হইয়! আছেন, 
রাজকার্ধে অবহেলা করিতেছেন । তিনি এই বিভ্রান্তি হইতে রাজাকে মুক্ত 
করিতে চেষ্টা করেন। বিক্রমদেবেব তাহা ভালে! লাগে না। তিনি 
স্থমিত্রাকে ভূল বুঝিয়। তাহার উপর 'অভিমান কবেন।* এমন সময় বাইরে 
জনতার ক্রন্দনধ্বনি শোনা যায়। সেই ক্রন্দনধ্বনি শুনিয়া সষিত্রার অস্থর 
হাহাকার কবিয়া উঠে। তিনি বলেন, আমি আছি-আমি এ রাজোক 
রানী, জননী তোদেব। 


চতুর্থ দৃশ্য 8. , 

দেবদত্ের 'প্রতীক্ষান্ঘ মিত্রা অগ্গংপুবকক্ষে 'অপেক্ষা করিতেছেন । 
দেবদত্ত আসিয়া তাহাকে জানায় যে, প্রজ্ঞার! অনাহারে বহিয়াতে । শ্রমিত্রা 
দেবদত্তের কাছে রাজ্যেব সমস্ত খবর জানিতে পারেন-__শিলা্দিত্া গ্রলতি 
তাহার আম্মীপ্বর্গ দেশেব এই অবন্থ! ঘটাইয়াছে। দেবদত্তেব কথা শুনিয়া 
স্থমিন্ত্ নিজেকে ধিকার দেন, বুঝিতে পারেন তাহাকে কেন্দ্র করিয়াই সমস্ত 
ছুর্যোগ ঘনাইয়। আসিয়াছে। 


পঞ্চম দৃগ্য : 

এদিকে দেবদত্ত গৃহে ফিরি্1 বলে, 'ঝলি ঘরে কিছু আছে কি? দেবদক্ত 
রাজ্যের যত ভিক্ষুকের জন্ত ছুয়ার খুলিয়া রাগে, কিন্তু তাহার নিজের ভবন 
কিছুই থাকে না। এমন সময় বৃদ্ধ ব্রাহ্মণ ভ্রিবেদী আপসিদা রাজ-পৌরো হিত্য- 
পদ লাভের জন্ত তাহাকে ভতর্সন! করে। 


অস্তংপুরের পুশ্পোগ্ঠানে বিক্রষদেব বেড়াইতেছিলেন, রাঞঙ্জযাতল বুদ্ধ 
অমাতা আসিদ। তাহাকে রাজ্যের সংবাদ দিয়া বলেন যে, সমস্ত রাগ্জঃ 


রাজা ও রানী পরিক্রমা €ণ 


অরাজকতায় ভরিয়! গিয়াছে এবং তাহার মূলে আছে যৃধাজিৎ, জয়সেন 
প্রমুখ বিদেশী আত্মীয়বর্গ। রাজ! অমাত্যের কথায় বিশ্বাস করেন না। 
অমাত্য চলিয়া যাইবার পর ক্ষণকাল পরেই মুমিভ্র রাঙ্গার নিকট আসেন । 
রাজ! তাহার প্রতীক্ষায় ছিলেন ! কিন্ত হ্থমিততরা নিজেকে ধিক্কার দিয়া 
রাজাকে বলিলেন যে, তাহাকে ভালোবাসিতে গিয়। রাজা রাজকার্ধে 
অবহেলা করিতেছেন, তাহাতে প্রজাদের কাতর ক্রন্দনে সারা দেশ ভরিয়া 
গিয়াছে। তিনি বলেন, যাহারা দেশের এই অবশ্য] স্ব্টি করিয়াছে, 
তাহাদের বিরুদ্ধে রা্গাকে যুদ্ধ করিতে হইবে। দেবদত্বও আসিয়া উপস্থিত 
হয়। বিক্রমদেব তাঁহাকে আশ করেন নাই। দেবদত্ব বলে যে, সে 
আসিয়াছে রানীমার কাছে কিছ ভিক্ষার জন্ত, কারণ, তাহার গৃহে অন্ত নাই। 
তাহার কথা শুনিয়া বাজ! বুঝিতে পারেন যে, সত্যই হয়তে রাজ্যে অশান্তি 
দেখ! দিয়াছে। 


গুম দৃশ্য ২ * 

তাই তিনি মন্ত্রীকে ডাকিয়া মাদেশ দেন, ঘ্বেন বিদেশী দল্তাদের' রাজ্য 
হইতে বিতাড়িত কব! হয়। মন্ত্রী বলেন, টধয চাই। রাজা যদি নিজে 
শাসন-ভাব গ্রহণ কবেন তবেই এই অমঙ্গল দূব হইতে পারে। অক্ষল্মাৎ 
দেবদত্রনহ বানী ন্মিত্রা তাহাদের মাঝে আদিয়া গাডান। প্রজ্জাদের 
আর্ভনাদ শুনিয়। তিনি আর গৃঠে থাকিতে পাবিতেছেন না। শেষে স্থির হয়, 
বিদেশী নায়কদের 'এক সভায় আহ্বান “করা হইবে এবং ভ্রিবেদী ঠাকুরকে 
দূতরূপে পাঠানো হইবে । 


অষ্টম দৃশ্য £ 
ভ্রিবেদীর কুটিবে গিয়া মন্ত্রী জিবেদীকে সেই কথা বলেন। 


প্রথম অচ্্কন্স ঘট না-সংস্থানেনক্ব তাৎপর্য £ 


প্রথমতঃ, এই অস্কের স্থরুতেই অর্থাৎ প্রথষ দ্বহ্টেই বুঝিতে পারা যায় 
যে, বাজার অস্তরে প্রেষের আকাঙ্ছ। হূর্বার আ্োতেব মতই বহমান । তিনি 
রষ্ণীর জীবন-রহশ্য জানিবার জন্ত ব্যাকুল) কিন্তু রষণীর বাসস্তিকারূপই 


৫৮. রাজ ও রানী পরিক্রমা 


তিনি একমাত্র সত্য বলিয়া মনে কবেন। বস্বতঃ, তিনি এই জন্যই 
একাস্তভাবে রানী স্বমিত্রার প্রতি আকৃষ্ট, তাহাব নিকট ধর] দিয়া তাহাকে 
একনম্তভাবে পাইতে চাছেন এবং পাইতে গিয়া রাঁজসভা ছাড়িয়া! রাঁজ 
অন্তঃপুরে আশ্রম লইয়াছেন। এইভাবে বাজো অরাজকত। দেখ! দিয়াছে, 
কারণ, রাজার রাজজ্গার্ধের প্রতি অবহেলার স্থযোগ লইয়া বিদেশী 
আত্মীয়] প্রজাদের উৎপীড়ন স্থুরু কবিয়] দিয়াছে ।, 

বাঁজা শবিত্রার প্রেমে আশ্মবিভোব বটে, কিন্ধ রানী স্থমিজ্তা তদ্রপ নন। 
তিনি একদিকে যেমন রাজাব প্রেয়সী, অন্যদিকে তেমনি রানী ও প্রজাদের 
জননী । এই অস্কেই তীতাব চরিত্রের দুইটি কূপ ফটিয়া উঠিয়াছে। এবং এই 
দ্বই সতার মধ্যে দ্বিতীয় সত্তাটি শেষ পর্যজ জয়ী হইয়াছে । তাই তিনি প্রচ্জাঙ্দের 
কাতর ক্রব্দন শুনিয়া বাজাকে স্টাহাব কর্তব্যের কথা শ্মরণ করাইয়া দেন। 

বস্ততঃ, এই অস্কষেই মল নাটকের সমশ্তার বা দ্বন্দের আনাস পাই । এবং 
সেই সংঘাত, সমস্যা ব1 ঘন্ৰ বাক্তা ও রানীব মধো। নাট্যকৌশলের দিক 
₹উতে বিচার করিলে দেখা যায়, এই অঙ্কটি সমস্ত নাটকের ভষিকা রচনা 
করিয়াছে এবং নাটকীয় ঘটনাপ্রবাহ এ সংঘাতকে নিপুণতার সহিত পরবর্তী 
অঙ্কে অনিবার্ধভাবেই পৌছাইয়। দিয়াছে । 


দ্বিতীয় অঙ্ক £ প্রথম দৃশ্য ঃ 
সিংহুগড়ে জয়সেনের প্রাসাদে জয়সেন, মিহিরগুপ্ এবং ভ্িবেদীর 
কথপোকথন চলিতেছে । জ্রিবেদী দৃতরূপে জয়সেনের সহিত দেখা করিতে 
আসিয়াছেন। ভ্রিবেদীর কথা শুনিয়! তাহাবা সন্দেত করিল, রা্তা বিক্রমদেব 
যে তাহাদের ডাকিয়াছেন, ইার মধ্যে নিশ্চয়র্ই কোন উদ্দেশ আছে। জয়সেন 
আচাস' পাইল যে, রাজা সচেতন হইয়াছেন এবং এই উদ্দেশে যুধাজিৎ, 
উদয়ভাস্কর প্রভৃতিকে ডাকিয়। পাঠাবার জন্ত যিহিরগুধ্ঠকে বলিল | 


দ্বিতীয় দৃষ্ধ £ 
এদিকে অন্তঃপুরে রাজ! বিক্রযদের রানীর সভাসদের মূখে খবর পাইলেন 


যে, যহোৎসবে যোগ দিবার জন্ত ধুধাজিৎ প্রমুখ দলবল সহ আসিতেছে। 
সভাঁসদের কে শ্ভাবকত। শুনিয়! বিক্রষদেব বিরক্ত হন। সভাসদ চলিয়া 
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যাইবাব পবেই স্থমিআ্রা আসিতেই বিক্রমদদেব করুণ নয়নে তাহার প্রতি 
চাহিয়া কহিলেন, তুমি আমাব দিকে ফিরে তাকাও । স্বণার দর্পে দূরে 
চলে যেও না।” সুষিক্রা বলিলেন, “তোমার প্রেম আমার একার জন্য নয়।” 

ইতিমধ্যে দেবদত্ত আলিল। সে আনিয়া! জানাইল যে, রাজ্যের 
নায়কগণ রাজনিমস্ত্রথ অবহেল! করিয়া বিতোহের জন্ত প্রস্তুত হুইতেছে। 
শুনিয়া! মিত্রা চমকিয়া উঠিলেন। স্বমিত্রা রাজাকে যুদ্ধে যাইবার জন্য 
প্রস্তুত হইতে বলেন, শেখে ক্ষুব্ধ হাদয়ে অস্তঃপুর ত্যাগ করিয়া যান। বিক্রমদের 
হতাশ হন স্থমিত্রার বাবহাবে। দেবদত্ত তাহাকে বুঝাইবার চেষ্টা করেন যে, 

আগুন লাগিক্মছে, স্থৃতবাং স্থখনিদ্রায় নিক্রিত থাকিলে চলিবে ন1। তবু 
বিক্রমদ্দেব নীরব থাকেন, সেই সঁথনিজ্ার আশ্রয় লইতে চাহেন। শেষে 
কোন উপায় ন। দেখিয়া! দেবদত্ত রাজাকে ধিক্কার দেন। রাজাও রানীর 
সন্ধানে বাহিব হইয়া যান। 


তৃতীয় দৃশ্য £ 
বজনীর অন্ধকারে হৃমিত্রা প্রাসাদ হইতে বাহির হইম্া আসিলেন 
পুরুষের বেশ ধারণ করিয়া। তারপর মন্দিরের ঘধ্যে প্রবেশ করিয়! দেবীর 
রণে প্রণাম নিবেদন কবিলেন। এমন সমর কয়েকজন নরনারী বাহিরে 
আসিল । স্থমিত্রা তাহাদ্দের সহিত কথা বলিয়। বুঝিলেন যে, প্রজারাও বিশ্বাস 
করিয়াছে যে, রানীর জন্তই রাজ্যে অকল্যাণ দেখা দিয়াছে । তাহা 
শুনিয়া রানী গুমিত্রা তৎক্ষণাৎ ( কাশ্ীরে ) যাইবার জন্য মন্দির হইতে 


বাহির হইয়া পড়িলেন। ত্রিবেদী লুকাইয়৷ সমস্ত দৃহ্ঠা দেখিয়া রাজাকে খবর 
দিতে ছুটিল। 


চতুর্থ দৃষ্ট : 

স্থমিক্ার পলায়ন-সংবাদে বিক্রমদেব উন্মাদ-গ্রায় হইলেন । মন্ত্রী ও 
দেবদত্তকে ডাকিয়া তাহাকে ধরিবার জন্ত বলিলেন। ত্রিবেদী আমিলে 
হ্ষিত্রার কথ! পুনরায় জিজ্ঞাসা করিলেন। স্থমিজআ্জার প্রতি তাহার অন্তর 
অভিযানে ভরিয়া গিয়াছে । রাজ রানীকে যে সত্যই ভালোবাসেন, 
ম্তাহাতে সন্দেহ নাই। এমন সময় মন্ত্রা আসিয়। জানাইল যে, হুমিন্রার 


৬ রাজা ও রানী পরিক্রমা 


খবর সংগ্র্কের জন্ধ লোক পাঠানো হইয়াছে। রাজা বলিলেন, তাহার 
প্রয়োজন নাই--"আমি নিজেই বিপ্বোহ দমনের জন্ যুদ্ধে যাইব” এতদিনে 
রাজার স্বপ্ন ভাঙতিল। 


ভিতীয় অন্ছেব্ষ ঘট না-সংস্থানক্স ভাতুপর্ষ £ 


প্লট বা ঘটনা-সংস্থানের কৌশল অন্তষায়ী দ্বিতীয় অক্কটিকে [15108 
40001) বলা হয়। তাহার মুল তাৎপর্য হইল-_এই অঙ্কে নাটকীয় ঘটনা 
অস্কুর হইতে বিকাশের পথে অগ্রসর হয়। পূর্ববর্তী অন্কে যে সমহ্য। হৃষটি 
হয়, তাহাই এই অঙ্কে জটিলাকার ধারণ করে। তদনুযায়ী বিচার করিলে 
দেপিতে পাই, রাজাব সহিত রানীর যে সংঘাত বা হন্ব সুরু হইয়াছিল, এই 
নাটকে তাহার অবাবহিত ফল-শ্বরূপ স্বমিত্র! ব্রাজ্য ত্যাগ করিয়া চলিয়। 
গিয়াছেন কাশ্ীরে। আমর] বারবাব বলিয়ান্ঠ, বাহিরের দিক হইতে 
যাহাই হউক না কেন, রাঙ্তা ও রানী নাটকের সমস্ত! ও সংঘাত উভয়কে 
লইয়া। জালন্ধব রাজ্যে অশান্তি স্থ্টি করিয়াছে জ়সন প্রমুখ বিদেশী 
নায়কবন্দ । সারা রাজ্যব্যাপী প্রজ্গাদেব বুকফাট1 আর্তনাদ বাজ-অন্তঃপুরে এ 
প্রবেশ করিয়াছে, এবং রাজাঁরানীর নিভৃত আশ্রয়কে গভীবনাবে আলোড়িত 
করিয়াছে। তাহা! হইলে বাহাতঃ দেখিতে পাইতেছি, বাহিরেব ঝড় বা 
বাহিরের ঘটনা! হইতেই রাজা-রানীর জীবনে ছুধিপাক ঘনাইয়া আসিয়াছে। 
রাজাব্যাপী বিদেশী নায়কদের অত্যাচার এবং তজ্জনিত প্রজাবুন্দেব হাহাকার 
বাহিরের দিক হইতে সক্রিয় বাস্তব ঘটন!। নাটকের ভিত্তিভূমি ইভাই, 
সন্দেহ নাই। কিন্ত, আরে! গভীরে দৃষ্টিপাত করিলেই দেখিতে পাইব, 
বাহৃশঃ যাহাকে নাটকের ভিতিভূষি বলিয়া মনে হয়ঃ আসলে তাহা রাজ'- 
রানীর অস্তঃপুর হইতেই হ্ষ্ট, বরং বল! চঙ্গে, সমস্ত সংঘাত রাজ-অস্তঃপুর 
হইতে উৎসারিত হুইয়! সারা রাজ্যে ছড়াইয়। পড়িয়া বুষেরাং-এর মতো! 
তাহা পুনরায় অত্তঃপুরেই প্রবেশ করিয়াছে এবং রাঙজ্গা-রানীর নিশ্চিন্ত 
নিভৃত স্ুধনিত্রাকে আঘাত করিয়াছে । 

গ্রীক ট্রাজেভীতে দেখি, নাছুকের চরিত্র এক অনৃশ্ত দৈবশজির 
ভ্রীড়লক; তাহ1 যেন এ শক্তির ছুর্ব1র টানে অব্থন্তাবী ও অনিবার্ধ গতিতে 
সভার দিকে আগাইয়া চলিয়াছে। শেক্সপী়রের ট্রাজেভীতে দেখিলাষ, 
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&দবশক্তি নহে, চরিত্রের ছূর্বলতাই নায়কের মৃত্যু ভাকিয়৷ আনিয়াছে। 
ওথেলোর মধ্যে দেখি, যথার্থ কল্পনা ও বুদ্ধিম্তার অভাবের ফলেই সে 
ডেস্ডিমোনার মৃত্যু ঘটা ইয়া নিজের মৃত্যু নিজের হাতেই ঘটাইল। ইয়াগোর 
নিকট হুইতে যখন সে রুমালটি পাইল, তখন তাহার কি কর্তব্য ছিল? সে 
যে 1681005 বা হিংসার বশবর্তাঁ হুইয়াই স্ত্রীকে সন্দেহ করিতে সুরু করিয়াছে, 
তাহা নহে ; আর, সেকথা সে নিজেই মৃত্যুর পূর্ব মুহূর্তে ত্বগিতোক্তির মধ্যে 
বলিয়াছে (0£ 0736 8০6 685115 16810015, 06১ 61006 আ1008188 
১০101536501 6155 2য:0:50)6 7 )1-তাহার চরিব্বের এই গোপন ছিত্রপথেই 
্রীজেডী ঘনাইয়া আসিয়াছে । 

ওথেলোর মতো! বিক্রমদেবের' জীবনেও অন্য এক বুদ্ধিহীনতার জন্যঃ 
যাহাকে অতিরিক্ত প্রেমাসক্তি বলা যায়, ট্রাজেডী ঘনাইয়া আনিয়াছে। 
বিক্রমদেব স্থমিত্র/কে অস্তঃপুরে একান্তভাবে পাইতে গিয়াই বাহছিরকে অর্থাৎ 
তাহার রাজ-কর্তব্যকে তুচ্ছ করিয়াছেন । রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, জীবনের 
সত্য খণ্ডিত ক্র মধ্যে নহে, অথণ্ড কূপের মধো। মানুষ যখন খগ্ডিতরূপে 
জীবনকে দেখে, তখনই পাপ আসিয়াভিভ করে। বিক্রমদেবের জীবনে 
তাহাই ঘটিয়াছে। ন্ষিত্বাকে একান্তভাবে পাইতে গিয়াই রাজকার্ষে 
অবহেল! আসিল, এবং সেই অবহেলা-জনিত রাজ-দুর্বলতার হুযোগ লইয়াই 
জয়সেন প্রমুখ বিদেণী নায়কবৃন্দ রাজো আগুন জ্বালিবার হৃফোগ পাইয়াছে। 
পদ্বে আবার এই আগুনের প্রদাহ রাজ-অন্তঃপুরকেও স্পর্শ করিয়াছে। তাই 
বলিতেছি, আপাতদৃষ্টিতে যাহাই হউক না কেন, আসলে রাজ-অস্তঃপুর 
হুইতেই এই নাটকেব সমস্তার উৎপত্তি। 

এই অঙ্কে দেখিলাম, য/হাকে কেন্দ্র করিয়া রাজোর নিভৃত অন্তঃপুরের 
স্থখনিত্রা, সেই রানী কমিত্রাই এই অঙ্কে অন্তঃপুর তথা. রাজ্য ত্যাগ 
করিলেন। অর্থাৎ এই অঙ্কেই উভয়ের মধ্যে বিরোধের পথ সম্পূর্ণভাবে 
খুলিয়া গেল। অবশ্ু, রাজ্য ত্যাগ করিবার পূর্বে স্ুমিআ রাজাকে নানাভাবে 
রাজকার্ধে সচেভন করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। রাজ! সচেতন হুইলেন না! 
বলিয়াই রানী বাহিরে যাইতে বাধ্য হুইলেন। নাটকীয় সংঘাতের মৃল 
ঘটনা এই অঙ্কেই ঘটিয়াছে এবং ইহাই দ্বিতীয় অঙ্কের তাৎপর্য। 


৬২ রাজ ও রানী পরিক্রহ। 
'জঙ্ক £ প্রথম দুষ্ট £ 
কাশীর-রাজগ্রাসাদদের সম্মুখে রাজপথে বৃদ্ধ রাজভূত্য শঙ্কর আপন 
মনে কুমার ও স্থুমিত্রার &শশবশ্কাহিনী বলিয়া চলিয়াছে। এমন সময় 
একদল টসনিক রাজপথে আলিয়া ফরাড়ায়। তাহার যে যুবরাজ কুমারকে 
গভীরভাবে ভালোবাসে, তাহ! তাহাদের কথাবার্তা হইতে বুঝা যায়। 
যুবরাজ এখন রাজ্যে অন্ুপস্থিত। তাহারা যুবরাজের বিবাহের দিন 
গণিতেছে। শক্ষবকে তাহার! যুবরাজের বিবাহের কথা জিজ্ঞাসা করে। 
তারপর তাহাঁবা চলিয়া যায় 
তাহার! চলিয়! যাইবার পর পুরুষবেশী স্থুমিত্রা শঙ্কপ্সের নিকট আসিয়া 


উপস্থিত হয়। স্থমিত্রা শঙ্করকে বলে যে, সে জালম্ধর হইতে কুযাবের 
কাছে সংবাদ লইয়া আলিয়াছে। 


দ্বিতীর দৃশ্য £ 

ত্রিচুড়ের ক্রীড়া-কাননে রহিয়াছে কুমার সেন, ইল! ও তাহার সখীবৃন্দ । 
যুবরাজ কাশ্মীর হইতে তাহার বাগন্ত্ত! প্রিয়তমা ইলার নিকট আসিয়া 
স্থখে দিন যাপন করিতেছে । অনেকদিন হইয়া গিয়াছে, তাই কুমার 
এইবার বিদায় লইতে চায়। কিন্তু ইল! তাহাকে যাইতে দিতে রাজী নয়। 
আসন বিদায়ের কথা ম্মরণ করিয়1 তাহার দুই চক্ষু অশ্রুতে ভরিয়া যায়। 

এখন সময় পরিচারিকা আসিয়া খবর দেয়, কাশ্মীর হইতে চূত 
আপিয়ছে জালম্ধরের গোপন সংবাদ লইয়া। কুমারসেন বাধ্য হুইয়া 
বিদায় লইলেন। ইলাও চোখের জলে তাহাকে বাধ্য হইয়া বিদায় দিল। 


তৃতীয় দৃশ্য : 

কাশ্মীরে ফুবরাজের প্রাসাদে কুমার ও ছগ্মুবেশী মিত্রা কথা বলিতেছে? 
অনেক কাল পরে তাহার! মিলিত হইম্বাছে। হ্ৃমিত্রার নিকট হইতে কুমার 
জালদ্ধরের সংবাদ পাইয়া বলিলঃ “কী উপায় আছে, দেখা যাকৃ।, 
চতুর্থ দৃশ্য : 

কাশ্শীর প্রাসাদের অন্তঃপুর। সেখানে কুষারের খুল্পতাত চন্ত্রসেন ও 
রেবতী কথা বলিতেছে। রেবতী চঙ্জসেনকে বলেন, যে, যেভাবেই হুউক, 


রাজা ও রানী পরিক্রমা । ৬৩ 


কৃষারকে সিংহাসন হইতে বঞ্চিত করিতে হইবে। চন্দ্রসেন কিন্ত সেই 
প্রকৃতির নহে। রেবতী বলে, “কুমারকে যুদ্ধে পাঠাও ।” এই মৃূর্তেই 
কুষার আসিয়া! চন্দ্রসেনের নিকট যুদ্ধে যাইবার অনুমতি চায়। চন্তরসেন 
অন্থমতি দিলে কুমার যুদ্ধে যাইবার জন্য প্রস্তুত হইল। 


পঞ্চম দৃশ্য £ 


যুদ্ধে যাইবার আগে জ্রিচুডের ক্রীড়াকাননে কুমারসেন প্রিয়তম! ইলার 
সহিত দেখা করিতে আসিয়াছে. ইলা তাহারই জন্য অপেক্ষা 
করিতেছিল। বিবাহেব আর দেরী নাই; তাই সথাদ্দের সহিত €স তাহারই 
আয়োজনে মগ্ন ছিল। এমন মূহূর্তে তাহাকে জানাইল, যে, লে যুদ্ধে, 
যাইতেছে। ইলার সমস্ত হৃদয় বিদীর্ণ হইয়! গেল । যাইবার আগে কুমার 
ইলাকে বলিল, যে, নে শীঘ্র ফিরিয়া! আসিবে । ইঙ্গা যেন তাহাকে মনে 
রাখে । তাবপর যুবরাজ কুষাব চলিয়া যায়। ইল] তাহার সধাঁদের ভাকিয়? 
সমস্ত দীপমালা ভাঙিয়। দিতে বলে। তাহার মনে হয়, হয়ত তাহাক 
জীবনের সমস্ত স্বধ চিরকালের মতো হাবাইয়া গেল। 


ভূঁভীর অচক্ষন্ন ঘটনা-সংস্থাঢনস্্ ভাঙপর্য 


ঘটনা-সংস্থানের দিক হইতে নাটকের তৃতীয় অস্কটিই দর্শক 'ব! পাঠকের 
কাছে সর্বাপেক্ষা বেশী আকর্ষণীয়। এই অক্ষেই সাধারণতঃ নাটকের ০11079য. 
বা চরম বিকাশ ঘটে । নাটকীয় ঘটনার,সংঘাতের মূলে থাকে দুইটি বিরুদ্ধ 
শক্তি; তাহাদের' সংঘাত যখন সর্বেচ্চি শীর্ষে উঠিয়া যায়, অর্থাৎ ছুই বিরুদ্ধ 
শক্তি যখন পরস্পরের মৃখোমৃখি হয়, তখনই সমস্ত ঘটনাপুঞ্জ গগনচ্বী অভ্রংলিহ 
হিযাচলের মতো যাথ। উন্নতশিরে চোখের সামনে প্রতিভাত হম্ম। ইহাকেই 
বলে ০1189 এবং ইহার মধ্যে এক গভীর 513267১22 বা সংশয় "হৃষ্টি হয়। 
অর্থাৎ জদ্-পরাজযের চিত্রটি ঠিকমতো বুবিতে ন! পারিয়া পাঠক বা! দর্শক 
বিহরল হইয়! গড়ে । 0011079-এর ইহাই প্রধান তাৎপর্ধ। 

এই দিক হইতে বিচাব কবিলে দেখিব যে, এই অস্কের মূল ঘটন! 
কুমারের যুদ্ধযাত্রা-এবং সেই যৃদ্ধযাত্রা এই নাটকের নায়ক রাজার বিরুদ্ধে। 
এখন ভাবিয়। দেখিলে বলিতে হয় কুমারের এই যুদ্ধযাত্রা আমলে রানী 


৬৪ বাজ! ও রানা পরিক্রহ! 


হুযিআরই যুগ্ধবাআ এবং বিক্রমদেবের বিরুদ্ধে। পূর্ববর্তা অঙ্কে 
দেখিয়াছি, রাঁজাও যুদ্ধযান্রারর নামিয়্াছেন। ঠিক বটে তাহাব লক্ষ্য বিদেশী 
নায়কদের পরাঞ্জিত করা, কিন্তু দেখিব বিক্রষদেবের যুদ্ধের লক্ষ্য শেষে 
প্রবতিত হইয়া গিয়াছে। এদিকে কুমার তথা স্থমিআ যে যুদ্ধযাত্রা 
করিলেন, প্রকারান্তরে তাহ রাজারই বিরুদ্ধে, কারণ, যাহ! রাজার করণীয়, 
তাহাই রান সম্পাদন করিতে অগ্রসর হইলেন। তাহা একদিক হইতে 
রাজ।র অক্ষমত1 এবং রাজার অক্ষমতার জন্যই কি স্থষিত্রাকে কুমারের অর্থাৎ 
কাশ্মীরের সাহায্য লইতে হয় নাই? তাছাড়া, শেষে দেখিব দুইরাজ্য পরম্পরের 
শত্রু হইয়াছে ৷ কুমার অবশ্থ জালদ্ধরের মঙ্গলের জন্যই যুদ্ধযাত্র! করিয়াছিলেন 
কিন্ত পরব অঙ্কে দেখিব, তাহার ফল হইয়াছে বিপবীত। স্থতরাং, 
এই অঙ্কের শেষে যখন দেখি কুমার যুন্ধযাত্রায় বাহির হইলেন, তখন বুঝিতে 
পাঁরা যায়--নাটকের গতি অনিবাধ দুর্বার গতিতে পরিণতির অভিমুখে 
চলিয়াছে। কিন্ত কোন্‌ পক্ষ যে জয়ী বা পরাজিত হইবে-_তাহা এই অঙ্ক 
হইতে বুঝিবার উপায় নাই। তাই এক গভীর সংশয়ে পাঠক ব] দর্শকের 
মন ভরিয়া! উঠে, যাহ নাটকের ০1109»-এর পরম লক্ষ্য। তৃতীয় অস্কটি 
এই দিক হুইতে খুবই তাতপরধপূর্ণ । 

সর্বোপরি, আমাদের মনে হপ--এই অক্কষেই আবার এই নাটকের 
উ্রীজেভীর ইঙ্গিত রহিয়াছে। 

রবীন্দ্র-নাটকের সর্বজ্রই দেখি, পাপীর পাপের প্রায়শ্চিত্ত করিম্বাছে যে 
পাপী নহে; যে নিম্পাপ--সেই আত্মাহথতির মধ্য দিয়া পাপীর পাপের 
প্রায়শ্চিত্ত করিয়। পাপীকে পাপমুক্ত করিয়াছে । এই নাট০্কও দেখিব যে, 
বিক্রমদ্দেবের পাপের প্রায়শ্চিত্ত করিয়াছেন রানী সথমিজ্া! । শুধু স্মিজ্া নহে, 
ক্মিঞ্রোর জন্তই কুমারকে যুদ্ধে অবতীর্ণ হইতে হইয়াছে, এবং শেষ পর্বস্ত 
বিক্ষমদেবের 'রোষবহ্ছিতে তাহাকে দগ্ধ হইতে হইয়াছে । এইভাবে ছুটি 
নিষ্পাপ প্রাণের বিনিময়ে বিক্রষদেবের পাপের প্রা়শ্চিত সথসম্পন্ন হইয়াছে 
কুমারের মৃত্যুকে কেন্দ্র করিয়াই অবশ্ত সথষিত্রার মৃত্যু ঘটিম্াছে। আসল 
ইাজেভী এই যে, বিক্রহদ্দেব যখন স্থমিআা ও কুমারের জন্ত অপেক্ষা 
কৰ্বিতেছেন, সেই মৃহ্ূর্ভেই হুমিত্র! কুমারের ছিন্নমুণ্ড লইয়া! উপস্থিত হুইলেন। 
উীজেভীর বিদ্ময়-রস দেখা দিল তাহার পরেই, স্থমিজ্জার মৃত্যুকে কেন 


রাজ] ও রানী পরিক্ষষ! ৬৫ 


করিয়া । তথাপি, কুারের মৃত্যুর প্রতিক্রিয়া মাত্র একজনকেই স্পর্শ 
করিয়াছে-সে হতভাগিনী ইলা। কিন্তু হ্মিত্রার মৃত্যুই সমস্ত নাটকের 
ভিত্তিভূষি নাড়াইয়। দিয়াছে । অর্থাৎ স্থমিত্রার মৃত্যুই এই নাটকের ট্রাজেডির 
যুলে এবং তাহা রবীন্দ্রনাথের অভিপ্রেত। 

এই অস্কে এপরিণতির অঙ্কুর দেখা যায়। এইদিক হইতেও তৃতীয় 
অক্কের গভীর তাৎপর্য রহিয়াছে । ] 


চতুর্ধ অস্ক ৪ প্রথম দৃশ্য 2 

জালদ্ধরের রণক্ষেত্রশিবিরে বাড] বিক্রমদেব সে'াপতির সঙ্গে কথা 
বলিতেছেন। যুদ্ধে রাজার জয় হইয়াছে--শিলাঁদিতা, উদয় ভাস্করকে 
বন্দী করা হইয়াছে । জয়সেন পলাতক । রাজ! তাহাকে ধরিবাব জন্ত 
পুনরার যুদ্ধষাত্রা বগরিতেছেন এমন সময় চব ছ্বানেয়া খবর দিল যে, শক্রপক্ষ 
আসিতেছে বটে, তবে তাহাদের কোন বাদ্য বা জয়ধ্বন্ত। নাই। 
বিক্রমদেব অপেক্ষা করিতে লাগিলেন। এমন সময় এক ৫সনিক 
আসিয়! খবর দিল যে, মহারানী (সুমিত) জয়সেনকে বন্দী করি] 
বাহিরে অপেক্ষা কবিতেছেন ঃ শিবিরে আসিবার অনুমতি চাহেন। এই 
সংবাদে বিক্রমদেব সত ভহলেন। রনাপতিকে মাদেশ দিলেন, সুমিত্রার 
শিবিকার প্রবেশ নিষেধ । 


দ্বিতীয় দ্বশ্য £ 

দেবদত্তের কুটির ; দেবদ্ত তাহার স্বী নারায়ণীর নিকটে বিদায় লইতেছে, 
তাহাকে রাজার সহিত যুদ্ধে বাইতে হইবে । দেবদত্ বক্ষিল, রান্জা এইবার 
যুদ্ধ করিতে যাইতেছেন মহারানীর ভরা কুমারেব কঙ্গে। দেবাঁত কোনদিন 
তাহার স্ত্রীকে ছাড়িয়া বাহিরে যায় নাই, তাই যাইবার আগে বলিল, হে 
ভগবান, এদের সকলের উপর তোমাব দৃষ্টি রাখিও। 


তৃতীর দ্বশ্ £ 
জালন্ধরের একপ্রাস্তে কুমারসেনের শিবির । সেই শিবেরেই স্মিত 
কুমারের কথা বলিতেছেন । হ্থমিত্রা বলিলেন যে আর যুদ্ধ কবিষা কাজ 
€ 


৬৬ রাজ। ও রানা পরিক্রমা 


নাই--সে যেন রাজাকে ক্ষমা করে। কিন্ত কুমার ভাহাতে রাজী হুইল 
না। রাজ! বিক্রমদেব তাহাকে অপমান করিয়াছে, তাহা সে কিছুতেই ক্ষমা 
করিবে না। স্থমিজ্রা কিন্ত চাহেন সব ছাড়িয়া কাশ্মীরে ফিরিয়া যাইতে, 
মনে পড়িয়া যায় শৈশবের নানা শ্বৃতি! এমন সময় শংকর আসিয়া জানান 
যে, রাজ! তাহাকে অপমান করিয়া তাডাইয়া দিয়াছে, কুমারকে বলিয়াছে 
“বালক” 'ভীরু' ৷ রানীই শংকরকে সন্ধির জন্য পাঠাইয়াছিলেন। মিত্রা 
শংকরকে অপমান ভুলিবার জন্য বলেন। শেষে কুমারও শংকরকে আদেশ 
দিল_-এখনি কাশ্মীরে সকল সৈন্যদের ফিরিয়া যাইতে হইবে । 


চতুর্থ দৃশ্য 

কুষার কাশ্মীরের পথে ফিরিয়া গিয়াছে, এই সংবাদ শুনিয়া বিক্রমদেব 
যুধাজিংকে বলিলেন যে, তাঙ্াকে আক্রমণ কবা 'আর উচিত নয়। 
যুধার্ছজিৎ, জয়সেন ইতিমধ্যে বিক্রধদেবের বত স্বীকার করিয়। তাহার দলে 
ভিডিয়াছে । তাহার বাজাকে বার বার কুমাবের বিরুদ্ধে গবোচিত করে। 
বাজ! শেষ পধন্ত তাছাদেব পরামর্শই স্বীকার করেন। ঠিক এমন সময় 
প্রহরী আসিয়া জানায় যে দেবদত্ত আসিয়াচে। রাজা তাহাকে আসিতে 
বলেন, কিন্ত জয়সেনের ষড়যন্ত্রে তাহাকে বাজাব অগোচরেই বন্দী করিয়া 


রাখা হয়। 


চতুর্থ অচম্কন্প ঘটনা-সংস্থাঢেনব তাৎপর্য ৫ 

ষাভাকে চ]1115 2০610 বলে, এই অস্কটি তাহাই, অর্থাৎ এই 
অস্কেই ০1179»-এর পর ঘটনা প্রবাহ পরিণতির পণ্যে চলিয়াছে। 

এই অঞ্ষেধ ঘটনাপ্রবাহ বিশ্লেষণ কনিলে। দেখি, নাটকের পবিণতির 
স্ম্পষ্ট একট আভান রহিয়ছে। বিক্রষদেব যেমন শক্রদেব পরাজিত 
করিতে সমর্থ হইয়াছেন, তেমনি কুমারসেনও জয়সেনকে বন্দী করিয়া মানিয়া 
বিজয়ীর বেশে বাজাব সম্মুগে উপস্থিত হইতে চাহিয়াছেন। বিক্রমদেব 
যাহাকে বন্দী করিতে পারিলেন না» সেই জয়পেনকে কুমাব বন্দী করিয়াছে-- 
এই ঘটন' রাজার আত্মাভিমানে প্রচণ্ড আঘাত হানিয়ছে। কারণ এই 
ঘটনায় প্রমাণিত হইল-_হ্থমারই তুলনামূলকভাবে বেশী ক্ষমতাবান। এবং, 


রাজ! ও রানী পারক্রমা ৬৭ 


এই ঘটন। হইতে পাঠক বা দর্শক স্বভাবতঃই অনুমান করেন যে, কুমারেরই 
জয় স্বনিশ্চিত। কিন্ত অকস্মাৎ ঘটনাপ্রবাহের দিক-পরিবর্তন ঘটিল। 
স্থমিত্রা রাজাকে ক্ষম! করিতে বলিলেন এবং সেইজন্তই কুষারকে কাশ্মীরের 
পথে ফিরিতে হইল । কুযারের এই স্বেচ্ছারুত প্রত্যাবর্তনকে বিক্রমদেব 
তর্বলতা ভাবিলেন। যে জয়সেন যুধাজি২ ছিল শাহাব শক্র, তাহার! 
মিআরূপে রাজাকে কুপরামর্শ দিল। কিন্তু রাজ তাহাদের উদ্দেশ্য ন। বুঝিয়। 
কুমারের পশ্চান্জাবন কবিলেন। এখানেও ওথেলোর মতো! বিক্রমদেবের 
বৃদ্ধিমত্তাব অভাব দেখা গেল এবং তাহাব নিবুদ্ধিতাব ক্ষন্যই চিরতরে 
প্রিয়তমা পত্বীকে হাবাইতে হইল । যে ভূ ওথেলোর হইয়াছিল, সেই একই 
স্লেব বশবর্তী হইয়া বিক্রমদের স্নমিত্রার মমতার পথ উন্মুক্ কবিয়।1 দিলেন । 

বস্বতঃ, কুষাব যেন ইচ্ডারুতভাবেই নিজের মুতা ডাকিয়া আনিলেন। 
যে পথে ফিবিয়া গেলেন, সেই পথেই মৃত্য তাহাঁব পদচিহ্ন লক্ষ্য করিয়া 
তাহাব পিছু লইল। নাঁটকেব পবিণতি যে বিমোগান্ম হইবে, তাহ এই ঘটন। 
হইতে বুঝিতে পাবা যান। উহ্াই চতুর্থ অন্ধের তাৎপর্য । 


পঞ্চম অন্ক £ প্রথম দৃশ্য £ 


কাশ্মীর 'প্রাসার্দে রেবতী ও চন্দ্রসেন। বিক্রমর্দেব কাশ্ীর আক্রমণ 
'করিন্ডে আসিতেছেন, এ সংবাদ তাহাদের নিকট পৌছিয়াছে । রেবতী তাহার 
জন্থ চিন্তিত নয়, ক্রিন্ত চন্দ্রসেন বিক্রমদেত্বর আক্রমণের বিরুদ্ধে দ্াডাইতে 
চাঁয়। কঞ্চুকী আসিয়া খবর দেয় যুবরাজ্গ আসিয়াছেন। রেবতী অন্তরাল 
হইতে তাহাদের কথ শুনিতে গ্রাকে । স্থমিত্রা ও কুমারকে দেখিয়া চন্ত্রসেন 
বলে, রাজা বিক্রমদদেব শক্র নহেন, স্থৃতবাং তাহ্াব সহিত যুদ্ধ কবিবার 
প্রয়োজন নাই, বরং তীহাকে অভ্যর্থনা! করা উচিত, কারণ তিনি রাজোব 
জামাতা । কুমার বলে, আমাকে সৈম্ভভার দাও। হঠাৎ রেবতী অন্তরাল 
হইতে বাহির হুইয়। কুমারকে ধিক্কারে জর্জরিত করি বলেঃ যে, সে কাপুরুষ, 
সে পলাতক । স্থমিত্রাও বেবতীকে তাহার খ্বণা ব্যবহারের জন্তু ধিক্কার 
দেন। কুমার চন্দ্রসেনের অভিমতের অপেক্ষা করিয়! যখন কোন উত্তব পাইল 
না, তখন সে হ্বমিত্রাীকে লউয়! পুনরায় অনিশ্চিত্তেব পথে বাহির হয় গেল। 


৬৮ রাজ ও রানী পরিক্রমা 


দ্বিতীয় দৃশ্য £ 

কাশ্মীরের হাটে লোক সমাগম হইয়াছে । লোকেরা বলাবলি করিতেছে 
ম্বের শীপ্রঈ কাশ্সীর জয় করিবার জন্য জালম্ধরের সন্ত আসিতেছে, তাহারা 
রাজোর সমস্ত সম্পদ লুট করিয়। লইবে। ইতিমধ্যে আব-একদল লোক 
আপিয়া খবর দেয়, বৃডে' চন্্রসেন যুবরাজ কুমারকে জালম্ধরের রাজার নিকট 
ধরিয়ে দিন উদ্যত। তঠাঁৎ দৃবে কোলাহল শোন! গেল। তাহারা সকলে 
মিলিয়। সেদিকে গান গািতে গাহিতে ছুটিয়া যায় । 


তৃতীয় দৃশ্য £ ৃ 

কোন উপাম্র না দেখিয়া কুমার শেষ পর্বন্ত ইলার পিতা ত্রিচুড়ের রাজ? 
অস্বরূরাঞ্জেব কাছে গেল, বিশেষভাবে ইলার সহিত দেখা করিবার প্রত্যাশায় । 
কিন্তু অমকরাঁজ শ্ধূ যে তাহাকে ভর্মনাই কবিল তাহা নহে, ইলার সহিত 
দেখ। পর্ধস্থ করিতে দিল না। এদিকে শঙ্কব আসিয়া জানায়--শক্রচর 
তাহার সন্ধান পাইয়াছে। কুষারকে ফিবিতে হইল । স্থমিত্রা তাহার জন্ত 
বনপ্রান্তে অপেক্ষা কবিতেছিলেন, কুষাঁব সেইস্থানে যাইতে উদ্যত হইল। 
এইভাঁবে হতভাগ্য কুমার শেষ পর্বন্ত সর্বস্থান হইতে বিতাড়িত হইস্না বনের 
আশ্রয় লইল। 


চতুর্থ দৃশ্য 2 

বহুদিন কাটিয়া! গিয়াছে, কুমারকে ইল| দেখে নাই । ত্রিচ্ডের অজঃপুরে 
সে তাহাবই প্রতীক্ষায় দিন কাটায় । কিন্তু হভদপাগনী ইলা] জানিতেও পারে 
নাই, যাশ্াব জন্ত সে প্রতীক্ষা করিতেছিল, সে দ্বার হহতে ফিরিয়! গিয়াছে। 
পঞ্চম দশ £ | 

কাশ্মীবেব শিবিরে বিক্রষদেবকে জয়সেন ও বৃধাঞ্জিৎ বলে, কুষারকে 
তা্াবা ধরিবেই। বিক্রমদ্দেব তাহারই সঙ্গানে ফিরিতেছেন। তাহাকে 
ন! ধবিতে পারিলে ভার সুখ নাই, নিত! নাই । যুধাজিৎ তাহাকে জানায় 
ষে, কৃষারকে ধবিবাব জন্ম পুবস্কার ঘোষণা করা হইয়াছে । প্রহরী আসিয়া 
বলে, চন্দ্রসেন ও রেবতী তাহার নিকট আসিয়াছে । অন্য সকলে প্রস্থান 
করিলে রেহতী ও চন্ত্রসেন প্রবেশ করে। বেবতী বলে, বিক্রমদেব যেন 


রাজ! ও রানী পরিক্রমা ৬৪ 


কুমারকে ক্ষমা না! করেন। প্রজার! তাহাকে লুকাইয়! রাখিয়াছে। রেবতী 
তাহাকে রাজপ্রাসাদে যাইবার জন্য অনুরোধ করে। তারপর তাহার! চালয়া 
যায়। বিক্রমদেব কিন্ত তাহাদের উদ্দেশ্য বুঝিতে পারেন । তাহাদের প্রতি 
তীর স্বণায় তাহার অন্তর ভরিয়া যায়। এমন সময় চর আসিয়া! খবর দেয়, 
কুমার ত্রিচুড় অভিমুখে গিয়াছে । বিক্রমদেব একাকী মৃগরার দলে সেখানে 
যাইতে উদ্যত হুন। 


বষ্ঠ দৃশ্য £ 

সমিত্রা সহ কুক্ষারের দিন কাটিতেছে পর্ণ শধ্যায়, গভীর অরণ্যে। 
এক কাঠুরিয়া আসিয়া বলে, জয়সেন রাতে নন্দীগ্রাম জালাইয়৷ দিয়াছে। 
তাহ] শুনিয়া কুষাবের দুই চক্ষু জলে ভরিয়। যায়। এক মধুজীবী আসিয়া 
তাহাকে পুনবায় খবর দেয়, তাহাকে ধরিবার জন্য পুরস্কার ঘোষণা কক্পা 
হইযাছে--জীবিত অথবা মৃত অবপ্থায় তাহাকে ধরিতে পারিলে যে কেহ 
পুরস্কার পাইবে ।* সে তাহাদের জন্য মধু রাখিয়া যায়। তারপর এক 
শিকারী আলিরা জানায় যে, জয়সেন তাহাব গৃহ জালাইর1 দিয়াছে । সে 
যুবরাজ কুষাবকে মিংহাসনে দোখবার আশায় ব্যাকুল। কুমার তাহাকে 
আলঙ্গন করে। শিকারী চাঁলয়। যায়। হঠাৎ হৃদয়ের ছই তীর প্রাবত 
করিয়! কুমারের মনে পড়িয়া যায় হলার কখা। 


অপ্তম দৃশ্য ঃ 

বিক্রমদদেব ক্রিডে আনিতেই অমরুবাজ তাহাকে অভার্থনা জানায় 
পবম সমাদরে। উপরন্ত কন্তা ইলাকে তাহার হস্তে সমর্পন কবিবার ভন্য 
প্রস্তত। ইলার সৌন্দ্ধ দেখিয়! বিক্রমদেব বিম্মত। অকম্মাৎ ইলা নতঙাঙ্ 
হইয় তাহাকে জানায় ষে, তিনি যেন তাহাকে গ্রহণ না ক্গেন কারণ তাহার 
সমস্ত হৃদয় জুড়িয়া আসন পাতিয়া বলিয়া আছে কুমার ৷ খলার প্রেমের নিষ্ঠা 
ও গভীগ অন্ুবাগের পরিচয় পাইয়া! বিক্রমদেবের শ্বপ্নভঙ্গ হয়, মনে পড়িয়া যায় 
স্থমিত্রার কথা, মনে পড়িয়া! যায় এক হারানে। দিনের অনংখ্য স্ব'ত। 
বিক্রষদেব ইলাকে প্রতিশ্রতি দ্েন--অচিরেই কুমাবকে তাহ।র হস্তে 
সপিয়া দ্রিবেন। প্রহরী আসিয়। বলে, এক ব্রাঙ্ধণ তাহার সহিত দেখ! 
করিতে চায় । আসিল দেবদত্। বিক্রমদেব জানিতেন না৷ যে দেবদত্ততক 


থও রাঁজ। ও রানী পরিক্রমা 


বশী করিয়া রাখা হইয়াছিল। ছুই বন্ধু বঞাদন পরে মিলিত হইলেন । 
বিক্রষদেবের মনে হয়-হয়ত এইবার সমস্ত বিপদের কালে! মেঘ কাটিয়া 
যাইতেছে। 
অষ্টম দৃশ্য ঃ 

অরণ্যেই স্থশিআ্া ও কুমারের দন কাটিতেছে। অন্ুচরেরা আনিয়া 
খবর দেন, শক্রর। তাহাদের সন্ধান পাইয়াছে। কুমার স্বামজ্জাকে জানা 
শংকর ধর] পড়িয়াছে। চর আপিয়া 'আবাব খবর দেয়ঃ জয়সেন গতরাতে 
গিধকৃঢ আলাইস্সা 1দয়্াছে। ইহাতে কুমার 1বচলিত হুয়। তাহার জীবন 
ছুধিষহ হইয়া উঠিয়াছে। মৃত্যু তাহার কাছে শ্রেয় বলিরা মনে হয়। 
অখশেষে কুমার জীবন 1বস্জন দিতে সংকল্প করে। চির-বিদায়ের আগে 
বারেকের জন্য কুমারের মনে জাগিয়া উঠে হলার স্বতি। 


নবম দৃশ্য £ 

কাশ্মীরের রাজসভায় বিক্রমদেব কুমারের প্রতীক্ষা কগিতেছেন। তিনি 
খবর পাইঞ্জাছেন, কুমার ধৰা দ্বার জগ্ত আসিতেছে । প্রহরী আসিয়! খবর 
দেয়--শিবকার দ্বার রুদ্ধ কারয়া যুবরাজ আমিতেছে। দেবদত্ত আসিয়া 
উপস্থিত হয় এই সময়েঃ কুমারের আগমনবার্তা শুনিয়া সে চলিয়! 
আসিয়াছে । বিক্রমদেব গভীর আগ্রহে তাহার অপেক্ষা করিতে থাকেন। 
শংকরও আসিয়। উপাস্থত হুয়। সকলেই তাহার আগমনের প্রতীক্ষ। কাঁরতে 
থাকে অধীর আগ্রহে । বাহিরে ছলুধ্বণি শোনা যায় ।” সভামধ্যে শিবিক। 
প্রবেশ করে। বিক্রমদেব অগ্রমর হুইয়া বলেন, বন্ধু-_- এসো! অকল্মাৎ 
্বর্থধালায় কুমারের ছিন্নমুণ্ড হস্তে স্থমিত্রা শিবিকা হইতে বাহির হইয়া 
আলেন। এক মুহূর্তে সমস্ত বান্ থামিয়া যায়। স্থমিত্রা রাজাকে বলেন, “তু 
রাজিদিন যার সন্ধান করে ফিরেছ, সে নিজের হাতে তার ছিন্নমুণ্ড উপহার 
দিয়ে গেছে!” বলিতে বলিতে স্থমিত্রাও প্রাণত্যাগ করিলেন । ইল ছুটিয়া 
আ'িল-_কুমারের ছিন্নমুণ্ড দেখিয়! মৃছিত হইল। শংকর জানাইল অস্থি 
প্রণাম। আর; চক্দ্রসেন আত্মধিক্কারে মত্তক হইতে রাজমুকুট ফেলিয়া 
দিলেন। রেবতী প্রবেশ করিল, কিন্তু চন্দ্রসেন তাহাকে রাক্ষসী বলিব 
তাড়াইয়া দিল। 


রাজা ও বানী পরিক্রষ! ৭১ 


অ।র বিক্রমদেব ? আত্মগ্লানির তুষানলে তাহার অন্তর জলিতে থাকিল-__ 
হমিআর চরণে নতজাচ্ছ হইলেন। যবনিকা নামিয়! আসিল। 


পঞ্চম অচঙ্ষন্পম ঘটনা -সংস্ঠানক্স ভাবুপর্ষ £ 


সর্বশেষে নাটকের 05085000172 বা সমাপ্তি। এই নাটকের পঞ্চম 
অঙ্কে ঘটনাপ্রবাহের সমাপ্ি ঘটয়াছে। পরিণতিতে ছুইটি মৃত্যু দেখিতে 
পাউ--কুমার ও স্থমিক্তাব। তাহা পূর্বপবতা স্বরে অনিবাধভাবেই 
ঘটিয়াছে। 

পূর্ববর্তী অঙ্কষেই, অবশ্ত এই পবিণতির একটি মু "আভাস পাওয়া 
[গয়াছিল। মৃভ্যুনা হউক, কুষান্বের পরাজয় অব্্ন্তাবী হইয়া উঠিয়াছিল। 
এই অঙ্কে তাহার সম্ভাবনা ঘনীভূত হইয়াছে এবং পরাজয়েব চিত্রটি রূপায়িত 
হইয়াছে। কুমার একে একে সকল ঘশ্রয় হারাইয়াছে। বেবতীর ও 
চন্দ্রসেনের চক্রান্তে যেমন সে ম্বীয় অধিকাব হইতে বঞ্চিত হইয়াছে, তেমনি 
ব্রিচডের অমরুরাক্রুও তাহাকে ইলাব সহিত দেখ! করিতে না দিয়! তাড়াইয়া 
দিয়াছে । তাহার শেষ শাশ্রয়স্থল ছিল ইলা-কিন্ত তাহার 'সহিত দেখা 
পর্যন্ত হইল না1। এমনি করিয়া যখন সকল দুয়ার বন্ধ ছুঈল, তখন সে আশ্রয় 
পাইল অরণ্যে। এই অরণ্যেই সে প্রতিদিন নিরীহ প্রজাদের উপর 
অত্যাচারের সংবাদ পাইয়া জীবন সম্পর্কে সমস্ত আশ ছাভিয়া দিয়! 
আত্মবিসর্জনের সংকল্প লইল। জীবন তাহার কাছে ছুধিসহ হুইয়া উঠিয়াছিল, 
তাই সে মৃত্যু বরণ করিল। ণ 

তথাপি, নবম দৃশ্তে আমর! তাহাকে বিক্রমদেবের মতই আশা করিতে- 
ছিলাম; তখনে! পাঠকের বু দশকের কাছেও তাহার আত্মৰিসর্জন প্রত্যক্ষ 
হই! উঠে নাই। তাহার পরিবর্তে কুমিআ্রা আমিয়৷ আবিভূঁত,হইলেন। 
কিন্তু হ্বমিত্রাকে হারাইতে হইল । এইভাবে নাটকের শেষে ছুইটি মৃত্যুর 
মা দিয়া পরিণতি বিয়োগান্ত রূপ লইল-_বিক্রমঘেব ধাহাকে চাহিয়াছিলেন, 
তাহার সন্মুখেই সেই রানী স্থৃমিন্রা চিরকালের জন্য চলিয়া গেলেন। 

বস্ততঃ,*রাজা ও রানী নাটকের স্চনায় তাহাদের মধ্যে যে সংঘাত 
দেখিয়াছিলাষ, তাহা বিভিন্ন অঙ্কের ক্রমবিবর্তনের মধ্য দিয়া পঞ্চম অঙ্কে 
পরিণতি লাভ করিল। 


গ২ রাঞ্জা ও রানী পরিক্রমা! 


নাটকের প্রটের অর্থ ঘটনা-বিন্তাসের কৌশল । যে-কোন ঘটনার সুচনা, 
বিকাশ ও পরিণতি থাকে । প্লট রচনা করিতে গিয়া এই তিনটি বিষয়ে 
নাট্যকারকে দৃষ্টি দিতে হুয়। সর্বোপরি পক্ষ্য রাখিতে হয়-_-সমত্ত ঘটনা- 
প্রবাহের মধ্যে যেন সংহতি, ভাবসাদৃশ্ট এবং সঙ্গতি বজায় থাকে । ইহাদের 
সার্থক সন্নিবেশ ঘটিলেই নাটক সার্থক শিল্পে পরিণত হয়। 

রাজ] ও রানী নাটকের বিশ্লেষণ করিলে দেখা! যায়, ইহার প্রট-রচন] 
সার্থক হইয়াছে । কোথাও কোথাও যে দৃগ্ত-বিন্যাঃসর ক্রটি নাই, এমন নয়-- 
কিন্তু সমঘ্ত ঘটনাপ্রবাহ নাটকের ঘটনাসংস্থানেব সুত্রান্থাকে সহজ-সাবলীল 
গতিতে অনিবার্ভাবেই অগ্রসব হইয়াছে । বিক্রমদের ও সৃম্িত্াব জীবন- 
বৃত্তান্ত নান! জটিলতা ও সংঘাতের মধা€দির] স্থচন| হইভে বিকাশে, বিকাশ 
হুইভে পরিণতি লাভ করিয়াছে । এই পবিণাতিব দিকে চাত্রিয়া বলিতে হয়» 
রাজ! ও বানী সার্থক রোমান্টিক ট্রাঞঙ্সে। হয়ত বিক্রমদেবের মুতা 
ঘটিলে শেক্সগীয়বের ট্রাজেডিব সহিত এষ নাটকেব সৌসাদৃশ্ত আরো 
ঘনীভূত হুইত। কিন্ধ আমাদেব মনে হয়, ভাহাব র্যতিব্রম ঘটাউয়া 
রবীগ্্রনাথ একদিকে যেমন শ্বকীরতা দেখাইয়াছেন বা আপন উদ্দেশ্ঠ 
সাধন করিয়াছেন, তেমনি এক নর্থে ট্রাজেডির রস নিবিডতর হউয়া 
উঠিয়াছে। বিক্রমদেবেব সম্মুখেই স্মিজ্ঞা প্রাণতাগ করিলেন, যে ন্সমিত্রা 
ছিল তাহার প্রাণের আলে এবং এই মৃত্াব স্বৃতি বহন করিয়াই বিক্রযদেবকে 
বাচিয়া থাকিতে হইল। ইহাঁকি মুভ্ুযুব চেয়েও গভীরতর শান্তি নহে,ইত1 
কি উাজেডির রসকে শিবিড়তর করে নাভ ? 


“ক্লাজা ও ক্লানী+ নাটক সম্বন্ধে কঢকসকটি অআঢেলাচনা £ 


[১৭ পরবীন্্রনাথেব আদরশ রাজার মতো খহ্রাজ বসন্ত সন্গযালী ; 
বাহিরে তাহাব এশ্বধ, অন্তরে তাহার ববাগা । “অন্তরে ভার বৈরাগী গায়”, 
যে কেবল বাহিরের সম্পদে মুগ্ধ হইল সে কিছুই দেখিল না? যে ভিতরের 
উদ/সীকে দেখিল, সে-ই দেখিল। কিন্তু বসষ্কর এই ভাবটি রবীন্দ্রনাথের 
মনে ধীরে ধীরে বিকশিত হইস্৮1 উঠিয়াছে । যে-বয়সে তিনি রাজা ও রানী 
লিখিতেছিলেন তখন বসন্তের ভিতব-বাহিরের ঘম্থ তাহার কাছে স্পষ্টভাবে 
ধর দেষ নাই, অর্ধগোচবভাবে অবশ্যই ছিল। 


রাজ! ও রানী পরিক্রমা ৭৩ 


বিক্রমদ্দেব ও সথমিত্রার সম্বদ্ধের মধ্যে একটা! ত্বন্ব আছে, বিক্রমদেবের 
প্রচণ্ড আসক্তিই স্থমিজ্রাকে পাইবার পক্ষে বাধ। হুইয় ধ্াড়াইয়াছে। তার 
কারণ, বিক্রষদেব বসন্তের বাহিবটাকে কেবল দেখিয়াছেন, সেখানে অষ্বর্য 
এবং ভোগর!ত, অন্তরে যেখানে ঠববাগ্য ও আসক্তিহীনতা সেখানে তাহার 
দৃষ্টি পড়ে নাই? তিনি প্রেমের বিলানকেই দেখিয়াছেন, প্রেমের আত্ম- 
বিসর্জনপরতাকে দেখেন নাই; কাজেই তিনি প্রেষে ₹প্তি পান নাই, 
স্থমিত্াকে পাইয়াও পান নাই, বিক্রমদেবের প্রচণ্ড আসক্তিই ঢেউ তুলিয়া 
আকাজ্ক্ষিত পদ্মটিকে দূবে ঠেলয়! দিয়াছে । এই নাটকে বসন্তের ভাবটি 
কবির কাছে অর্ধগ্চেচর ; সচেতনভাবে প্রত্যক্ষ নয়। 

বাজ! ও রানীর রূপাস্তব তপর্তী স্বপরিণত বয়সে লেখা, তখন কবির মনে 
খতূর ভাবেব ক্রমবিকাশ স্পষ্ট রূশ ধবিয়াছে, কাঁজেই রাজ! ও বানীর চেয়ে 
তপতীতে বসন্তেব আইডিয়াটি পবিণন্তর ; সত্য কথা বলিতে কা, তপতার 
কাহিনী আইভিয়াটির উপরেই প্রতিষ্িত। 

কবি লিখিফ়াঁছেন £ 

স্মমিত্রা ও বিক্রমেব সম্বন্ধে মধ্যে একটি বিরোধ আছে, ন্মমিজ্রার 
মৃতাতে সেই বিরোধের সমাধা হয়। বিকুষের যে প্রচণ্ড আসক্তি পূর্ণভাবে 
স্মিম্রাকে গ্রহণ করাব অন্তরায় ছিল, স্মিন্তরার মুত়াতে সেই আসক্তির 
অবসান হওয়াতে সেই শাস্তির মধে'ই স্থমিত্রার সত্য উপলন্ধি বিক্রমের পক্ষে 
সম্ভব হল, এইটিই রাজা ও রানীর মুল কথ।।, 

[ রবীন্দ্র-নাট্য-প্রবাহ, ১ম খণ্ড ও শ্রীপ্রষখনাথ বিশী ] 

[২] “বাজ! ও রানী বচনার সময় রবীন্দ্রনাথ মানসীর ভাবচক্রের 
মধো ছিলেন । তখন প্লেষের স্বব্ূপ সম্বন্ধে প্রধানত তাহার ভাব ও চিস্তা 
কেন্ত্রীভূত। সেই ভাব ও চিন্তা মানসীর অনেক কবিতায় ব্রক্ত* হইয়াছে। 
মায়ার খেলা গীতিনাটেত এবং রাজা ও রানী নাটকে সেই ভব-চিস্তাই 
প্রকাশ পাইয়াছে। 

প্রেষকে সংকীর্ণ ভোগের গণ্ভীর মধ্যে আবদ্ধ করিয়া নিজের লালনা- 
পরিতৃষ্ডির' উপায়স্বরূপ ষনে কবিলে প্রেমের যথার্থ স্বরূপ উপলব্ধি করা যায় 
না। নে-প্রেম হয় জালাময়, অতৃষপ্টিকর ও নানা অনিষ্টের মূল। প্রেষ 
নিরবচ্ছিন্ন দেহভোগের মধ্যে নাই ; প্রেষপাত্রীকে একান্তভাবে কামনা করিলে 


প৪ রাজ ও রানী পরিক্রমা! 


তাহা মেলে না; প্রেম এক অপ1ধিব বস্তঃ আত্মার চিরস্তন সম্পভি---এই প্রেম 
দেহ-মিলনের মধ্য দিম্সা, প্রবল আসঙ্গ-লিগ্পা চরিতার্থতার দ্বারা লাভ করখ 


যায় না।-- 
ক্ষুধা মিটাবার খাদ্য নহে যে মানব, 


কেহ নহে ভোমার আমার। 
অতি সযত্নে, 
অতি সংগোপনে, 
স্থখে দুঃখে, নিশীথে, দিবসে, 
বিপদে সম্পদে 
জীবনে মবণে, ৫ 
শত খতু-আবর্তনে, 
বিশ্ব জগতের তবে, ঈশ্ববের তরে 
শত্দল উঠিতেছে ফুট, 
স্তীক্ষ বাসনা-ছুবি দিয়ে | 
তুমি তাহা চাও ছিড়ে নিতে ? 
এই প্রেম দেহাতীত এক অলৌকিক আনন্মরস, এবং এইরূপে উপলব্ধির 
মধ্যেই ইহার সার্থকত1।-_ 
লও তাব মধুব সৌবভ 
দেখো তার সৌন্দ্যবিকাশ, 
মধু তাব করে! তুমি পান, 
ভালোবাসো, প্রেষে হও বলা, 
চেয়ে! ন1 তাহারে । 
না আকাজ্ষার ধন নহে আত্ম! মানবের । 
এই প্রেষ আত্মার জ্যোতি, অনন্তের অংশ, দেহের যধো ইহাকে পাওয়া 
যাইবে না_প্হদয়ের ধন কভু ধর] দেয় দেহে?” প্রকৃতপক্ষে এই ভাবধর্ম, 
শাস্ত, সংযত, দেহাতীত, বিশ্ুদ্ধ-আনন্দরস-সন্তোগমূলক প্রেমই রবীন্দ্রনাথের 
প্রেম। মানসীর যুগে এই প্রেমই নানা অনবস্ত লিরিক-এ আত্মপ্রকাশ 
করিকাছে। 
একাত্ত ভোগনসর্বন্ব প্রেম নান। বিকৃতিতে রূপান্তরিত হয়। রাজার প্রেম 


বাজা ও রানী পপ্িক্রমা ৭৫ 


বাধাপ্রাপ্ত হইয়া দারুণ প্রতিহিংসায় পারণত হইয়াছে, প্রেষের পরিণাম 
এক নিষ্ঠুর বীভ্সতার আম্মপ্রকাশ করিয়াছে এবং তাহাই রাজার জীবনে 
এক মশ্নান্তিক ট্রাজেডি টাশিয়া! আনিয়াছে। ইহা আমর নাটকের মধ্যে 
দেখিয়াছি।” 

[ রখীন্দ্র-নাটা-পরিক্রম। £ শ্রাউপেক্ত্রনাথ ভট্রাচাষ ] 

[৩] “4৯5 500 1106 [ নাটকের সমালোচন। প্রসঙ্গে 9১690:91:4131090%:5 
এক জায়গায় লিখিয়াছেন--প্[। 00151798195 10৮6 115 10 10075 101:1709?, 
এই কথাটি 'রাজ1 ও বানী' সন্ন্ধেও বিশেষহাবে প্রযোজ্য । সুমিআার প্রতি 
বিক্রনের প্রেমে শ্বে উম্মদ্না, যে সংযমহীন আবেগে প্রাধান্য দেখা যায়, 
যে অন্ধ ভাশোবাসা তাহাকে" রাজধম, রাজকতব্য বিসজন দিয়া 
হিতা হতজ্ঞানশৃন্তের ন্যায় ক্রমাগত শ্রোমকার পানেই আকুষ্ট করিয়া চালয়াছে 
তাহারই বিপরীত অথচ বিশুদ্ধ পাঁবত্র এবং স্বগীয় প্রেমের বন্ধন দোখতে 
পাই কুষার ও ইলার মধ্যে । এ প্রেমে উন্মাদনা! নাই,--ইহাদের চরিত্রের 
সংযম প্রত্যেকেধহ শ্রদ্ধা আকধণ করে। জীবনের চরম পরীক্ষার সময়েও 
ইহার! কখনও কর্তব্যজ্ঞান হারাইয়া ফেলেন নাই-_তাই ইহার সকলেরই 
প্রিয়, সকলেরই ভালোবাসার পাত্র । 

[বক্রষের প্রতি তাহার বাল্যসথ। দেবদত্তের যে আন্তরিক ভালোবাস! 
তাহাও আমাদের অন্তর স্পর্শ না করিয়া পারে না। ইহার ভিতর কোনো 
স্বার্থের সম্বন্ধ নাই--ইহ] বিশুদ্ধ বান্ধবপ্রীতি। ন্ুমিত্রা ও কুমারের মধ্যে ষে 
স্থন্দর ভালোবাসার সম্বন্ধ দেখিতে পাই ত্তাহার তুলন] পাওয়া যায় না। পাছে 
স্থমিত্রা ব্যথিত হন তাই কাপুরুষতার অপবাদ লইয়াও তিনি বিক্রষের বিরুদ্ধে 
যুদ্ধ না করিয়াই কাশ্মীরে ফিরিয়া আসিলেন । বৃদ্ধ ভূতা শংকর ইহাতে, বিরক্ত 
হওয়াতে কুমার তাহাকেও বুঝাইয়া শান্ত কাঁরলেন। আরারু শেষদিকে 
যখন মনে হইল যে আত্মগোপন কারক বাচিয়া থাক অপেক্ষা মৃত্যুও বরণীয়, 
তখন সেই পথই বাছিক্া! লইলেন। ন্ুমিত্রাও তাহাতে বাধ! দিলেন না--. 
আত্মলশ্মান বিসর্জন দিয়া জীবনধারণ করা অপেক্ষা মৃত্যুও ভাল-_স্থতরাং 
প্রাণাপেক্ষ। প্রিয় ভাইকে তিনি তাহার সংকল্প হইতে বিচ্যুত করিবার চেষ্টা 
করিলেন না। কুমার ও স্থমিআজার এই ভালোবাসার সম্বন্ধ যেন স্বগাঁয় 
স্ষমায় মণ্ডিত। 


৭৬ রাজা ও রানী পরিক্রমা 


আবার কুমার ও হুমিত্রার প্রতি বুদ্ধ ভৃত্য শংকরের যে স্বার্থলেশহীন 
স্সেহের পরিচয় পাই তাহা যেন 5 ০৪. [10০ 16 নাটকের 00915190০-র 
গ্রতি /১921)-এর অন্রক্তির কথা ম্মরণ করাইয়! দেয় । 
আর সবার উপর লক্ষ্য করিবার বিষয় বিক্রমের প্রতি রানী স্মিত্রার 
গভীর ভালোবাসা । স্বামীর গৌরব পুনঃপ্রতিষ্ঠিত কবিবার জগ্ত এবং তাহার 
রাজধর্ণ জাগাইয়। তুলিবাব জণ্ত যে নাবী নিজের সমস্ত স্বার্থ এভাবে বিসর্জন 
দিতে পাবেন তাহার প্রেমের মহাজভবতা তো ভাষায় বর্ণনা করা যায় না। এ 
প্রেষ সম্পূর্ণরূপে নি্ধাম এবং নিষ্লুষ, অপাথিব এবং স্বগাঁয় 1” 
। ববীন্দ্র-নাট্য-পবিক্রম" £ শ্রাঅশোক সেন ] 
[৪] “বাজ ও রানী রবীন্দ্রনাথেব প্রথম পূর্ণাচব পঞ্চাঙ্ক নাটক । এখানে 
নাটকের কয়েকটি আবন্তক উপাদান দেখা যায়__দৃঢচরিত্্র, সংকল্পলে কঠোব 
নর ও নারী ও উহাদের মধ্যে প্রণয়েখ অতৃপ্তি ও 'মাদশ্রে পার্থক্য লইয়। 
নিদারুণ সংঘাত। নাটকেব পটভ্ভূমিকায় সামন্ততান্ত্রিক বাজ্যশাসনপ্রণালী, 
রাজার যথেচ্ছচার ও প্রজার গঃখে নির্মম উপেক্ষা, রাজনোতক কূটনীতি ও 
ষড়যন্ত্র ও কতকগুলি পার্খচবিত্রেব সমাবেশ । বিক্রম ও স্থমিত্রার আদরশ- 
ংঘাত ক্ুন্ধ ও একদিকে হিংঘ্র জিঘাংসায় ও অন্যদিকে অনমনীয় বিমুখতায় 
কূপান্তবিত প্রেমের বিপরীত-রূপে কুমার ও ইলার সমপ্রাণতা-মধুর কিন্ত 
অদৃষ্টবিভদ্িত প্রেম এবং নরেশ ও বিপাশার বাইরের বাগবিতগ্ডাব অন্তরালে 
পারম্পরিক আকর্ষণ দেখান হইধাছে। কিন্তু যে বৈপরীত্য নাটকের প্রাণ 
হইতে পারিত তাহা ক্বেল বহিবঙ্গখুলক সংযোজনায় পববসিত হইয়াছে ; 
ইহা পরিকল্পনাতেই সীমাবদ্ধ, নাটকীয় তাৎপধমগ্ডিত হইয়। উ:ঠ নাই । আসল 
কথা, বিক্রমের কোন প্রতিনায়ক নাই? তাহার দুর্জয় অভিমান শমিত্রার 
আত্মবিসর্জনে নর্বাপিত হুইয়াছে, কিন্তু অন্ত কাহারও প্রভাবে ইহার কোন 
হ্াঁসবৃদ্ধি ঘটে নাই । বিক্রমের অতিরগ্রিত আত্মরতিকে নাটকীয় স্বাভাবিকতা৷ 
দিতে গেলে উহার বিপরীতধ্মী কোন চবিত্রস্থষ্টি করার প্রয়োজন ছিল । 
এইখানেই নাটকীয় সংঘাত খানিকটা কৃত্বিষ ও মাআ্রাহীন হইয়া! পড়িয়াছে। 
রবীন্দ্রনাথ এই সত্য অনুভব করিয়াছিলেন বলিয়া তাহার পরবতা পরিবন্তিত 
সংস্করণ তপতী হইতে কুমার ও ইলার অংশ বাদ দিয়াছেন এবং অতিরিক্ত 
ভাববিলানকে সংক্ষি্ করিয়াছেন । কিন্তু ইহাতেও নাটকীয় ভারসাম্য রক্ষিত 
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হয় নাই। আসল কথা, বিক্রমের ন্যায় দুর্ধ্ধ চরিত্রের যোগ্য প্রতিহন্্ী 
নাটকীয়' রসসিদ্ধির জন্য অত্যাবশ্তক ; সুমিআ্ার লীরব প্রতিরোধ ও টনতিক 
আত্মবলিতে নাটকের প্রয়োজন সিদ্ধ হয় না। তপতীতে স্থমিত্ার দিব্য 
রূপটিকে প্রাধান্ত দেওয়াতে এই পরিণতির সহিত নাটকের পূর্ববর্ত! ঘটনা- 
বন্তাসের সংযোগ অনেকট। শিথিল হইয়াছে । “রাজ। ও রানী” আতিশব্য- 
বিড়স্বিত নাটক? তপত্ী অস্থৈতভাবের বাহনরূপে অনেকটা রূপক- 
লক্ষণান্থিত |” ৮ 


[ বাংলা সাহিত্যেব বিকাশের ধার। : শ্রীশ্রীকুষার বন্দ্যোপাধ্যায় । ] 


[৫] ৮16 17009 190691915, 00176 2 00175 8100 (0306219 19 ড198 
18951020108 20 0700515801106 122.0101:6 01 1105 7011) 15 6261 
83055253 10) 02111122016 ড0]001) 01081) 10017, 117. 15 2. ৬০1৮ 10৬০1 
96016, (80081) 10211776001 10605150900 26 002 01050, 2170 
[02৬61 £০6. 200) 102001051, 2. 11511201) 9০০1 (001:000818 076 
100100811 52ানগ 06 501000জ/. [2 0624১ 156 10958105 2190 
£0171:120255১ 0016. 210 56210. 170] 105 13 210151010)0200 13 7210 
0৫6 0)6 11555 5০802120 01715]) 11) ৪. 00190016201 10091001802, 200 
ঠা) (৪505১ 01 021:65125517255 210 5010016 26) 85 01950102120 
০1056 85 ০৬০ 2 £0০90 790920 £9%2. 4৯ 5200750 62100812 761012 
1585 0121) 13.81017101810201)5 50211] 092001 55010900195) 01১099০ 
5511710800125 ভ19101) £0 006 00 /০021)15 10৮61117995) 0761 2:28 
517211769 8110 259101. 006০া% 90170109, 50 1812]5 5221 
3০ 50 102%8.11059 18.51525 00001) 006 2215, 2. 00062120122 
1301 100012 00007760506 ৪ 109০ 11018 15 173016]ড 56175] 
0125 900. 1061 5৬166 11016 2010 06) 00 1567 0520, 15205 
10001521502 1259 19661 59151061201 01 010০ ০011350 5018001 ০0£ 
13275811 ৬৬101621581 08101900525 16 1201100171790, 12 00০56 
০21:1161 0855, 190 152.0 4১ 19115 [ন09০, 006 096 1530101)101)০6 
০৩ তি০7৪, 820 90040925 90015106) 250. (1 550010 80653 ) 
000 25019210191. 1315 1015-0001002001 110) 0০ 006561010. 0: 
109171950) 90 109101020 10 1+0813851, 1216 51509 02 2. ৮5106017610. 
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1176 1705015) 05 12176 10522 02], 1895 1090 072 7125 
1০57606 ; 150 002 52110115 10008]1 100 71101 002 10152065 
[815 10818110090, আআ), 9192 1789 9020, 02]5 1095625 1061 
০00011266]% . 
056 20 0302217 51500101396 06610 120177018180)5 
£75910556 181009১ 001 006 01210)0 1)8.5 1101) 7009595110111619- 
[ 79101190181090] 785010 : 0০০ 2100. 10107070156. 00210 
70101015012. ] 


[৬] “নাটকখানি প্রপানত্র পদে রচিত। গগ্যাংশ অল্পই, এবং তাহা 
নাট্যঘটনাবর্তে বিশ্রাম দেওয়াব উদ্দেশ্যেই | 
হৃদয়ের ধনকে দেহে আকভিয়া ধবিবাব বাসনা, সমগ্র মানবকে পাইতে 
চাহিবার দুঃসাহস রাজা ও রানীব ট্রাজেডি । মানসীর “নিক্ষল কাষনা, 
কবিতায় নাটকটির বীজ নিহিত্ত। নায়ক কিক্রমদেবের অবুঝ প্রেমাবেগ 
আত্মপব নিপীভনের কাবণ। স্তমিত্রাব প্রেম শান্ত, সংযত, কর্তবাপরায়ণ | 
বিক্রমেব সম্নগ্রাসিতায় সে প্রেম খই পাইতেছে না। রাজকর্তব্যের অবহেলা 
হ্বমিতবাব প্রেমের প্রকাশকে কদ্ধ ও কৃন্তিত কবিয়াছে। 
ছি ছি মহারাজ 
এ কি ভালোবালা? এধযে মেঘেব মতন 
রেখেছে আচ্ছন্ধ কবে মধ্যাহ্ন আকাশে 
উজ্জ্বল প্রভাপ তব 1", 
আমারে দিও না লাজ 7" 
আমারে বেস ন। ভালে। রাজশ্রার চেয়ে। 
বিক্রমভুল বুঝিল। সে ভাবিল, 
এশ্বব আমাব 
বাহিরে বিস্তৃত শুধু তোমার নিকটে 
ক্ষুধার্ত কক্কালসার কাঙাল বাসনা। 
তাই কি দ্বণাব দর্প চলে যাও দূরে 
মহারাণী বাছরাজেশ্বরী ? 
সহধমিনী রূপে দ্বামীর কর্তব্যে ত্রুটি শুধরাইবার ভার নিজের হাতে লইয়া 
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সথমিত্রা ভবিতব্যতাব জট পাকাইয়াছিল। নিজেকে দূরে না রাখিলে বিক্রমেব 
ষ্টিঘোর 'কাটিবে না! মনে কবিয়া রানী পিতৃগ্ৃহের উদ্দেস্তে চলিল। বিক্রমের 
ঘোব, ছটিল, কিন্ত প্রতিক্রিয়া হইল গুরুত্ব। প্রেমের নিরুদ্ধ আবেগ হিংসার 
তাগুবে বিচ্ছুরিত হইল । 
এ প্রবল হিংসা ভাল, ক্ষ প্রেম চেয়ে। 
প্রলয় তো নিধাতাঁব চরম আনন্দ । 
ভিংসা এই হাদয়ের বন্ধন-মুক্তিল 
বুগ | | 
কুমারসেন-সমিত্রাকৈ ভম্ম কৰিয়। তবেঈ এই দাবানল নির্ধাপিত হইয়াছিল । 
কুমাবসেন ইলাব প্রেম সম্পর্কে বিকরম-স্মিত্রাব ঠিক বিপরীত। 
কুমাবসেনের প্রেষ আমিত্রার প্রেমের মনত গরিব কর্তবানিষ্ঠ। আব ইলাব 
প্রেম বিক্রমেব প্রোমেব মতই মত্ত অধীন । কুষাবসেন-ইলান আখায়িক? 
প্রধান নাট্যকাহিনীকে খুব ব্যাহত কবে নাই । ববং নৈপরীত্যের বৈচিত্র 
দিয়াছে । তবে এই আখ্যায়িকাব বর কম হইশে ভালো হইত ।' কুমাবসেন- 
স্ুমিরাব সৌহার্দা ।বৌঠাকবানীর হাঁটেব উদয়াদিলি-বিভার সৌহার্দ্ের 
স্ারক। দেবদত্ত মধাস্থ ভূমিকা । সে যেন রাজারই শ্রভবুদ্ধি। সংগ্কৃত- 
নাটকের বিদ্ষক চবিত্রের এ এক বিচিত্র পবিণতি। বেবতী-্চরিক্রে লেডি 
. ম্যাকবেথের ছায়! আছে এনং শ্বাভাবিকতান হানি নাই । 
উপসংসার কিছু চমকপ্রদ ₹ইলেও রাচ্ছ৷ ও বানীর নাটাবস অসামান্ত । 
নাটাকাহিনীর পৰিকল্পনা ও পরিণতি স্বসঙ্গন। ভষিকাগুলি স্পরিস্ফুট । 
রুজ। ও বানী বাঙ্গালা সাতিন্যোর প্রথম যথার্থ নাটক? 
[ বাক্ষাল৷ সাহ্নিতোর উতিহাস (৩য় খণ্ড) £ রবীন্দ্রনাথ । স্বকুমার সেন 7 


এল্লাজা ল্লান্দী” এখং *ভগতভী+ 

*বাজা ও পানী” ১২৯ সালে লিখিত এবং "তপতী+ রচিত হয় ১৩৩৬ 
সালে, যধো চলিশ বছরের বাবধান | “বাজা ও বানী, নাটকেবই রূপাঙ্তর 
“তলতী? | অবশা, শুপু এই নাটকই নতে, অন্নান্ত নাটকের 9 বপাস্র 
রহিয়াছে | যেমনঃ বরাজণ' হইতে «“শরূপবতন*। “অচলায়তন? হইতে গুরু» 
'প্রায়শ্চিনত/ হইতে পরিক্রাণ ইত্যাদি । স্থৃতবাং রাজা ও রানী” ৮াটকের 
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ক্ষেত্রেই যে শুধু রূপাস্তর ঘটিয়াছে, তাহা বলা যায় না। অর্থাৎ এবিষয়ে 
এই রূপান্তরের মধ্যে কোন বৈশিষ্ট্য নাই। | 
- কেহ কেহ মনে করেন, কোন ঘটনার একটিমান্রই 'নাটাবূপ" থাকিতে 
পারে, একাধিক নহে। স্বতরাং যখন কোন ঘটন। অবলম্বন করিয়। কোন 
নাটক রচিত হদ॥ তখন আব ক্সপাস্তরের প্রশ্ন উঠে না। নাটক যেন 
সম্পূর্ণ রূপ লইয়াই আত্মপ্রকাশ করে। 

অথচ রবীন্দ্রনাথের নাটকের রপাস্তর রহিয়াছে । একই নাটককে 
তিনি নানাভাবে বদলাইবার চেষ্টা করিয়াছেন । রবীন্ত্রনাথের ক্ষেত্রে 
এইরূপ হইল কেন? প্রশ্ব হইতে পারে, তিনি ক্ নাট্যশিল্প সম্পর্কে 
অবহিত ছিলেন না? তাহার উত্তব যাচাই হউক, বাস্তবে দেখিতেছি, 
মূল নাটকেব পাশাপাশি বপান্তবিত নাটকগুলির প্রতিই যেন কবির 
অধিকতর অনুরাগ। কবি তাহার স্বকীয় দৃষ্টিভঙ্গী হইতে প্রথমে 
লিখিত নাটকের যধ্যে নিশ্চয়ই এমন কিছু ক্রটি দেখিয়াছেন, যাহ! সংশোধন 
করিবার জন্তই পরবতীকালে রূপান্তরে হাত দিয়াছেন । কবি যে কারণেই 
রূপাস্তর ঘটাইয়া থাকুন না কেন, এই ধবনেব মূল ও রূপান্তরিত নাটকের 
তুলনামূলক আলোচনায় দেখিতে হইবে, এবং তাহাই প্রধান বিচাধ বিষয়-- 
নাট্যশিল্লের বিচারে কোন্‌ বূপটি শিল্পোতীর্ণ। 

নাটক মূলতঃ বস্তধর্মী (০৮12০:৮০) শির এবং তাহাও আবার 
ঘটনার ঘাতগ্রতিঘাতের উপর নির্ভরশীল। ঘটন। বস্তগত ব্যাপার, এবং 
বিভিন্ন ঘটনার সংঘাতের মধ্য দিয়াই নাটকের গতি স্ষ্টি হয়। নাটকের 
মধ্যে কবিতার যতো বর্ণনার স্থযোগ নাউ ॥ যেভাবেই দেখা যাক না কেন, 
নাটাবিচারের প্রধান লক্ষ্য হইল-_নাট্যধর্ম, এবং দেখিতে হইবে কোন নাটকে 
এই নাট্যধর্ম বজায় আছে কিনা। যখন বলা হয় 1018109 15 200101), 
তখন প্রকারান্তরে ইহাই বল! হয় যে, সব কিছুই ঘটিতেছে । নাটকের মধ্যে 
আমর] যাহা কিছু দেখি, তাহা! ঘটিতে দেখি এবং তাহার ক্রিয়াঁ-প্রতিক্রিয়া 
যেমন নাটকীয় গতি সঞ্চার করে, তেমনি পাঠক বা দর্শকের মনেও 
নাট্যরসের প্রতিফলন ঘটে। সুরু হইতে শেষ. পধস্ত, অনিবার্ধভাবে নানা 
তুন্ঘ ও সংশয়ের আবর্তে সমন্ত ঘটন ঘটিতে থাকে» তখন পাঠক বা ঘর্শক 
এক বিচিত্র জগৎকে প্রত্যক্ষ করে। সুতরাং ঘটনা ঘখন নিছক বর্ণনা বা 
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বিশ্লেষণের মধ্য দিয়! উপস্থিত হয় তখন সেখানে নাটকীয়তা ব্যাহত হয় 
অর্থাৎ নাট্যশিল্পের হানি ঘটে । কোন নাটক-বিচারের সঙ্গয় প্রধানতঃ 
আই ঘটনা-সযাবেশের প্রতিই দৃষ্টি দেওয়া হয়। 
উপরোক্ত আলোচনার পরিপ্রেক্ষিতে "রাজা ও রানী" এবং “তপতী'র 
আলোচন1 কর। যাইতে পারে । ্বভাবতঃই “তপতী” মূল নাটক “রাজ! ও রানী' 
হইতে অনেক দূরে সরিয়1 গিয়াছে এবং রূপান্তর জনিত পরিবর্তন সহজেই 
লক্ষ্য কর! যায়। এই পরিবর্তন ছুই দিক হইতে--আঙ্গিক ও ভাবগত। 
অবশ্ত, আঙ্গিকগত পরিবর্তনই প্রধান । 
“তপতী'র ভূমিকায় রবীন্দ্রন/থ বলিয়াছেন :-- 
“বাজা ও বানী আষাব অল্পবয়সের বচনা, সেই আমার প্রথম নাটক 
লেখার চেষ্ট1। 
স্ুমিত্রা এবং বিক্রমেব সম্বন্ধের মধ্যে একটি বিরোধ আছে-_ক্ষমিত্রার 
মৃত্যুতে সেই বিরোপের সমাধা হয়। বিক্রমের যে প্রচণ্ড আক্তি পুর্ণভাবে 
স্কমিত্রাকে গ্রহণ করবার অন্তরায় ছিল, স্থমিত্রার মৃত্যুতে সই আসক্তির 
অবসান হওয়াতে সেই শান্তির মধ্যেই স্থমিআর সত্য উপলব্ধি বিক্রমের পক্ষে 
সম্ভব হল, এইটিই রাজ ও রানীর মূল কথা । 
রচনার দোষে এই ভাবটি পরিস্ফুট হয় নি। কুমার ও ইলার প্রেমের 
বৃতাগ্ত অপ্রাসর্গিকতার দ্বারা নাটককে বাধা দ্রিয়েছে এবং নাটকের শেষ 
ংশে কুমার যে অসঙ্গত প্রাধান্য লাভ করেছে তাতে নাট্যের বিষয়টি হয়েছে 
ভারগ্রস্ত ও দ্বিধ্বাবিউক্ত। এই নাটকের অন্তিমে কুমারের মৃত্যু দ্বারা 
কষৎকার উৎপাদনের চেষ্টা প্রকাশ পেয়েছে -এই মৃত্যু আখ্যানধারার 
অনিবাধ পরিণাষ নয়। 
অনেকদিন ধরে বাজ] ও রানীর ক্রটি আমাকে পীড়া দিয়েছে। 
**১স্থির'করেছি এ নাটক আগাগোড়া নতুন করে না লিখলে এর সদ্‌গতি হতে 
পারে না। লিখে এই বইটার সম্বন্ধে আমার সাধ্যমতো! দারিত্ব শেষ করেছি।” 
কবি-লিখিত এই ভূমিকার দিকে লক্ষ্য রাখিয়া ছুইটি নাটকের 
তুলনামূলক আলোচনার প্রথষেই চোখে পড়ে ভাষার দিকে । রাজা ও 
রানী মুখ্যতঃ পদ্যে রচিত, যাঝে যাঝে গদ্য সংলাপ আছে, পক্ষান্তরে তপতী 
আগাগোড়াই গঞ্ে লিখিত। 
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রাজ। ও রানী নাটক পিখিবার সময় কবির সামনে আদর্শ ছিল 
শেকসপিয়ারের রোমার্টিক ট্রাজেডি। পূর্ববর্তী আলোচনায় বলিয়াছি, 
রোমার্টিক ট্রাজেডি হিসাবে এই নাটক সার্ক। সেইজন্তই, সংগাপ পদে 
রচিত হওয়ায়, নাটকটির শ্বাভাবিকতা বজায় আছে। শু". ৪. 110 
প্রসঙ্গান্তরে বলিয়াছেন বে, আবেগপ্রকাশেব ভাষা পদা, কাবাই তাহার 
উপযুক্ত বাহন। নইপ্দিক দিয়া বিচার করিলে দেখিব, রাজ! ও রানী 
নাটকে রবীন্দ্রনাথের নাট)প্রতিভাব উজ্জ্বল স্বাক্ষ॥ রহিয়াছে । পক্ষান্তরে, 
তপতীর বিষববস্ধ ঠিক থাকিলেও 'সংলাপ গদ্যে বচিত হইয়াছে, এবং 
ইহার ফলে নাটকটি যেন ন্বধর্মচ্যত হ্ইয়াছে। তপতী-কে রোমান্টিক 
উ/জেডি হিসাবে না দেখিয়া ব্ূপক 'নাটক হিসাবে দেখিলেই বোধহয় 
ভালে হয়। ক্স্ত ভাষার এই পবিবর্তনেব ফলে দেখিতেছি-_-তপতঠী 
যেন প্রাণহীন হইয়া পড়িয়াছে। দৃষ্টান্ত হিলাবে ছুইটি নাটক হইতেই 
বিক্রম্দেবের একটি সংল[প উদ্ধৃত কর গেল : 
হায় নারী, কী কঠিন হৃদয় তোষাব ! 
কোনে কাজ নাহ শ্রিয়েঃ [মছে উপদ্রব। 
ধাণ্তপূর্ণ বহ্ৃন্ধরা, প্রজা হুখে আছে, 
রাজকাধ চলিছে অবাধে । এ কেবল 
সামান্ কী বিপ্প নিয়ে, তুচ্ছ কথা তুলে 
বিজ্ঞ বুদ্ধ অমাত্যের অতি-সাবধান। * 
« , [রাজা ও রানী ] 
ইহারই পাশাপাশি » | 
তুমি আমাকে চিনতে পারলে না-*তোমার গ্বদয় নেই নারী? 
ংকরের তাগুবকে উপেক্ষা করতে পারে।কি 1] সেতো অগ্সরার নৃত্য 
নম। আমার প্রেম, এ প্রকাণ্ড, এ প্রচণ্ড, এতে আছে আমার শোর্য_ 
আমার রাক্প্রতাপের চেয়ে এ ছোটে। নয়। তুষিযদ্দি এর মাহমাকে 
স্বীকাব করতে পারতে তাহলে সব সহজ হত। ধর্মশান্ত্র পড়েছ তু, 
ধর্ম ভীরু-_কর্মধানের কাধের উপর কর্তব্যের বোঝ। চাপানোকেই মহৎ 
ঝলে গণ্য করা তোমার গুরুর শিক্ষা । ভূঁশে যাও, তোষার ওই কানে 
হন্ত্রগুলো!। যে আদিশক্তির বন্তার উপরে ফেনিয়ে চলেছে সৃষ্টির বুদবুদ, 
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সেই শক্তির বিপুল তরঙ্গ আমার প্রেমে--তাকে দেখো, তাকে প্রণাম 

করো, ভার কাছে তোমার কর্ম অকর্ম দ্বিধাছন্ব সমস্ত ভাসিয়ে দাও, একেই 

বলে মুক্তি, একে ই বলে প্রলয়, এতেই আনে জীবনে যুগান্তর । [তপতী। 

শ্চই চরিজ্জের এই দুইটি সংলাপের দিকে লক্ষ্য রাখিলে। প্রথমেই 
অন্থভব করা যায় যে, প্রথমটর ভাষা পদ্যে রচিত হইলে ও তাহাতে জীবনের, 
আবেগের, প্রাণের স্পন্দন রহিয়াছে; বক্তাব চরিত্রের গভীর আবেগপুর্ণ ও 
প্রেমিকম্থলভ বৈশিষ্ট্য ফুটিয়াছে। কিন্তু গণ্ঠে রাচত সংলাপের মধ্য প্রাণের 
কোন সাড়া! না । মনে হয়, যেন কেহ ,একটি তত্ব ব্যাখ্যা করিতেছেন। 
বিক্রষের চরিত্রের (উভয় নাটকেরই উপস্থীখায) প্রথান বৈশিষ্ট্য উৎকট 
প্রেমাসক্তি ॥ কিন্তু, তপতীর বিক্রমদ্দেবের মধ্যে প্রেমিকের চিহ্ৃমাত্ম নাই। 
বস্তত:, তপতী নাটকটি একান্তভাবেই রূপকনাটায পযাম্জের;ঃ সেইজন্রই 
নাটকটির স্থুরু হইতেই মনে হয়, রবীন্দ্রনাথ একটি তত্ব বাখ্যা করিতে 
বলিয়াছেন সচেতনভাবে । 7৫810. 1101012905090 রাজা ও রানীর 
আলোচনা কারিতে শিয়া বলিয়াছেন_-%[ [915130917090195  06817095 
075 17655580606 0038180 01660 5021781650০ ৪০0100-৮ এই 
মন্তব্য আসলে তপতী প্রসঙ্গে একান্তভাবে প্রযোজ্য । 

ধিতীয় উ-্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য হইল, দৃণ্তবিগ্তাস । তপতীর ভূমিকায় কবি 
বলিয়াছেন, “যে নাট্যাভিনয়ে আমার কোনে। হাত থাকে, সেখানে "ক্ষণে ক্ষণে 
দৃগ্তপট ,ওঠানো-নাষ/নোর ছেলেমাস্থাষকে আমি প্রশ্রয় দিই নে। কারণ 
বাস্তবত্যকেও এ বিদ্রপ করে, ভাবসত্যকেও বাধা দেয়।” এই দৃষ্টিকোণ 
হইতে তপতী লিখিয়াছেন বলিয়াই, এই নাটকে পঞ্চমাস্ক নাটকের রীতিতে 
অন্ক ব! দৃশ্ট ভাগ করেন নাই । টভরব মন্দিরের প্রদিণ, কাশ্মীর ইত্যাদি 
ুচনায় লেখা আছে বটে, কিন্তু তাহাও দৃশ্তপট হিসাবে নহে। ,বাক্রবিক 
পক্ষে, এইভাবে তপতীকে তিনি রূপকনাট্যেব আদর্শে রূপ দিতে চাহিয়াছেন | 
, , এই ছুইটি নাটকের শেষ দৃশঠটি বিশেষভাবে লক্ষণীয়। রাজা ও রানী 
নাটকের শেষ দুইটি মৃত্যু দেখানো হইয়াছে । একটি স্বৃত্যুর চিহ্ন রহিয়াছে 
কুষারের ছিন্নমুগ্চের মধ্যে ; অপর।9 সুমিত্রার অকন্মাৎ মৃত্যু। প্রথম মৃত্যুর 
উপস্থাপন একটু বাঁভৎ্স হইয়াছে সন্দেহ নাইঃ উপরন্ত তাহা আবার 
রবীজ্্-মাদর্শ বা! ববীন্দ্রনাটকের আদর্শের বিরোধী । তপতী-তে 
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কৰি “ক্রটি' সংশোধন করিয়াছেন । এই নাটকে প্রত্যক্ষভাবে অুষিত্রার 
সৃত্যু দেখানো! হয় নাই-_চিতাগ্রির আভাসের মধ্যে তাহা পম্পয্প করা 
ইইয়াছে। 

“রাজা ও রানী' নাটকে কয়েকটি গান রহিয়াছে বটে, কিন্ত তর্গত্তী-তে 
সেই গানগুলি পরিত্যক্ত হইয়াছে এবং তাহার পরিবর্তে অনেকগুলি নৃতন 
গান সংযোজিত হইয়াছে । 

সর্বোপরি, কাহিনীর দিক হইতে দেখা যায়, ইলা ও কুমারসেনের 
আখ্যানভাগ তপতী-তে পরিত্যক্ত, হইয়াছে । কুমারসেনের চবিত্রটি বজায় 
আছে বটে, কিন্তু তাহ। একান্তভাবে গৌণ হইয়া পড়িয়াছে। এবং ইল! ও 
কুষারের আখ্যানের মতো! আর-একটি নৃতন আখ্যানভাগ সংযোজিত 
হইয়াছে বিপাঁশ। ও নরেশকে কেন্দ্র করিয়া । নরেশকে প্রতি-নায়কের রূপে 
দেখিতে পাই। রাজ ও রানী-তে কুমার বিক্রমদেবের প্রতিদ্বদ্বী নায়ক 
ছির বটে, কিন্তু কখনে তাহাকে বিক্রমের সম্মৃথে উপস্থিত হইতে দেখি নাই, 
ইহাতে সৃংঘাতের ঘনত্ব হাস পাইয়াছে। সেইদিক দিয়া নরেশকে যথার্থ 
প্রতি-নায়কবৰপে চিত্ত্রিত করিবার প্রয়াস সার্থক হুইম়্াছে বলা যায়। 

রাজ! ও রানী-র রূপান্তর তপতী-র সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য রূপাস্তর 
হইতেছে চরিত্রগত। ঠিক বটে, মুল নাটকের চরিত্্রগুলির প্রায় সবই এই 
নাটকে স্থান পাইয়াছে, কিন্ত মনে হয় তাহার! যেন ভিন্ন চরিত্র। মূল নাটকে 
দেবদতকে দেখিয়াছি হাশ্ত-পরিহাসভর। রাজার বাল্যসখারূপে, সর্বদাই সে 
রজার লঙ্গে ছায়ার মতো ফিরিয়ছে। রাজাকে সে সত্যের পথে চালিত 
করিতে চেষ্টা করিয়াছে বটে, কিন্ত কথনো প্রবল বিরোধীরূপে প্রতিভাত হয় 
নাই। কিন্তু তপতী-তে তাহাকে রাজার বিরোধীরূপে দেখিতে "পাই । 
এমনকে *এক সময় বিক্রমদেব বলিয়াছেন, “দেবদত্ব, পৌরোহিত্য তুমি রাজার 
কাছ থেকে পাও নি-_ত্রিবেদী পুরোহিত ।” অথচ রাজা ও রানী-তে ঠিক 
ইহার বিপরীত দেখি-_ নাটকটি স্থরু হইয়াছে দ্নেবদত্তের উপর রাজ- 
পৌরোহিত্যের দায়িত্বের প্রসঙ্গ লইয়]। 

বিক্রষদেবের চরিজ্রের যধ্যে যে প্রেষিব-হৃদয় ছিলঃ যে যানব-্দয়ের স্বাদ 
ছিল, তাহা! তপতী-তে প্রায় নাই। তাহার পরিবর্তে রাজাকে দেখি 

প্রচণ্ড ও উন্মত্ত রূপে । তাহার মধ্যে যেন মাছুষের প্রাণ নাই। 


রাজ। ও রানী পরিঞ্রম। ৮€ 


বিক্রমদেব; (বা অন্তান্ত চরিত্রগুলিও বটে) টাইপ চরিক্রে পরিণত 
হইয়াছেন । 

স্মিত্রার দিকে লক্ষ্য রাখিয়াই নূতন নামকরণ কর] হইয়াছে “তপতী?। 
রাজ। ও রানী-তে স্থমিআর তপতী-রূপ তেমন ভালভাবে ফুটিয়৷ উঠে নাই। 
তপতী-তে স্থষিত্রার সবত্যাগা অপ্িশ্ুদ্ধ হূর্কন্তার রূপটি সার্থকরূপে চিত্রিত 
হইয়াছে । স্বমিআও এই নাটকে টাইপ চরিত্রে পরিণত । 

তবে একটি বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের উদ্দেশ্য সফল হইয়াছে । তপতী-তে 
তিনি প্রত্যক্ষভাবেই একটি তত্বকে রূপ দিতে চাহিয়াছেন--"সংসারের জমি 
থেকে প্রেমকে উৎপার্টিত কবে আনলে মে আপনার বস আপনি জোগাতে 
পারে না, তার মধ্যে বিকৃতি ঘটতে থ|কে” অথবা, *বিক্রমের যে প্রচণ্ড 
'মাসক্তি পূর্ণভাবে স্মিক্রাকে গ্রহণ করবার অন্তরায় ছিল, স্মিত্রার মৃত্যুতে 
সেই আসক্তির অবসান হওয়াতে সেই শাস্তির মধ্যেই স্থৃমিত্রার সতা উপলব্ধি 
বিক্রযেব পক্ষে সম্ভব হল,****»। কবি বলিয়াছেন, “রচনার দোষে এই ভী্ঘটি” 
রাজ! ও রানী-্তে “পরিন্ফুট হয় নি।” তপতী-তে এই ভাবটি নিঃসন্দেহে 
পরিপূর্ণভাবে ফুটিয়। উঠিয়াছে। 

ববীন্দ্রনাথ তপতী-কে এক “নতুন” নাটকে পরিণত করিতে চাহিয়াছিলেন। 
এই আলোচনা হইতে দেখা যাইবে, তপতী রাজ ও রানী-র প্রচ্ছায়ায় রচিত 
হইয়াও যথার্থই নৃতন নাটক । বাজ ও রানীর-র রস তাহাতে নাই। ইহার 
স্বাদ ভিন্ন। 

কিন্তু, নাট্যশিল্তল্লর বিচারে দেখিতে গীই, হয়ত তপতী-তে রবীন্দ্রনাথের 
উদ্ষেম্ত সাধিত হইয়াছে । কিন্তু নাটকের একমাক্ুখ্টপজীব্য কি নাট্যকারের 
উদ্দেশ্ত ? রাজা ও রানী-তে প্রাণের যে স্বতঃস্ফূর্ত আবেগ ও দুরজ্তপ্রবাহ 
লক্ষ্য করিয়াছিলাম, তাহ1 তপতী-তে কোথার ? ঠিক বটে, মুল নাটকের 
ৃষ্ত-বিন্তাসে কোথাও কোথাও শখিল্য ঘটিয়াছে এবং ভপতী-র দৃষ্তবন্ধগুলি 
সুসংহত। তথাপি, তপতী-তে কিসের যেন অভাব রহিয়াছে । শিল্পী যৃতি 
রচনা করিতে বসিয়া যদি তাহাতে প্রাণ প্রতিষ্ঠা! করিতে ন1 পারেন, তবে 
তাহাকে সার্থক শিল্প বলিতে পারি না। তপতী-তও সেই প্রাণের অভাব 
রহিয়াছে । শীগ্রথথনাথ বিনী বলিয়াছেন যে, রবীন্ত্র-নাটকের চরিব্রগুলি 
“রক্তান্জাতা' দোষে হুষ্ট। তপতী-ব চরিত্রগুলিও যেন রক্তষাংসের মানুষ 
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নহে । চরিত্রগুপির এই প্রাণহনতার জন্থই তপতী নাটকটি প্রাণহীন হইয়' 
পড়িয়াছে। 
- তাছাডা, প্র চরিত্র-চিন্রণের দিক দিয়াই নহে, নাটাধর্মের দিয়া 
তপতী-তে এক গুরুত্বপূর্ণ ক্রটি রহিয়াছে। এই দুইটি নাটকের তুলনামূলক 
আলোচনা স্থচনায় বলিয়া"ছলাম__নাটাধর্মের মূল ও প্রধান টৈশিষ্ট্য ঘটন]। 
ঘট.র 'আবর্তের মধ্য দিয়াই নাটকীয় দবন্ব বা নাটকীয়তা স্থষ্টি হয়) উপবস্ত, 
চবিত্রগুপণপির বিরোধও ঘটনার ধা দিয়াই অভিব্যক্ত হয়। কালেই, নাটকেব 
এই প্রধান বশিষ্টায যদি কোন নাটকে না দেখ! যায়, তাহা হইলে বলিতে 
হইবে শাটাধর্ম ব্যাহত হইয়াছে । তপৃতী-তে স্থমিন্রার গৃত্যাগের প্রসঙ্গ 
ছাড়! প্রত্যক্ষভাবে কোন সংঘাতমুখর ঘটন। সংঘটিত বা চিত্রিত করা হয় 
নাই। এংজন্তই দেখা যায়, এই নাটকের দ্বন্ব যতটা! বাচিক অর্থাৎ 
সংলাপগত, সেই পরিমাণে ঘটনাগত নয়। তাহার ফলে, তপতী-তে 
নাটাধর্থ ৰা নাটকীয়তা প্রায় নাই বলিলেই চলে। 

বস্তুতঃ, নাটাশিল্পের বিচারে বলিতে হয়, ঘনেক 'ক্রটি, সত্বেও রাজা ও 
রানী বসোতীর, সার্থক রোমাট্টিক ট্রাজেডির দৃষ্টান্ত, কিন্তু ক্রটি”হীন হইয়াও 
তপতী রসোতীর্ণ হয় নাই। 


শব্দার্থ, ভীক? ও ব্যাখ্য। £ 
প্রথম অঙ্ক ঃ প্রথম দৃশ্য £ 


ভরি ভ, অন্ুষ্টভ- ১বদিক ছন্দ বিশেষ। .. 

শ্রুতিস্থতি_শ্রুতি শান্ত্র। শ্রতি-বেদ, শ্রুতিকে স্মরণকরে পরবর্তীকালে 
যে শাস্ত্র রচিত হয়, তাহাকে বলে স্বতি। শ্রুতিস্থতি ঢালিয়াছি বিস্বাতির 
জলে---এখানে দেবদত্র বলিতে চান যে, তাহার বিন্দুষাত্ শান্ত্রজান নাই। 
লক্ষণীয়, দেবদত্ত তাহার বাল্যসধা রাজ! বিক্রযের সহিত ছন্স-গান্ভীধের হরে 
অর্থাৎ পরিহাসের স্থরে কথা বলিতেছেন । 

দেব তেজ্িশ কোটি-_সাধারণ হিন্দুর পৌরাণিক বিশ্বাস | 

অমর পাণিজি-'অযরপিংহের অমরকোব এবং পাপিনির অষ্ট্যাধ্যায়ী 


'সন্ধাত্ত কৌমুদী। 


রাজ্ছ! ও রানী পরিক্রমা ৮৭ 


শুধু বুলি ছোটে-......--ফেছারে পীড়ন _এই দৃশোর দুই বন্ধুর 

ংলাপের মধ্যে তবল পরিহাস লক্ষণীয় । এখানে বিক্রধদেব ত্রিবেদী তথা 
ব্রাক্ষণের প্রতি বটাক্ষপাত করিতেছেন । ন্মিনি বলিতে চান, ব্রাহ্মণের! 
যথা শান্্রজ্জ নহেন, তাহাবা কেবল মন্ত্রুলি মুখস্থ কবেন এবং তাহা ন। 
বুঝিদা উচ্চাবণ করেন। রাজার কাছে ইহ] অসহা। ইন একদিকে যেষন 
তাহাকে পীড়া দেষ, অন্যাদদক তেমনি ব্যাকরণেব প্রতিও অশ্রদ্ধ। 
প্রকাশ করা হয়, কাবণ্॥। সেই উচ্চাবনও সব সময় বাকরণ-সম্মত বা শুদ্ধ 
হয় না। 


কাল বলেছিলে তুনি.*."".. ' বিশ্বাস রমগীরে-_বিক্রমেব এই 
উক্তিব ষধো উভয়ের আলোচনাখ নিরিের পবিবর্তনেব সচনা দেখ! 
গেল। বাস্তবিক পক্ষে, নাটক্টর মুল উপজীব্য রমণীর প্রেমের শ্ব্ূপ ও 
পরিণতি--এবং বিক্রমের মধ্য দিয়াই স্মিজ্রাব প্রেমের পরিণতি 
ঘটয়াছে। কাজেই, উহাকে [05108610 105 বলা যায়। তাছাড়া? 
এই উক্তি হই্৬ে বুঝা যায়, রাঁজ্1 হইলেও নাবীর প্রেমের প্র্তি তাহার 
আসক্তি বেশী। 


কোলে থাকিলেও -.." নাহি মানে'_দেবদত্তের উক্তি। ভর্ভৃহরির 
'নীতিশতকে' এইক্প উপদেশ রহিয়াছে । দবিশ্বাসো নৈব নব কর্তব্য £ 
্ত্িু রাজকুলেষু চ ৮ (হিতোপদেশ £) 


রমণীর ভ্বদয়ের""-......”'কোথ্ায় পাবে ?__যহগসংহিতায় বলা 
হইয়াছে-_এস্তিয়াস্চরিত্রং দেবা ন জানস্তি, কুতো। মমুত্যাঃ।” বিক্রমদের 
“হয়ত তাঠাই স্মরণ করিয়াছেন । তিনি বলিতে'ভান, তথাপি রমণীর প্রেমই 
পুরুষের জীবনের সর্বাপেক্ষা শ্রেষ্ঠ সম্পদ। রমনীর (প্রমই পুরুষের শ্রেষ্ঠ 
আশ্রর। এই উক্তির অধ্যে স্মিআ্রার প্রতি রাজার প্রেমাসক্তির ইংগিত 
পাওয়া যায়। 


শেবে ভোমারি অংসর্গে-......নারীর মহিমা দেবদত তাহার 
বাল্যসখা' বিষের উপযুক্ত বন্ধু বটে! মে সকল দেবতাকে ভুলিয়াছে, 
শুধু মনে রাখিয়াছে প্রেমের দেবতা অনঙ্গদেব অর্থাৎ মদনকে ! শিবের 
অভিশাপে ঘন অতঙ্গ বা! অনঙ্গ হন; তাই তাহাকে অনঙ্গদেব বল। 


৮৮ রাজ! ও রানী পরিক্রম! 


হয়। অর্থাৎ দেবদত্ত তাহার বন্ধুর যতোই নারীর মহিষ! গাহিতে 
শিখিয়াছে। 


লান্সীর বচনে অধু.'."*"" জ্বালে দাবানজ--ভর্তহরির বীতিশতকে 
এই উপদেশ রহিয়াছে । 

বিধুঃচত্রে ছিন্ন স্বত সভীদেছ সম মন্ত্রী বলিতে চান রাজার বিদেশী 
আত্মীরর। তাহাব অধিকারকে খণ্ড খণ্ড সতীদেহের মতো ভোগ করিতেছে । 
পুরাণে আছে বিষুচক্রে সতীদেহ খণ্ডিত হুইয়! ভগ্ন জায়গায় পতিত ভয়। মন্ত্রী 
এই উপমার মধ্যে রাঙ্গের অরাজকতা ও রাজার অসহায়তার কথা বলিতে 
চাহিয়াছেন। 


ব্যাখ্যা £ 

রানীর রাজন্বে ভুমি '--*"*"*বিচার-আসন-প।নে_দেবদত তাহার 
বালাযসখা রাজ! বিক্রমের প্রতি এই উক্তি করিয়াছে । এই উক্তির মধ্যে 
ভবিষাৎ ঘটনা এবং নাটকের পরিণতির আভাস রহিয়াছে। ইহা যেন 
যথার্থই টৈব-উক্তি। বিক্রম ক্ুষিত্রাকে ভালোবাসেন এবং তাহার 
প্রেমাসক্তি এতোই বেদী যে তাহাব জন্ত তিনি অস্তঃপুরের আশ্রয় 
লইয়াছেন | শ্বভাবতঃই তাহাব ফলে রাজাব কর্তব্য অবহেলা ঘ'টতেছে। 
রাজার এই অবহেলার স্থযোগ লইয়াই বিদেশী কাশ্ীরীরা র।জার শক্তিকে 
'আমূত্ব করিয়া প্রজাদের উপর অত্যাচার করিতেছে । এবং তাহার ফলে 
প্রজাদের আর্ত হাহাকাবে রাজা ভরিয়া উণিগ্াছে। রাজা এইভাবে 
রাজ্যের অযঙ্গল ডাঁকিয়। আনিয়াছেন। 

দেবদন্ত যেন রাজ! ও লখটজ্যর ভবিষ্যৎ ব্রষ্ট; তাই সে রাজ্যের ভবিষ্যৎ 
দেখিয়া “ভীত হইয়া উঠিযাছে। দেবদত্ত বুঝিতে পারে, প্রজার শক্তিহীন 
হুর্বল বলিয়া অগ্ঠায়ের প্রতিকার করিতে পারে না, তাহারা শুধু আর্তনাদ 
করিয়াই মরে। কিন্তু বিধাতার রোষবহ্িতে একদিন রাজাকে পুণ্ড়তে 
হইবে। যে আগুনে প্রজার] পড়িয়া মরিতেছে তাহ! একদিন রাদাকে ও- 
ার্ণ করিবে। 

বল! বাছল্য, দেবদত্ত তাহার বন্ধুকে ভালোবাসে বলিয়াই তাহাকে সতর্ক 
করিয়া দিয়াছে। তাছাড়া, ্বয়ং রবীন্দ্রনাথ যেন দেবদত্বের মুখ দিয়! নাটকের 


রাজ! ও রানী পরিক্রষ! ৮৯ 


ভবিষৎ প্রিণতির একট! ইঙ্ছিত দিয়াছেন। দেবদত্ত সত্যত্র্টা, তাই তাহার 
চোখের সম্মুখে ভবিস্যতের ছবিটি উজ্জ্বল হইয়া উঠিয়াছে। 


দ্বিতীয় দৃশ্য £ 

ভিক্ষেনং নৈম নৈমচং__-আসলে “ভিক্ষায়াং নৈব নৈব চ'। কিন 
নাপিত অজ্ঞ লোক, কাজেই সে এইরূপ ভূল বলিয়াছে। রবীন্দ্রনাথ ইচ্ছ! 
কবিয়াই এইরূপ সংলাপ রচনা করিয়াছেন এবং ইহার মধ্যে তাহার চরিত্র- 
চিত্রণের অসাধাবণ ক্ষমতার পরিচয় রহিয়াছে । 

জঠরাগ্মির বাড়া তো আর.অগ্সি নেই- নন্দলালের উক্তি। অর্থাৎ 
ক্ষধাই মান্ষের সবচেয়ে বড়ো সমস্তা। রবীন্দ্রনাথ স্থকৌশলে এইভাবে 
আগুনের প্রসঙ্গ আনিয়াছেন। 

অতি দর্পে হত লনা. .*"*.. সর্বমত্যন্তগ্রহিতম্‌-_এই ক্লোকটি 
সক্তিরব্রাবপীর অন্তর্গত। অতি দর্পের ফলে সব কিছুই বিনাশপ্রাঞ্ হয় 
অর্থাৎ অভি অহংকার হইতে অবশ্বস্তাবীরূপে মানুষের জীবনে পতন দেখ। 
দেয়। 

রাবণের অতিশয় অহংকারের ফলে স্বর্ণলংকার পতন হইয়াছিল, অতিশয় 
আত্মাভিমানের জন্যই কৌরবপক্ষ পরাজিত হইয়াছিল এবং অগ্তিরিক্ত দানের 
রা বলিরাজা এমনিই বাড়িয়! উঠিয়াছিলেন, যে, শেষ পধন্ত তাহার পতন 

লঁ। 

জালনে বহযে।”” *০*০০ত* লালয়ে__ভর্তৃহরির নীতিশতকের অন্তর্গত । 

2 দমানসমান.' 'শখলু কামিজনঃ- শৃ্গ।র রসাত্মক কামিজনেব 

বর্ণনা । 

ছুর্বলন্য বলং রাজা, বালানাং রোদনং বঙ্গং_বালকদের শক্তি 
ক্রন্দন। ভর্তৃহরির নীতিশতকে ইহা! বল! হুইয়াছে। 


তৃতীয় দৃশ্য £ 

মৌনমুগ্ধ জন্ধ্য। ওই.........প্রিয়ে ?__বিক্রষদেব আপনাকে সন্ধ্য।র 
পটভূষিকায় উপস্থাপিত করিয়া তাহার সহিত নিজের জীবনের সাদৃত্ঠ 
'অন্থভব করিতেছেন। তাহার মনে হুইল, নিশীথের অন্ধকার যেমনগোধূলির 


৯০ বাচা « রানা পবিক্রমা 


কনক-কান্ছি গ্রাস কবে, তেখনি তিনিও স্ষিজ্রার জন্য প্রতীক্ষা করিয়া 
আছেন । উহাব ঘধ্যে স্থুমিজ্সাব প্রতি বিক্রমের গভীর অন্রবাগের পরিচয় 
ফুটিয় উঠিয়াছ। রা 

সংসারের কেহ নহ, অন্তরের তুমি- এই কথা বলিয়া বিক্রম 
ক্বমিত্রাকে সবকিছু হুইতে বিচ্ছিন্ন করিয়া দেখিতে চাহিয়াছেন। ঘাচ়ষ যদি 
আপনার হধো একান্তভাবে বাঁধা পডে, তাহা হলে তাহার জীবন সতাত্রষ্ট 
হয়। বিক্রম স্থুমিত্রাকে এমনি সংকীর্ণ দৃষ্টিতে দেখিয়াছিলেন বলিয়া, 
তাহাকে যথার্থ চিনিতে পাবেন নাই। 

অন্তরে €প্রয়পী ভব, বাহিরে মহ্হিবী--হুমিত্রা বলিতে চাহিয়াছেন 
যে, তাহার জীবনের দুইটি সত্ত।। একদিকে তিনি বাজাব প্রেয়পী, অন্যদিকে 
তিনি বানী । প্রেয়লী হিসাবে যেমন তীশ্াব বাঙ্তার প্রতি কর্তব্য রহিয়াছে, 
রানী, হিসাবেও তেমনি প্রজাদের প্রতি কর্তবা আছে। বরং, বাহিরের 
রূপটিউ' একদিক দিয়া মহত্ব, কারণ, তাহার মূলে রহিয়াছে প্রজাদের 
সর্বজনীন আহ্বান । স্বমিত্রা এ বিষয়ে সচেতন, তাই তিনি রাজাকে এই কথ। 
বলিয়াছেন। 


ভোমর] পুরুষ... -..".তভোমার্দের সাথে--নারীকে লতা এবং 
পুরুষকে তরুর সঙ্গে তুলনা কব" হয় অর্থাৎ একটি লতা যেমন বৃক্ষকে আশ্রয় 
করিয়া বধিত হয়, তেমনি নারীও পুরুষের আশ্রয়েই বাচিয়া থাকে । সুষিত্র 
এই কথাই বলিতে চাহিয়াছেন। * 

ঘান্যাপুর্ণ বনুদ্ধর12রাঁজ। বলিয়াছেন «প্রজা স্থখে আছে। ইহার 
পরকর্তা দৃশ্বে স্মিত বলিয়াছেন-_প্ধান্তপূর্ণ, বন্বন্ধরা, তবু প্রজা কীদ্গে. 
অনাভায্ে।'৮-এই ছুইয়ের মধ্যে 0010:85 বা টৈযঘ্য লক্ষণীয়। রাজা 
জীবনকে দেখিতেছেন দূর হইতে, স্থমিত্রা দ্বেখিয়াছেন নিকট হইতে । 
রাজা বাত্তবকে দেখিতে পান নাই, অথবা দেখিতে চাহেন নাই, রানী 
বাস্তবকে দেখিয়াছেন, তাই প্রজাদের আর্তনাদ তিনি শুনিতে নি ৃ 


ব্যাঙ্য। £ 


রাজা রানী !-..".... ধুলির মাঝারে-__হুমিআ! রাজাকে বলিলেন, 
'আজি যোর। রাজারানী'। তাহা শুনিয়! বিক্রযদেবের অন্তর ক্ষণকালেন্ 


রাজ ও রানী পরিক্রমা ৯১ 


জন্য আম্মগ়ানিতে ভবিয়! গিরাছে, ক্ষণকালের জন্ত তিনি যেন উদাসীন হুইয়। 
পড়িয়াছেন। 
-* ক্রমিত্রাকে ভালোবাসিয়া রাজ যে রাজকর্তব্য হইতে বিচ্যুত হইয়াছেন 
তাহা বিক্রমের অজান! নাউ । তথাপি তিনি বিভ্রান্তি-মুক্ত হইতে পারিলেন 
ন1।” পতঙ্গ যেষন অগ্রিতে ঝাপ দিবার জন্যই অন্ধকার বিবর হইতে 
উডিয়া আসে, বিক্রমও তেমনি নিজের মৃত্যু ডাকিয়া আনিতেছেন । এবং 
ইহ] তাহার নিজেব কাছেও অজান] নাই । 

মানুষের মনের কাছে পাপ বা অন্যার ঢাক? থাকে না। অন্তরালবর্তী 
আত্মগ্লানির প্রদাহে হৃদয় যখন দ্ধ হইতে থাকে, তখন আমরা বাহির হইতে 
তাহার রূপ প্রতাক্ষ করি ন! বটে, কিন্ত তাহা সত্য। সেই নিষ্ঠুর সত্যকে 
পাপী বা অন্তাক়কারী এড়াইভে পাবে না। 

বিক্রমদদেবও তীাহাব কৃতকর্মের জন্য মনে মনে আঙ্গ্নানির তুষানলে দগ্$ 
হইতেছিলেন।, বিদেশী অমাত্যরা একদিকে যতই তাহার শক্তি হরণ 
করিতেছিল, তিনি ততই অস্থঃপুরে একটু একটু করিয়া আত্মগোপন 
করিতেছিলেন। বাম্তবিকপক্ষে, গ্রীক ট্রাজেডির নায়কের মঙ্তোই যেন 
তাহার জীবন কোন্‌ এক অন্ধকার ভর] নদীতে মৃত্যুর দিকে ভাসিয়া 
চলিতেছিল। স্থৃমিত্রা যধন সেই গোপন ব্বতে সামান্ত আঘাত করিলেন, 
অমনি এক মুহূর্তেই সেই ক্ষতস্থান হইতে অঝোর ধারায় রক্ত ঝরিতে লাগিল । 
আসলে, ইহা স্থষিত্রার প্রত্যুততরে বল! হইলেও ইহার মধ্য দিয়! রুস্ত 
বিক্রষের সমত্য হৃদয়ের ছবিটি উদ্ঘাটিত হইয়া! পড়িয়াছে। বিক্রম জানেন, 
তাঁহারই কৃতকর্ষের জন্য রাজসিংহাসনের অবধাননা ঘটিতেছে, কাজেই 
তিনি রাজা নহেন! ভিনি জানেন, একান্তভাবে স্থমিত্রার প্রেমের দাসন্ব 
করিতেছেন বলিয়াই অন্য সকল কর্তব্য তুচ্ছ হুইয়! গিয়াছে। 

বস্তুতঃ, মুহূর্তের জন্য বিক্রমকে আমরা এইভাবে আনমনা হইতে দেখি । 
যেন ক্ষণকালের জন্ত তিনি নিজের, এমনকি জুমিত্রার অন্তিত্বও বিস্বাত 
হইয়াছেন ॥ শুধু অন্তরে জাগিতেছে গভীর ধিক্কার, আত্মমানির তূষানলে 
তাহার অন্তর গভীরভাবে দগ্ধ হইতেছে। 

বিক্রমের এই উক্তি গভীরভাবে বিচার করিলে বলিতে হয়স্প্ইছহা তাহার 
স্বগত-উক্তি। ইহার মধা দিয়] বিক্রম-চরিত্রের রহস্য উদ্ঘাটিত হইয়া 
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পড়িয়াছে। সমগ্র নাটকেব মধ্যে বিক্রমের এই সংলাপটি সত্যই অতুলনীয় 
তুলির একটি টানের একটি রেখার মতোই এই ছোট্র সংলাপটির মধ্যে বিক্রষ- 
চরিত্রের স্বরূপ প্রকাশ পাইয়াছে। রবীন্দ্রনাথের সংলাপ-রচনার দক্ষত'ন 
ইছ] নিঃসন্দেহে এক প্রকৃষ্ট উদাহরণ । 

ওই শোলো।".....*-*", জননী ভোদ্ের-_রবীন্দ্রনাথ গ্রসঙ্গান্তবে 
বলিয়াছেন নারীর দুই রূপ প্রিয়া ও জননী । নারী যেখানে প্রিয়া, 
সেখানে সে পুরুষের সঙ্গিনী বা! সহচরী। যেখানে সে জননী, সেখানে 
করুণা, মায়া, ন্েহ-বিগলিত হাদয়ে এক অপূর্ব জ্যোতির্ময়ী মৃতিতে জীবনের 
মাঝে আসিয়া দাড়ায়। ববীন্দত্রনাথ স্মমিবাব মধ্যে এই ছুই সত্তার সমন্বয় 
দেখাইতে চাহিয়াছেন। 

স্রমিত্রা নিজেও সে কথ! জানেন | বিক্রমকে তিনি তাহা বলিয়াছেন । 
বিক্রমদেব তাহাকে ।প্রয়! রূপে পাইতে চাহেন, ইহাতে তাহার আপত্তি নাই। 
কিন্ত কুষিত্া জানেন, তাহার আর এক সত রহিয়াছে--তিনি রানী, তিশি 
প্রজাদের জননী । বিক্রম স্ুষিত্রার এই সত্তাটি দেখিতে পান নাই, অথবা 
শ্বীকার করিতে চাহেন নাই। এইজন্ই স্থুমিআ্ার সহিত বিবোধ দেখ দিল । 

তাই খন তিনি বাহির হইতে প্রজাদের আর্তনাদ শুনিলেন, তখনই 
তিনি রাজার কঠিন প্রেমের বন্ধন হইতে বাহিব হইয়া প্রজাদের আহ্বানে 
সাড়া দিলেন । 

বাস্তবিকপক্ষেঃ স্বমিত্রাকে আমরা পরিপূর্ণ নারীর প্রতিমৃতি বা প্রতীক 
বলিতে পারি। নাবীর জীবনের সার্থকতা বা চরিতার্থত! তাহার জননী- 
রূপেব মধ্যে। সংসারে নীঁরী তাহার কল্যাণহত্ত বুলাইয়া ছুঃখ ও আক্তি 
দূর করে। , স্মিআ্রাও সেই ছুই সত্তার সমন্বয়ে রচিত। রাজ। যদি স্থমিত্রার 
জননীনসত্তাটিকে অবহেল। না করিতেন, তাহ] হইলে তাহার সহিত বিরোধ 
বাধিত ন। কিন্তু স্থমিত্রার এই সম্তাটি অবছেলিত হইয়াছে বলিম্াই সে 
বিষয়ে স্ষিত্রা যেন আরে! বেশী সচেতন হইয়াছেন । তাছাড়া, যখন শ্ুমিত্রা 
বুবিলেন যে তাহার প্রতি রাজার অন্ধ ভালোবাসাই প্রজাদের হাহাকারের 
মূল কারণ, তখন তিনি সেই বন্ধন হইতে মুক্তি পাইবার চেষ্টা করিলেন। 
শেষ পর্যন্ত দেখিব, স্থুমিআ্ার জীবনে দ্বিতীয় সত্বাটিই প্রধান হুইয়া পড়িয়াছে । 
তাহারই আহ্যানে তিনি রাজা ও রাজপ্রাসাদ ত্যাগ করিয়া গিয়াছেন। 
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চতুর্থ দৃশ্য £ 

জীর্ণচীর ক্ষুঘিত ভূষিত কোলাহল--এখানে বন্ত্রহীন ক্ষুধার্ত অসহায় 
-প্রস্ছথাদের কথাই বলা হইয়াছে । 

বল তো এখনি.  --কোলাহুল-_দেবদত্ত বলিতে চায়, টৈন্তদের 

সাহায্যে যদি এসব হন্ভাগ্য প্রজ্জাদের তাড়াইয়া দেওয়া যায় তাহা 
হইলে তাহাদের কোলাহল অন্তংপুরে প্রবেশ করিতে পারিবে ন]। 

বন্ততং, কথাগণি ব্যঙ্গ করিয়া বঙ্গা হইঘ়াছে। আসলে বসব হতভাগ্য 
প্রজাদেব প্রতি দেবদত্তের সযবেদনাই ফুটিয়া উঠিয়াছে। 

থান্যাপূর্ণ বস্ুক্ধরা, তবু প্রজা! কাদে অনাহারে ? 

-স্মিত্রার ধাবণা ছিল যে, রাজ্যে আহাধের অভাব নাই, স্ৃতরাং 
প্রজার আহাবের জন্। কাদিবে ফেন! তিনি জানিতেন না, আহার্য 
থাকিলেও তাহ প্রজাদে৭ নিকট সব সময় পৌছায় না। 

ধান ভার বন্ুদ্ধরা বার-_দেবদত্ত বলিতে চায়, শক্তি যাহার হাতে, 
ধশ্বধও ন্বাহারই আয়ভতাধীন। ইংরাজীতে আছে, 10117075116 

দরিদ্রের নহে বনুন্ধর1 প্রচলিত প্রবাদ, বীরভোগ্যা বন্ুন্ধরা। এই 
উক্তির মধ্যে পরোক্ষভাবে দেবদত্ত যেন রাজাকে ব্যঙ্গ করিতে চাহিয়াছে, 
অন্যদিকে দবিদ্র প্রজাদের প্রতি তাহার গভীর সমবেদনা ফুটিয়া 
উঠিয়াছে। 

অরাজক কে বলিবে সহজরাজক-_দেবদত্তের প্রতি কথায় ব্যঙ্গ 
ফুটিয়া উঠে। এই কথাব মধ্য দিয়া রাজা ও রাজাশাসনের প্রতি তীব্র বাঙ্ষ 
ফুটিয়া উঠিয়াছে। অরাজক বলিতে বুঝায়, রাঁছার অভাব । কিন্তু, বাস্তবিক- 
পক্ষে, রাজাব রাজকর্তত্যে অবহেলার স্থযোগ লইম! জয়সেন, শিলাদিত্য 
প্রমুখ অত্যাচারী রাজকর্মচারী প্রকারান্তরে স্ব দ্ব প্রধান হইয়া রাজ্যশাসন 
করিতেছে । দেবদত্ত রাজজাব্যাপী এই চরম অরাজকতার প্রতিই ইঙ্গিত 
করিতে চাহিয়াছে। 

রানীর আত্মীয় ভারা, প্রজার মাতুল ........মাম! কালনেনি-_ 
মাতুল কংন যেমন শরীরকে হত্যা করিতে চাহিয়াছিল, এবং মহান্থুর 
কালনেছি স্বজনের অনিষ্ট সাধন করিতে চাহিয়াছিল, তেমনি রানীর কাশ্শীরী 


৯৪ রাজ। ও রানী পরিক্রম। 


আত্মীয়রা জালদ্ধর রাজ্যে অন্ুপ্ধীপ ভূমিকা গ্রহণ কিয়া রাজ্যের ও অমঙ্গল 
ডাকিয়। আনিয়াছে। 

কৌতৃহলী ছাত্র-ছাত্রীর জগ্ত কালনেমি প্রসঙ্গে অতিবিক্ত তথ্য লিপিবদ্ধ 
কর] গেল ; 

কালনেমিঃ (পুং)--ম্বনামখ্যাত বাঁক্ষপঃ। যথা কালনেমিং ছুরাধধং 
রক্ষঃ পরমদুজয়ম্। চতুরাস্যং চতুহত্তমষ্টনেত্রং ভয়াবহন্॥ ইতি বামায়ন্‌। 
দৈত্য বিশেষঃ। যথা আস্মানামহ সংজাতং মানন্‌ প্রাগ্রিঞ্ুনাহতম্‌। মহান্রং 
কালনেমিং যছুভিঃ স ব্যরুধ্যত। ইতি শ্রীভাগবতমূ। স তু হিরণ্যকশ্িপু- 
পুত্রঃ) হীত হবিবংশঃ ॥ 


পঞ্চম দৃশ্য £ 

প্রিয়ে, €প্ররসী? অধুরভাবিলী? কোকিলগঞ্জিনী-__দেবদত্ত স্ত্রীকে 
পরিহ্াল করিয়া সম্বোধন কারতেছে। 

শব্দশাজ্ত্ের প্রতি রাগ 0কন?--এখানে খব্শাস্্র বলিতে বুঝান 
হইয়াছে ব্যাকরণণ ইহ[[ব আর-এক অথ হয়--এবং শবশান্ত্র বলিতে প্রধানত; 
বুঝায় পতঞ্জলির মহাভাত্য | 

ব্রাক্মণবাক্য মিথ্য। হবে ন1--সাধারণ লোকের এইরূপ ধাবণা। এখানে 
দেব্দত্ত পরিহাসভরে তাহাই ম্মরণ করিয়াছে । 


ষষ্ঠ দৃশ্য £ 

বিদ্বেব-অনল উদগারিছে কুষ্ ধুম নিন্দা! রাশি রাঁশি- বিক্রমের 
ধারণ জয়সেন প্রমুখ বিদেশীন্ধলিয়াই, তাহাদের প্রতি সকলে বিদ্বে-পোষণ - 
করে। " 

ইহা। নহে রাজধর্ম__বাজকাধে কৃত ক্ুত্র অভিযোগের প্রতি দৃষ্টি দিলে 
রাজকাধ চলে ন।। 

বিশ্রামেরে জেনে কর্তব্য কাজের জঙ্গ-_রাজ। এইভাবে আত্মপক্ষ 
সঘর্থন করিতেছেন। তিনি অস্তঃপুরে আশ্রয় লইয়াছেন, ইহা রাজার পক্ষে 
অন্ুচিত। কিন্তু বিক্রম বলিতে চাহেন, অন্তঃপুরে তিনি যে বিশ্রাঘ ভোগ 
করিতেছেন, তাহাও কতব্যর জন্যই । 


বাজ! ও রানী পরিক্রম। ১৫ 

ব্যাখ্য। £ 

হায় কষ্ট মানব জীবন-*-.*-*-" পঞ্জরপিঞ্জরে_ ইহ] রাজা বিক্রমের 
স্বগতোক্তি। আপন মনে তিনি ইহা বলিয়াছেন, অমাত্যের প্রস্থানেব পর 
যখন তিনি এক রাহয়াছেন। 

রবীন্দ্রনাথ অন্তর বপিয়াছেন, “য। না চাইবার তাই মাজি চাহ গো যা? 
না পাইবাব তাই কোথ। পাই গো 1 ইংরেজ কবি 91১01125ও বলিয়াছেন» 
৪৬৬০ 1900 06101:০ 200 2:1061 210 7106 101 ড1)81; 15 1000৮ অথাৎ 
বলিতে হয়, মানুষের মনের যধ্যে চিরকালের মতো] এক অতৃপ্থি শেষ প্স্ত 
থাকিয়! যায় এবং ইহার জন্য তাহাব বেদনাব অস্ত নাউ । 

বস্ততঃ, মামাদেব জীবনের সেই বেদনার মুলে রহিয়াছে নানা নিয়মের, 
নান। অক্ষশাসনের বেড়াজাল । তাহার মধ্য চাপা পড়িয়া আমাদের প্রাণ 
হাপাইবা উঠে। মান্থষ যাহা চায়, তাহা সে পায় ন!। ইহাই তাহার 
জীবনেব ট্রাজেডি। | 

বিক্রমদেবও চাহিয়াছিপেন যে, তিনি একটি পিজ্ব প্রেমেব, জগৎ রচনা 
করিয়া তাহাব মধো নিমগ্ন থাকিবেন। তিনি রাজ।। কিন্ত রাজ এশ্বধ 
অপেক্ষা শ্রেমই তাহার শ্িকট আকর্ষণীর। এবং তিনি এই প্রেমের টানেই 
কক্ষচ্যত নক্ষত্রের মতো আপন সিংহাসন হইতে বিচ্যুত হইয়ছেন। অথচ 
বান্তবের এ স্পর্শে তিনি দেখিলেন, ক্ষণে ক্ষণে সেই নিভৃত নীড়ের স্বপু 
চুর্ণশিচূর্ণ হইয়া যাইতেছে ; ্বপ্ন ও বাস্তবের মিল হইতেছে না। অর্থাৎ তিনি 
যাহ। কামন। করিয়াছিলেন, তাহা পরতিপ্ত হইতেছে লা1। তুলন। দিয়" 
বলা যায়, তাহার দ্বদয়ের অতৃপ্ত বাসনা যেন পিঞ্রাবদ্ধ পাখির মতোই খাচার 
মধ্যে মাথা কুটিয়া মারতেছে। 

স্তত্ঃ, বিক্রমেব এই স্বগতোক্তির মধ্যে তাহার অন্তরের এক গভীর 
আতি ফুটিয়া উঠিয়াছে। 


সপ্তম দৃশ্ট ? 
বিঞেলী দস্যুরে--বিদেশী কাশ্মীবী রাজ-নায়কদের অর্থাৎ জক্সেন, 


শিলাদিত্য প্রমুখ অত্যাচারী শাপকদের। এই উক্তির মধ্য বিক্রমের 
মনোভাব কীভাবে পরিবতিত হুইয়াছে, তাহ! বিশেষভাবে লক্ষণীয় 


৯৬ রাজা ও রানী পরিক্রমা 


অন্ধকারে বাড়িয়াছে ব্ছকাল ধরে অমঙজল--এখানে অন্ধকার 
বণিতে মন্ত্রী রাজ-কর্তব্যের প্রতি অবহেলার কথ] বলিতে চাহিয়াছেন। 
তাহার ফলে রাজ্যে ছুদিন ঘনাইয়া আসিয়াছে। মন্ত্রী রাজকে এই দুর্দিনের 
কথাই বলিতে চাহেন। 


একদিনে চাহি ভারে'-****কাঠুরিয়া করে ভূমিসাহু__কাঠরিয়া 
যেমন বন্থবর্ধব্যাপী বধিত শাল গাছকে এক মুহূর্তেই কাটিয়া! ফেলে” তেমনি 
বিক্রমও রাজ্য হইতে সমস্ত অমঙ্গলের কারণ দুর করিতে চাহেন। বিক্রম 
বছদিন রাজকর্তব্য পালন করেন নাই, তাহার ফলেই রাজ্যে অমঙ্গল 
দেখা দিয়াছিল। আঞ্জ তাহার চৈতন্যোদয় হইয়াছে । হয়ত আতম্মগ্রানণির 
হাত হইতে মুক্তি পাইবার জন্যই তি।ন অত্যাচারীদের শাস্তি দিতে 
চাহেন। অথবা, তান বুঝিয়াছেন যে, রানীকে পরিপূর্ণভাবে পাইতে 
হইলে মঙ্গলের পথেই পাইতে হহবে। তাই তাহার এই আগ্রহ । 


সেনাপতি নিজেই বিদেশ্ী_-রাজ৷ অত্যাচারাদের শান্তি দিবার জন্য 
সেনাপতির সন্ধান কাপলে মন্ত্রী এই কথা বলিয়াছেন । হৃহাকে 10191008010 
[10155 বল। যাইতে পারে। 


তবে ডেকে নিয়ে এসো।"**-""বন্ধ করে। মুখ--রাজার এই উক্তির 
মধ্যে বাজার অসহায় অবস্থার চিত্র ফুটিয়! উঠিয়াছে। 


রাজ রানী ভুজে গেছে সবে***কদাচিও জনশ্রুতি শোনা যার 
-দেবদত্বের এই উক্তির মধ্যে, রাজ্যের অরাজকতার চিত্র ফুটিয়া 
উঠিয়াছে। কুর্ধের অস্তিত্ব যেমন প্রাতনিয়ত অনুভব করা যায়, তেমনি 
রাজ্যের মধ্যে রাজার অন্তিত্বও অনুরূপ । কিন্তু রাজা-রানী প্রজাদের * 
অন্তর হইতে.দুরে সারয়। গরিম্াছেন। হহ। রাজ্যের ঘোরতর অকল্যাণের 
চিত্র, সন্দেহ নাই। দেবদত হ্থমিজ্জার নিকট এই চিত্মই তুপিম্বা ধরিতে 
চাহিয়াছেন । 

কালটভরবের পুজোত্লবে-কুদ্রের পৃঞ্জোৎসবের কথাই বলা 
হইয়াছে । ইনি সংহারের দেবা, শিবের সংহারমুতি। এই দেবতার 
পূজার উৎসবে রাতের সকল অকল্যাণ দূর হইবে-_স্থুমি্া ইহাই বগিতে 
চান্েন। প্রসঙ্গক্রমে, 'তপতীর” কথা ম্মরণীয়। সেই নাটকে স্মিত 


রাজ। ও বানী পরিক্ষমা ৯৭ 


রাজার বিরুদ্ধাচারণের জন্তই কালভৈরবীর পৃঙ্া করিতে 
চাহিয়াছেন। 

নিবুক্ধিই বুদ্ধিতার.*..... নির্ভরের হণ্ড।_-দেবদত্ত জানেন, ভ্রিবেদী 
ধূর্ত অথচ বাহিরে নিরোধের ভান করিয়া থাকে । আপাতদৃষ্টিতে তাহাকে 
সরল মনে হয় বটে,কিন্ত আনলে তাহা ্বক্রতার”ই ছগ্মুক্ধপ | 


অষ্টম দৃষ্থ্য 
পৈরছিত্যের বেলায় --পৌরোহিত্যের সময়। ভ্রিবেদীর ব্বভাৰ 


এইরূপ ভূল বলা। 
দেখা! বাবে কে কত্তখানি বে'ঝে- জিবেদীর ধূর্ত-চরিত্রের প্রযাণ। 


ভিতীক্স অক্ষ 2 প্রথম দৃশ্য £ 

আগুবিশ্তি হছুবে-__যা' পেয়েছি তা হারাতে হবে, অথবা, লব্ষবিদ্যার 
বিশ্রুতি ঘটবে। ৃ 

শঞ্্রে বজে শব্ধ ব্রজ্ম-শব্দ ব্রহ্ম । ররন্ষহ্ত্তে, এমন কি উপনিষদেও 
তাহাই বল। হইয়াছে । 

ধর্মন্ত সৃক্মম। গতি-_নীতিশতক-এ উক্ত। ইহা! নীতিলমন্থিত প্রচলিত 
সংস্কৃত বাক্য । ধর্মের গতি সুশ্কস | 

রাজদ্বারে স্মশানে চ ''***"শইত্যাদ্ি-হিভোপদেশ।- 

* তেমনি শ্রুঃতপৌরুষ--তেমনি গাল-ভরা কথা অর্থাৎ শুনিয়াও 

পৌরুষভাব জাগিয়। উঠে। 

মুকুচ্দ মুরহর মুরারে_জয়দেবের ক্লোকের কথা মনে পড়িয়া যায়। 
দ্বিতীয় দৃশ্য £ 

আনন্দে বিহ্বল ভার1। জন্বর আসিছে দলবল নিয়ে-আসলে 
লভালপ বিক্রমকে বিভ্রপণ করিতেছেন । “আনন্দে বিহবল তারা'-_-ইহা স্পষ্টতংই 
হবর্থাক। 

কোথ। যাও একবার ''১" "মোরে দ্বীন ব'লে ইহার মধ্যে 
রাজার হাদয়ের এক অতৃপ্ত বাসনার ছবি উদ্ঘাটি৩ হইয়্াছে। এবং 
সেই সঙ্গে তাহার অস্তরের গভীর আকৃতিও প্রকাশ পাইয়াছে। 
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রাজার এশ্বধের অভাব নাই । সেই এশ্বর্য বাহিরের | অথচ, রাজ! মনে 
করেন যে, তাহার সর্বশ্রেষ্ট এখয প্রেম । প্রেমের কাঙাল বলিয়াই তিনি 
এঁ বাহিরের এম্ববকে তুচ্ছ করিতে চাহেন। অথচ, ভাগ্যের এমনিই পরিহাস 
যে, যাহকে ধরিবার জন্ত, প্রেমের বন্ধনে বাধিবার জন্য এতো! আহহ» 
সেই স্থৃমিত্রাই তাহার নিকট ধর দিস ন1। স্থমিত্তরা জানেন, রাজ! তাহার 
প্রেমের কাঙাণ। তাহ তিনি রাজাকে স্বচ্ছন্দে তুচ্ছ করিতে পারেন ।' 

বন্ততঃঃ তাহ! সঙ] নহে, ইহা বিক্রমদেবেরই মন-গড়া কর্পনা। কারণ, 
স্থমিত্রা যে বিক্রমকে উপেক্ষা করিয়াছে, তাহা রাজার দীনতার জন্ত নহে । 
স্থমিআ! রাজার নিকট হইতে দুরে থাকিতে চাছেন, কারণ, রাজ] ভ্রাস্ত-পথের 
আশ্রম লইয়াছেন। 


ব্যাখ্যা £ 

যে €প্রম করিছে ভিক্ষা] - নই কভু-_ রবীন্দ্রনাথ 
নানাভাবে বলিয়াছেন যে, মাহ্থষের মধ্যে রি 'আমি' রহিয়াছে | 
একটি «আমি ছোট, সংসারের ক্ষুত্র সীমার মধ্যে তাহার অবস্থিতি। 
অন্ত “আম? বড়, জীবণেব বুহত্বর মহত্তর ক্ষেত্রে তাহার চরিতার্থতা। 
প্রেষ প্রসঙ্গেও অন্রূপ ধারণা রূপাস্তরে অভিব্যক্ত হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথ, 
বলিয়াছেন যে, মহৎ প্রেষ নৌকোর গুণ টান। নহে, তাহা বন্ধনের মধ্য দিয়া 
প্রেমিককে টানিয়া রাখে না, অথাং তাহ। প্ঘড়ায় তোল! জল' নহে, তাহ। 
হইতেছে "শিঘির জল'--তাহাতে মুক্তির আনন্দ সঞ্চত থাকে । মহৎ প্রেম 
সন্বদ্ধে কবির এই নিতিহর নানা লেখায়, কবিতান্ম ও*গানে প্রকাশিত 
হইয়াছে। নু 

এখানে হমিত্কার মুখ দয়া কৰি তাহাই বপিতেঁছেন। 

স্থমিত্রঃ *বলিতে চাহেন, বিক্রষের প্রেষ যদি সত্যই মহৎ হয়, 
ভবে তাহাতে বিশ্বের অংশ আছে। অথচ, বিক্রম সেই প্রেমকে এক। 
ক্থমিত্ার চরণে নবেদন করিতে উতস্থৃক। 

কবি বলিয়াছেন, বস্তর সমগ্র কূপের মধ্যেই সত্য রহিয়াছে, থপ্ডিত ব্ূপের, 
মধ্যে সত্য নাই। এবং আধাপকের প্রতি আসক্তিবশতঃ সমগ্রের প্রতি 
'বমাননাই হংল পাপ। বিক্রমও সেই দোষে দোষা, কারণ, তিনি তাহার 
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প্রেমের সার্থকত। খু'ঁজিয়াছেন খণ্ডিত রূপে অর্থাৎ জুষিজ্রার যধ্যে। এইখানেই _ 
বিক্রমের প্রেধষের বিরৃতি। সেইজন্তই তিনি স্থমিত্াকে একান্তভাবে 
ুত্তঃপুরের মধ্যে তাহাকে বন্দিনীরূপে আপনার করিয়া পাইবার জন্ত ব্যগ্র। 
স্মিত্রা রাজার এই দৃষ্টিবিভ্রষের এবং তাহার অব্যবহিত পরিণতির কথা 
অঙ্থভব করিয়াই রাজাকে এই কথা বলিয়াছেন। 

জুনের শরাঘাতে, ইভ্যার্দি__অজু'ন শরাঘাত করিয়া পাতাল হইতে 
যে জলম্রেোত আনয়ন করেন, ভীম্ম তাহাই পান করিয়াছিলেন । এখানে 
স্থমিজ্ঞার “তীক্ক কথা'র সহিত অভুবনের শরাঘাতের তুলনা কর] হুইয়াছে। 

রক্তশোবী কইটদের- জয়সেন প্রমুখ রাজ্যের নায়কদের । 


ভূভান় দৃশ্য £ - 

সেই কৈলাসের পথে আর ফিরিল না-_রানী হুমিত্রা নিজেকে 
সতীর সহিত তুলনা করিতেছেন। তাহার মনে হইতেছে, হয়ত ইহাই 
তাহার চির-বিদায়, তিনিও আর কখনো ফিরিবেন না। 

পতিসভ্যরপালনের লাশি আমি যাব__রানী জালম্বদ্ রাজ্য ত্যাগ 
করিয়া যাইতেছেন ইহার মুলে রহিয়াছে এক মহৎ ডঙ্গেগ্ঠ রাজাকে অবঙ্গল 
হইতে রক্ষা! করা, তাহ] হহলেহ রাজ্যে শান্তি আসিবে। 
চতুর্থ দৃশ্য 2 

* বৃহ প্রভাপ-'--'"" ক্ষুদ্র পাখি উড়ে চলে যায়--এখানে 
রাজ। শিজের অসহায় অবস্থার কথ! ভাবিতেছেন। 1তনি প্রভূত শক্তি ও 
এহ্বর্ষের অধিকার হইয়াও হুমিভ্রার হতে। সামান্যে এক ক্ষুত্র পাখিকে ধারিয়! 
রাখিতে পারিলেন না। ক্ষূত্র পাখি' অর্থে স্থষিআকে বুঝানো হইতেছে। 
এই উক্তির মধ্যে স্থমিত্রার প্রতি বিক্রমের গভীর আকর্ষণের চিন্তর 
ফুটিয়া উঠিমাছে। 

প্রেমের শৃঙ্খল হছাতে..'......করে! পলায়ম-_-বিঞ্রম কিছুতেই 
ভুলিতে পারিতেছেন না যে, তিশি প্রবল পরাক্রমশালী রাজ 
হইয়াও পাষান্তা এক নারীর কাছে পরাজিত। এহ পরাজয়ের 
রানি বতই তাহার অন্তরকে আচ্ছন্ন করিতেছে, ততহ তাহার 
চিত্ত হ্থমিত্রার জন্ত হাহাকার করিয়া উঠিতেছে। অকুভ্াষিতে ভৃষ্কা- 
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নিধারণের উপায় থাকে না বলিয়াই তৃষ্ণার তীব্রত1 বাড়ে । তেমনি 
স্ুষিত্রাক্কে আযমত্তের যধ্যে পাইলেন ন! বলিয়াই তীহার জন্য রাজাব হ্বদয় 
নিরম্তর তৃষিত হ্ইয়! রহিয়াছে । 

বারবার তার কথ! কে চাছে শুনিতে--+বিক্রম রাজা হইলেও 
প্রেমিক ; এখানে তাহার অভিমান প্রক[শ পাইয়াছে। 

অন্তর্খামী দেব -.....তারে ভালোবাসা--ব্যাকুল অন্তরেীবক্রম 
বলিতেছেন যে, সুমিত্রাকে ভালোবাসাই তাহ|র "জীবনের চরম আনন্দ, 
অথচ তাহ বাহিরের চোখে অপরাধ । 

পুণ্য গেল... -. "বিশ্বরঙ্গ মাঝে-হুমিজ্াকে ভালোবানিয়াই 
তিনি নিঃস্ব হইয়াছেন। তিনি এই কথা যখনই বুঝিলেন, তখন 
দেখিলেন--সম্মুখে একটি যাত্র পথই উন্মুক্ত বহিয়াছে। স্থৃমিস্াকে 
পাইলেন ন।। ইচ্ছ। করিলে এখনে রাজ্যকে বিপদ হইতে উদ্ধার 
করিতে পারেন। তাই তিনি ব্যাকুল গ্বদয়ে জীবন দেবতাব উদ্দেশে এই 
উক্তি করিলেন। 
' স্থমিত্রা চাহিয়াছিলেন যে, রাজার চৈতন্যোদয় হউক এবং তাহার জন্যই 
তিনি রাজাকে পরিত্যাগ করিমাছিলেন। দেখিতেছি, স্সমিদ্রাকে হাবাইয়াই 
যেন রাজার চেতন! ফিরিয়! আসিল । 

বন্ততঃ, রাজ! যেন আবার তাহার পৌরুষ ফিবিয় পাইয়াছেন। 

স্বপ্তী ছুটে গেছে--এতোদিন বিক্রম যেন মোহাদ্ব হইয়াছিজেন, 
এতোদিনে তাহার চেতন। সঞ্চার হইল। যথার্থই বিক্রমদ্দেব এক কাল্লনিক 
জগতের আশ্রম লইয়াছিলেন; বাস্তবের রূঢ় আঘাতে তাহার স্বপ্রভজ 
হইল। দ্বপ্রু এবং বাস্তবের কখনো মিল হয় না। স্বপ্নে তিনি যাহা 
সতা ভাবিয্লাছিলেন, বাস্তবে দেখিলেন তাহা মিথ্যা । স্থষিত্রা তাহাকে 
ভাগ করিয়া গিয়াছেন আঘাত করিবার জন্য, যাহাতে রাজার চেতন! 
ফিরিয়া আলে শ্বভাবিকভাবে। তাহাই হইল । স্থমিজ্ার.নিকট হইতে আঘাত 
পাইয়া রাজা বুঝিলেন যে, জীবন কল্পনা বা স্বপ্ নয়। 

আমারে পশ্চাতে ফেলে চঙে গেছে চোর--চোর বলিতে এখানে 
স্ুমিজ্বাকে বুঝানো হুইম্বাছে। ক্থযিআ্াই যেন বিক্রষের সমস্ত কিছু হরণ 
করিঘপ। লইক্াছিল? ৫সইজন্তই রাজা তাহাকে চোব বলিয়া স্বোধন করিলেন । 
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আপনারে পেয়েছি কুড়ায়ে__আপনাকে খুঁজি পাইয়াছি অর্থাৎ 
রাজ! আবার দ্বাভাবিক অবস্থায় ফিরিয়া আসিরাছেন। 
» মেঘ বাক কেটে-__এতোদিন বাজার জীবনে এবং রাজ্যে যে ছূর্ধোগ 
দেখা দিয়াছিল, তাহা দূর হইয়া যাক্‌। 
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নিয়মিত দু'সন্ধে “ছুবার মরতে পারি-_প্রথম সৈনিকের এই উক্তির 
মধ্যে কুষারসেনেব জনপ্রিয়তার প্রমাণ পাওয়া যায়। 

চোখের চেন্সে ভার কষ্কণ ভয়ান ক-_পরিহাসের স্বরে প্রথম টসনিক 
এই কথা বলিয়াছে। সে বলিতে”্চায়, (যহিাদের মেয়ে ) শুধু মাত্র চোখের 
আগুনেই দধ্ধ করে না, কোমল হকের কঙ্ধণের আঘাত কবিতেও ছাড়ে না। 

বেন তরতের রাজন্বে রামচন্দ্র জুতোজোড়াটার মতে পড়ে 
আছে -বদ্ধ রাজভৃতা শঙ্করের রাজভক্তির পরিচায়ক | 
দ্বিতীয় দৃশ্য £ 

জব আছে, তবু কিছু নাই-_ইলার প্রতি কুমারেব প্রেষের গভীরতার 
পরিচায়ক এই উক্তি । প্রেমিকের কাছে আপন প্রেমিকা ছাড়া আর সবই 
মিথ্যা, সব কিছুর মধ্যেই সে প্রিয়তমার অন্বেষণ করে। অর্থাৎ প্রেমিকের 
হৃদয় একান্ত ভাবে প্রেমের পাত্রকে আশ্রয় করে বলিয়াই তাহার মধ্যেই 
জীবনের চরিতার্থত্বা খোজে । কাজেই তখন আর-সব তুচ্ছ হইয়া যাঁর। 

ভুমি ন! থেকেও আছ প্রাণতমে _অর্থাৎ “নয়ন সমুখে' না থাকিলেও 
"নয়নের মাঝধানে' আশ্রয়,লইয়াছ বলিয়াই__ তোমা অস্তিত্ব আমি সর্বদাই 
পাই--উহ্বাই কুমারের বক্তব্য । 

এ জিলন পাশ......-জীবনে জীবনে 1-_ইলার সমন রি ষ্বেন 
কুষারের সহিত টির কামনায় অধীর হইয়া! উঠিয়াছে । 

মৌন লজ্জা -........ বিজ্কায়ের বেলা- এখানে প্রেহিকশ্চরিত্রের 
স্বরূপ ফুটিয়া উঠিয়াছে। প্রেমিক-প্রেমিকা যতক্ষণ বিবাহবন্ধনে বদ্ধ না 
হদ্ধ। ততক্ষণ তাহাদের মধ্যে থাকে গভীষ অতপ্তি-উভয়ের মধ্যে এক 
অনৃষ্ত দ্বিধা ও সংশয়ের ব্যবধান থাকিয়া! যার়। যখন তাহাদের 


১০২ রাজ] ও রানী পরিক্রষা ৃ 


সাক্ষাৎ চয়, তখন একদিকে থাকে মিলনের স্থতীত্র আকাক্ষ্ঞ, অথচ 
এ বাবধান থাকে বলিয়া মৌন লজ্জায় তাহাদের অন্তর ভরিয়া] যায়। 
তেষনি অন্যদিকে, প্রতিবার বিদায়ের সময় বিদায়-জনিত অশ্রু ফেলিতে হয়: 
কারণ মিলনে বাসন! অতৃপ্তি থাকিয়া যায়। বস্ততঃ, দাম্পতাবন্ধনে বদ্ধ 
হইবার "সাগে প্রেমিক-প্রেমষিকাকে এইভাবে সংকোচ, দ্বিধা ৪ অশ্রজলের 
পালা শেষ কবিতে হয়। 

আজি তার শেষ-_101277961০ 1025. কুমার ভাবিঘ্াছিলেন যে, 
শীপ্ই সে ইলাকে বধৃব্ূপে পাইবে। 'কিস্ত এ লজ্জা ও ্বশ্রজলের পাল! 
কোনোদিনই শেষ হইল না। তাহা চির-বিরহের অতৃপ্ধ বেদনা বক্ষে 
লইয়! চির-বিবহীর্পে চোখেব সামনে জাগিফ়1] রহিল । 

এ কি দুঃখগান '....... উদ্দাস উদ্দাস--আসর সম্ভাব্য স্্খ-স্মৃতির 
মধ্যে হঠাৎ স্থামত্রাব কথ! মনে পড়িয়। গিয়াছে। ইলার মনে হইল, 
নারীজন্মের লক্ষ্যই হইল আশ্রন্থথ নহে, আত্মবিসর্জন। হয়ত তাহাকেও 
আত্মবিনর্জনৈর জন্ত গ্রস্ত হুইতে হইবে । ইলার মনে হইল, এমনি 
করিয়া সখ নারীর জীবনে আসে আত্মবিসর্জনেব ছন্মবেশ ধারণ 
করিয়!। কাজেই, কুমার যখন তাহার গান শুনিয়া বলিল যে, আনন্দের 
মধ্যে হঠাৎ কেন তাহার কণ্ঠে করুণ সর জাগিয়াছে, তাহার উত্তরে ইল! 
বলিল, স্থখের সঙ্গে দুঃখের কোন বিরোধ নাই । বরং, গভীর স্থুখ তাগেব 
চিত্র লইয়া উপস্থিত হয় বলিয়াই তাহার যধ্যে এষন উদ্াস-করা স্বর বাজিছে 
থাকে। 

বৈষব পদাবলীতেও আছে, ছা কোরে দুছ কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়]। 
বৈষণব-কবিরাও হিলনের যখ্যে বিচ্ছেদের হাহাকার শুনিতে পাইয়াছেন। 
বন্ততঃ, ইহাই জীবন-সত্) | স্থখের সঙ্গে দুঃখ, আনন্দের সঙ্গে বেদনা, 
দিনের সঙ্গে রাত্রি ওতপ্রোতভাবে জড়িত। কাজেই ইলার উক্কিতে 
জীবনের এক সতান্ধপ ফুটিয়। উঠিয়াছে। 

জক্ষিণে চাহিয়া দেখো, ইত্যাফি-কুমারসেনের এই সংলাপ 
একাস্তভাবেই গীতিধর্মী বা [51308] | রবীন্দ্রনাথ ইলা ও কুমাদ প্রসঙ্গে 
বলিয়াছেন, রাজ ও রানী নাটকের নাট্যভূষিতে রহিয়াছে লিরিকের প্রাবন-_- 
তাহারই টানে ইলা-কুষার প্রসঙ্গ আসিয়া পড়িয়াছে। কৃষার-চরিক্র 
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মূলতঃ গীতিধর্মী, তাহাতে সন্দেহ নাই। অবশ্, এই সংলাপ ছাড়াও অন্যজও 
এই গীতিধগ্সিতা ফুটিয়া উঠিয়াছে। 

রঃ দুটি পাখি একমাত্র মহামেঘনীড়ে-_-ইল1 কুমারকে লইয়া একটি 
নিভৃত জগতেব স্বপ্ন দেখিতেছে । তুলনীয়, “কপোত-কপোতাী যথা উচ্চবৃক্ষচূড়ে' 
দন )। প্রেমিক-প্রেমিকা ম্বভাবত্ঃই এক নিভৃত নীডরচন। করিবার 
জন্য উৎন্থক থাকে । 


তৃতীয় দ্য £ | ৃ 

ছচ্াবেশ দূর করে! বোন__কুমার স্থমিত্রাকে তাহাব ছল্মবেশ ত্যাগ 
করিতে বলিয়াছে। প্রশ্ন হইতে পারে, কমিত্র! ছল্পবেশ ধারণ করিলেন কেন? 
ভাহার কি কোন নাটকীয় সার্থকতা অথব1 ইহাব পিছনে স্ুমিত্রার কোন 
বিশেষ উদ্দেশ্ট রহিয়াছে? হয়ত ইঙ্কাই হইতে পারে যে, হ্থমিত্র! জালম্ধরের 
অরাঁজকতার কথ। কাশ্মীরের জনসাধারণের নিকট জানাইতে চাহেন ন|। 
তাহা একদিক “দিয়া লজ্জা! ও কলঙ্কেব কথ।, সন্দেহ নাই। সর্বোপরি 
জালদ্ধরে যে অরাজকতা স্ষ্টি হইয়াছে, তাহার মূলে রহিয়াছে বানীর কাশ্মীরী 
'আত্মীয়বর্গ। তাহাও কলঙ্কের কথ। এবং তাহাদের বিনাশ-সাধনে কাশ্শীরের 
নৈতিক দাষিত্ব রহিয়াছে । অথচ, এ সবই গ্লানিকর ব্যাপার। এইগ্লানি 
যাহাতে সকলেব নিকট ধর! না পড়ে, সেইজন্তই স্থমিআা ছন্মবেশ ধারণ 
করিয়াছেন। 


চতুর্থ দৃশ্য £ 
_ ক্ষুধিত মার্জার-*..:- তবু আজে! কেন বসে আছ- রেবতী 
এই ঝলিয়া চন্দ্রসেনের গুপ্ত কামনাকে জানাইতে চাহিয়ুাছে। লেভী 
্যাকৃবেখও ম্যাকবেখকে এইভাবে প্ররোচিত করিয়াছিল। তুলনীয় £ 
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লেভী ম্যাকৃবেথের মতোই রেবতীর চরিত্র) রবীন্দ্রনাথ এই চরিআটি 
সেই আদর্শেই অস্কিত করিয়াছেন। 

- দেবতা তোমার হয়ে অলক্ষাসদ্ধানে করিবে না! তব লক্ষযভেদ--লক্ষ]ড়েদ 
প্রসঙ্গটি মহাভারতের অজুনের লক্ষাভেদ প্রসঙ্গ হইতে গৃহীত, তাহারই 
ভাবাচুষ্দ বহন করিতেছে । এখানে রেবতী বলিতে চায় যে, চন্দ্রসেন 
যদ্দি ভাবিয়। থাকে যে, তাহার উদ্দেধ্য 'অপরে সাধন করিয়া দিবে, তবে তাহা 
ভূল। রেবতী আমলে চন্দ্রুনকে এইভাবে উত্ত£রান্তবৰ উত্তেজিত করিতে 
চাহিয়াছে। 

দীপ্ত যৌবনের ..... ..আলম্য উতসবে--এইভাবে রেবতী কুমারকে 
মৃত্যুর দিকে ঠেলয়৷ দিয়াছে। আপাতদৃষ্টিতে মনে হয়, সে কুমাবকে উৎসাহ 
দিয়াছে, কিন্তু ইহ। তাহাব ছলন1। কুমারও বেবতীব উদ্দেশ্ত বুঝতে পারে 
নাউ, তাই সে উতসাহভরে বলিয়াছে--- 
জয় হোক, জয় হোক, জননী, ন্োমার। 
, এ কী আননসংবাদ। নিজমুখে তাত * 
কর আদেশ! 
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শেষে নিবাতে হস কি উৎলবের দ্বীপ !-__ইলার সথীর এই উক্তির 
মধ্য 10:81096০ 1015 ফুটিয়! উঠিয়াছে। তাহার। সত্যই ভাবিতে পারে 
নাই যে, উৎসবের দীপ চিবতরে নিভ্িয়। গেল। ৃ 

কেন আজ মনে .হয়....""*"" ছায়ার মত-ইলা যেন আপনার 
অজ্ঞাতনারেই আপনার ভবিষ্বুতৈব ছবি উদ্ছাটিত করিয়াছে। নিয়তিই 
ষেন তাঙ্কার«মুখ দিয়! ভবিষৎ পরিণতির কথা ঘোষণ1 করিয়া গেল । 

ইলা যে স্বপ্লভরা নীডের স্বপ্ন দেখিয়াছিল, কে জানিত তাহা স্বপ্নই থাকিয়া! 
যাইবে । এই নাটকের পরিণতিতে দেখিৰ যে, ইলার এই হাহাকার মিথা। 
হয় নাই। কুমাঁরকে সে একান্তভাবেই ভালো বামিয়াছিল বলিয়াই হয়ত সে 
অন্তরিন্রিয়ের সাহায্যে ভবিষুৎকে দেখিতে পাইয়াছিনন। 
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মানবম্থৃয়া-যুদ্ধ। 
* 'সবলাগপ ক্ষীণ বাছ---...""' বিবর-মাবে--অর্থাৎ হ্শিজার প্রেষে 
তিনি এমনিই উন্নত হইয়াছিলেন যে, এই ধপ্রচণ্ড সুখের প্রতিও আকুষ্ট 
হননবন্ী। লক্ষণীয়, এই উক্তির মধো স্মিত্রার প্রতি বিক্রমের তাচ্ছিল্য বা 
বিদ্ঞপেব ভাব ফুটিয়া উঠিয়াছে। তাই তিনি প্রেমকে বলিলেন “ক্ষীণ বাহু" 
এবং যে অক্তঃপুরে তিনি এক নিভৃত স্বপ্নমুখর নীড়ের কল্পন! করিয়াছিলেন, 
সেই অন্গঃপুর তাহার কাছে আজ “বিবর' ! 

শৃত্ঘল বন্দীরে ছেড়ে আপনি পল।য়ে গেছে-_বিক্রষ নিজেকে বন্দী 
বলিয়াছেন এবং শ্ঙ্থল বলিতে বুঝইতেছে স্রমিত্রার প্রতি তাহার প্রেম। 
বিক্রম সেই প্রেমে বন্দী ভইয়াছিলেন। এতোদিনে তাহার মোহমুক্তি 
ঘটিয়াছে_-এবং সেই কারণেই তিনি মুক্তির আনন্দে উল্লসিত হইয়াছেন । 


ব্যাখ্যা ঃ * 


এ প্রবল হিংসা! ভালো.--..."*"""হিংজা দ্বার্ধীনভা__বিক্রমের এই 
শ্বগতোক্কিব মধ তাভার পৌরুষ-দৃপ্ত রূপটি ফুটিয়! উঠিয়াছে। 

মানুষের মধো ছুইটি সভা নিহিত থাকে--শিব ও রুদ্র ।. মানুষের যে 
সত! শিবেব মত, তাহ! ভালোবাসিতে চায়, কল্যাণের দৃষ্টিতে জীবনকে দেখে। 
আবার যে সত্ব! রুত্রেব মতো,তাহাব স্বরূপ প্রচণ্ড, সংহার করাই তাহার লক্ষ্য । 
প্রাচীন পুবাণে আরা শিবেব মধ্যে এইণ্তই সত্তার সমন্বয় দেখি। যে শিব 
জ্রগতের কল্গাণ কবেন, যে শিব প্রেমিকক্ধপ্রে উমার সম্মুখে আবিভূতি 
হুইয়াছিলেন, সেই শিবই রুত্র, ধ্বংসের দেবত1। 

আবার, প্রেমের লক্ষণই হইল আত্মত্যাগ, যে ভালোবাসে সে ষেন সর্বস্ব 
দিবার জন্যই প্রস্তত। 

বস্ততঃঃ নিক্রযের মধো আমরা এ ছই রূপই দেখিতে পাই । চতুর্থ অঙ্কের 
আগে দেখিয়াছি প্রেমিক বিক্ুষকে, তখনো তিনি রানী হথমিআ্ার প্রেষে 
আত্মবিস্বত,। আপন কর্তব্য-বিস্বচ। যে মৃহূর্তে সেই কোল রূপ 
খসিয়! পড়িল, অমনি তাহার মধ্য হইতে বিক্রমের কদ্রন্ধপ বাছির তইয়া 
আসিল। 


95৬ রাজা ও বানী পরিক্রমা 


বাস্তবিকপক্ষে, মানুষের এ 'দ্বশীয় সতাটির প্রকাশ হিংসা, ছ্েষ এবং 
বিছ্বেষের যধ্যে। বিক্রম ০সই পথেই অগ্রসর হইতেছেন। নিজের হদয়ের 
দিকে তাকাইয়৷ তিনি বলিলেন যে, ধ্বংসের মধ্য যেমন বিধাতার অদৃষ্ঠ 
আনন্দের পরিচয় পাওয়া যায়, তেষনি তিনিও ব্ম«নিই এক হিংসামুখর 
প্রলয়ংকবীী জীবনের পথে বাহির হইয়াছেন । 

সত্য কথা বলিতে কী, প্রলয়ের জন্ত বা ধ্বংসের জন্যও চাই গ্রএও বা 
প্রচণ্ড শক্কি। শিবের যে ব্ধপ প্রমিক, তাহাব মধ্যে রহিয়াছে কোমলতা, 
কিন্ত যে রূপ রুত্র, কাহার মধ্যে রহিয়াছে ভীষণত1 এবং প্রচণ্ড শক্তির 
আভাস। ৃ 

বিক্রমও আজ যে পথে অগ্রসর হইয়াছেন, ভাহা কোষলতাব পথ নহে। 
তাহার মধ্যে প্রেম নাই, আছে হিংসা, কিস্তু তাহা প্রচণ্ড, তাহা দৃপ্ত, 
পৌরুষপূর্ণ। বিক্রম তাই উল্লসিত * আপনার মধ্যে যে প্রচণ্ড শক্তি লুক্কাপ্নিত 
ছিল, তাহার দিকে চাহিয়া তিনি নিজেই বিম্মিত-_বন্ধনমুক্তির এক 
অপরিসীম আনন্দে তাহার চিত্র আন্দোলিত হইয়! উঠিতেছে। 

সেনাপতি, পালাও, পালাও-_হুমিত্রার এই মাবির্াবের জন্ত 
বিক্রমদেব বিশ্দুমাত্র প্রস্তুত “ছিলেন ন1। যে জয়সেনকে তিনি পরাজিত 
করিতে বা ধরিতে পারেন নাই, সেই বন্দী-জয়সেন সহ স্মিত! শিবির-দ্বারে 
উপস্থিত। তাহার এই আবির্ভাব বিক্রমের কাছে শুধু যে অপ্রত্যাশিত 
তাহাই নহে, ইহা তাহার পৌরুষকে ও যেন লজ্জা! দিয়াছে । তাহারই গ্লানির 
হাত হইতে মুক্তি পাইবার জন্ত বিক্রম পালাইবার কথা বলিতেছেন । 

কাহার সাথে ! রমণীর দনে সাক্ষাতের এ নহে সময়--ঢ্ষিত্রাকে 
লক্ষ্য করিয়া বিক্রম করিতেও ছাড়িলেন ন্বা। অথচ এই স্থষিত্রাকে 
পাইবারধজন্বুই তাহার সমস্ত অন্তর প্রতীক্ষ। করিতেছিল। ইহাকেই বলে 
08709102015 ! 


দ্বিসীয় দৃশ্ত : 


হাস বিদায় হয়-_-দেব্দত স্ত্রীর সহিত পরিহাস করিতেছে। 
হছ। ঘৃঞগ্জবন অকরকেতভন--প্রেমের দেবতা য্দন বা অনন্গদ্েব। 
পুদ্পাশর-_-যদনেন পঞ্চবাণ। 


রাজ] ও রানী পরিক্রমা ১৯৭ 


শক্তিশেল-_শক্তিশালী অস্ত্র বিশেষ। তুলনীয় “লক্ষণের শক্তিশেল'। 
শিখরদরশন। ইভযাদি_কালিদানের যেতে বিরঠিণী প্রিয়ার রূপ 
-বর্ণনা প্রসঙ্গে বলা হইয়াছে-_ 
তন্বীশ্তামা 1শখবদশন] পকবিদ্বাধবো ী 
রি মধ্যে ক্ষামা! চকিতহরিণীপ্রেক্ষণ! নিশ্নাভিঃ | 
এখানে দেবদত্ব শিখরদশন। ইত্যাল্গি বর্পয়। স্ত্রীর সহিত পরিহাস 
কবিতেছে। 
মহাবীর ঘুন্রলোচন-_যার্কগ্ডেয় চণ্ডী (পুরাণ )-এব অন্তর্গত চণ্ডী 
মাগাত্মোব কাহিনীতে আছে যে, মহাবীব ধৃআ্লোচনকে ছূর্গা বধ 
করিয়াছিলেন । ্ 
রাজার শরীরে কলি প্রবেশ করেছে -কলি লাধাবণতঃ পাপ অর্থে 
বাবহাত হয়। এখানে বল। যায়, পাজার মধ্যে কলিষুগের প্রভাব দেখা 
যাইতেছে । অর্থাৎ বাজা পপের আশ্রয় পহতেছেন। 
মলয় সমীরণ তোমার কিছু করতে পারবে না_সাধারণতঃ বলা হয় 
যে, বসস্তের বাতাসেব স্পর্শে বা দাখনা-বায়ুব স্পর্শে বিরহীর হৃদয় উদ্ছেল হইয়া 
উঠে। দেবদত পরিহাসভরে বশিতে চায় যে, তাহার অবর্তমানে তোমার 
(তাহাব স্ত্রী নারায়ণীর ) সেইরূপ অবস্থা ঘটবে ন।। 


ভূভীয় দৃশ্য £ 


ক্ষমা, ভার চেয়ে বীরত্ব অধিক- ক্ষমা করার মধ্যেও থাকে প্রচণ্ড 

ক্ষমতা; একযাত্র শক্তিমানই ক্ষমা করিতে পারে এবং তাহার মধ্যে যে বীরত্ব 

' রহিয়াছে, তাহা ঘুদ্ধেব বণ্]ুঙ্গণে বীরত্বের অপেক্ষা অধিকতর গৌরবের 
বিষয় | কুম্ারসেন.সেই কারণেই বিক্রমের ওুদ্ধত্যকে ক্ষমা কিতে ঢায়। 

অবশ্থ, আরো গভীরতর দ্বাউতে কুমারের এই ক্ষষাকে অন্তঙাবে বিশ্লেষণ 

করা যাইতে পারে। কুষার বোঝে-_স্থমিত্রা বাহিরে যে ভাবই দেখান ন। 

কেন, আসলে বিক্রমের প্রতি ছুখলতা রহিয়াছে । তাই স্যিআ কুষারকে 

বলিয়াছেন ঘিক্রমকে ক্ষম! করিবার জন্ত । কুমার স্থমিজ্রার সেই যনোভাব 

লক্ষা করিয়াই ক্ষমার প্রসঙ্গ উত্থাপন করিয়াছে । উহার মধ্যে অবশ্ত হুযিআর 

প্রতি তাহার গভীর গ্রীতির পরিচয় বহিয়াছে। 


১০৮ র[জ। ও রানী পরিক্রষ। 


সৈগ্যাদের জানাও আদেশ? এখনি ফিরিতে হবে কাশ্মীরের 
পর্ধে_ন্মিআর প্রতি কুষারেব অন্রাগের উজ্জ্বলতম দৃষ্টান্ত । বিক্রষদেব 
কুমারকে অপমান করিয়াছেন ; কুষাব সেই অপযান নীরবে সহ করিয়া" 
শুধু স্রমিত্রার কথা ভাবিয়া। পাভে স্বষিত্র। দুঃখ পান, সেইজন্য সমস্ত 
অপমান হ্বীয় মত্তকে পাতিয়া লইয়া কুমার প্র ন্যাগমনের আদেশ দিয়াছে । 


পলাতক অপরাধী-".." ব্যর্থ হয় তবে-এএকদ! যুধাজিংকে শান্তি 
দিবার জন্যই বিক্রষদেব যুদ্ধে অবতীর্ণ হইয়াছিলেন। ভাগোব পবিশ্াসে 
আজ সেই বুধাজিতেব দল নিক্রমকে উত্তেজিত করিতেছে নিরপবাধ 
কুষাবের বিরুদ্ধে ! 

বালক সে, উইভ্যাদ্দি--যদিও বিক্রম কুষাবকে পবাজিন করিবার জন্য 
ব্যগ্র, তথাপি কুমাবেব প্রতি সহানভূন্িমিশিত মে” ভাবও রহিয়াছে । 
বিক্রমের এই উক্তি হইতে তাহা সঙ্গজেই অগ্ভভব কব] যায়। এবং বিক্রমেব 
এই উক্তির মধো তাহার উদার চবিন্রেব পবিচয় পাওয়া যায । 

দেখি কোথা গিয়া পড়ি__বিক্রষ ধেন নদী-আ্রোতে ভাসমান তণখণ্ডের 
মতোই নিয়তির কাছে আত্মসমর্পণ কবিয়াছেন । তাউ শেষ পরধন্ত বিবেকষ্ঠীন 
অবস্থায় লয়সেনেব প্রবোচনায় কুমারের বিরুদ্ধে যুদ্ধ কবিতে গিয়া জীবনের 
চরম ট্রার্ছেভিকে ডাকিয়। আনিলেন । 

কোথ। পাই কুজ--ই1 যেন বিক্রমেব অসায় শার্তনাদ | এই সামান্য 
কথাট্রক্ব মধ্যে তাহাব বিক্ত বিডঙ্ষিত জীবনের চিত্র ফটিযা! উঠিয়াছে | 

চুণিবে সে লোকারেয়__বিক্রম নিজেব প্রতি সম্বোধন কবিয়াই এস কথা 

দেব্দত্তে ্টন্দেশে বলিয়াছেন 1 এখানে €স' "সে বিক্রম নিজেকে প্রমত 
নদীর লঙ্চিত তুলনা কবিয়াছেল। প্রমত্ত নদা যেমন ছুই তীবেব জনপদ 
ভাসাইয়া দেয়, তেমনি বিক্রম্ও রুহ্মূদ্ধি ধারণ কবিয়াছেন। একদিন সুম্িত্রা 
উীষ্ভাকে অতাচারীদের বিরুদ্ধে যুজ করিবাব চ্ঞন্য বলিয়াছিল। আজ সুযিত্থ। 
তাহার পার্থ উপস্থিত নাই, কিন্ত বিক্রম সতাই যৃদ্ধে ঝাপ দিয়াছেন । এখন 
আর তীহার সম্মুখে কোন যোহ বা বন্ধন নাই, তাই তিনি যেন যুদ্ধের নেশায় 
উন্মপ্ত হইয়া! উঠিাছেন | সেইজন্তই বিক্রম নিজেকে প্রমত্ত মহানদীর সহিত 
তুলন! করিতেছেন + ধ্বংস করাই তাহার লক্ষ্য। 


রাজা ও রানী পরিক্রমা ১৪৪ 


আমি ধেয়ে চজি_ বিক্রম যেন নিয়তির টানে প্রবল বন্যার হতে। 
ংসের নেশায়, প্রলয়ের আনন্দে যুদ্ধে মাতিয়া উঠিয়াছেন। 

- প্রচণ্ড আনন্দ অন্ধ-_একজন নেশা গ্রস্ত বা যদমত্ত বাক্তি যেমন মুহূর্তের 
আনন্দে অন্ধ হইয়া ম্যপান করিতে থাকে, তার ফল বিষময় জানিয়াও তাহা 
হইতে বিরত হয় না, তেষনি এক অন্ধ ভ্রান্ত আনন্দের বশবতাঁ হুইয়। 
বিক্রীর্মীঈজেকে যুদ্ধের আগুনে স পিয়া দিয়াছেন । 

মুহুর্ত তাহার পরম্যামু_বিক্রম জানেন, নেশা বেশীক্ষণ স্থায়ী হয় না। 
তেমনি তাহাব এই প্রমত্ততাও বেশীক্ষণ স্থায়ী হইবে না। 

জড় নিংহাসন- বিক্রম চাহিয়াছিলেন প্রেম, রাজ-এন্বরধের মধ্যে বাধ! 
পড়িতে চাহেন নাই । কিন্তু নিয়তির পবিহাসে তাহা বার্থ হইয়া! গেল। যে 
ক্থমিত্রাকে তিনি সনস্ত হৃদয়াদয়া ভালোবাপিয়াছিলেন, সেই স্বমিত্রা আজ 
বহু দুবে। অথচ, শুধু মাজ কতব্যের জন্যই যুদ্ধের আগুনে পুড়িয়। 
ম্রিতেছেন। কাজেই স্থমিজ্রাহীন রাঙ্গা ব রাজ-সিংহাসন তাহার নিকট 
ব্যর্থ মনে হইতেছে । স্থমিত্রার সঙ্গে সঙ্গে যেন জীবনের সমস্ত আনন্দ চলিয়া 
গিয়াছে । তাই বাজ-কর্তবাকে বলিতেছেন--“জড় সিংহাসন? | 
পঞ্চম অঙ্ক ঃ প্রথম দৃশ্য £ 


মিত্র আসিতেছে- বিক্রমদেব কাম্মার অধিকার করিতে আসিতেছেন 
শুনিয়া রেবতী উল্লসিত, কারণ, তাহ! হইলে কুমার সিংহাসন লাভ করিতে 
পারিবে না। বেবতীন এই গুপ্ঠ বাসনার জন্যই সে বিক্রম্দেবকে মিত্র বলিয়া 
সম্বোধন করিয়াছে । তাহার বিশ্বাস, বিক্রঘ কাশ্মীর জয় করিলে সিংহাসন 
তাহাদের অর্ধিকারে আসিবে_-“তার পরে ফিরে নিয়ে! বন্ধভাবে' | পূর্বেই 
বলিয্াছি, ব্েবতী চরিক্র লেডী ম্যাকবেথের আদর্শে অঞ্ষিত।, এখানে 
রেবতীর ক্রু স্বভাব উদ্ঘাটিত হইয়া উঠিয়াছে। 
যুদ্ধের ছলন। করে পরাজয় মানিবারে চাও-_ইহা। ৰলিয়৷ রেবতী 
চন্দ্রসেনকে উত্তেজিত করিতেছে । 
আপনারে ছদ্মবেশী চোর বলে সন্দেছ জনমে- চন্দ্রসেনের চরিজের 
মধ্যে সৎ ও অসতের যুগপৎ সন্পিবেশ দেখিতে পাই । সে রেবতীর মতো সম্পৃরণ- 
ভাবেই %111910 চরিত্র নহে, তাহার মধ্য এ ছুইয়ের দ্বন্ব দেখিতে পাই । এই 


১১০ রাজ। ও রানী পরিক্রমা 


উক্তির মধ্যে দেখি, চন্দ্রসেন আত্মবিশ্লেষণ করিয়া আত্মমানিতে নিজেকে 
ধিক্কার দিয়াছে । যেন তাহার কাছে নিজের হাঁনতা ধর! পড়িয়া গিয়াঁছে। 
- অরণ্যে গমন ভালো, সভ্য ভালো।--এই কথা৷ বলিম্বা অভিযানভব্র 
রেবতী চন্দ্রসেনকে পাপকাধে প্রবোচিত করিতেছে । 
পারি নে লুকাতে আমি হৃদয়ের ভাব-বেবতার এই উ্তিকে 
আত্ম-্বীরুতি বা 50176585100 বলা চলে। 
সে যদ্দি জলিল গৃহে...” "করিব “সম্ভাষণ ?- চন্দ্রসেনের 
টী দেবান্থুরের ছন্ বহিগ্ধাছে। রি বারবাব তাহার অন্থর-সত্তাকে 
জাগাইতে চাহিয়াছে । এই উক্তিব মধ্যে দোঁখ, বেবতীর উদ্ষেশ্ত সিদ্ধি হইয়াছে 
অর্থাৎ শেষ পর্যন্ত চন্দ্রসেনেরও নগ্ন বাসন গ্রকাশ পাইয়াছে । 
কাশ্মীরের নিংহাাসন ?-_এতাদনে রেবতীব স্বরূপ কুমারের কাছে ধরা 
পড়িল। রেবতীর এই উক্তির মধ্যে তাহার নগ্র-কামনার মুতিটি প্রকটরূপে 
ধর! পড়িয়াছে। 
নারী হুম্সে রাজকার্ষে দিয়ে! না হাত-_হুমিত্রাৎ রেবতাব স্বরূপ 
বুঝিতে পারিয়া তাহাকে ভৎসন। কাবতেছেন। 
যুদ্ধ? ছন্ৰ, রাজ্যরক্ষ।-_এরীর স্থান অগ্গঃপুবে, জীবনের কল্যাণময় রূপের 
মধো অর্থাৎ অন্তর্লোকেই নারী-জীবনের সার্থকতা। নারী যদি বাহিরে 
আলিয়া দীভায়, তাহা হইলে সমন্ত। দেখা দিবে । কেননা, নারী-জীবন মূলতঃ 
অন্তমূ্থী। পুরুষের জাঁবন তাহার বিপরীত । যুদ্ধ, হন্ব, রাজ্যরক্ষা। ইত্যান্দির 
মধ্যে অকল্যাণ রহিয়াছে? শ্বভাবত$ই তাহা নাবীর অভিপ্রেত হইতে পারে 
না। স্থিত! রেবতীকে তাহাই বলিতে চান। 
নিদয় বিলম্ব তব- শেষ পাস্ত কুমারের কাছেও চত্্রসেনের হীন উদ্দেস্তা : 
স্পষ্টরূপেন্ধর]ু পড়িয়াছে। 
প্রাণে বাজে, ইচ্ছা করে” “আঘাত বেদন।_ চন্দ্রসেনের 
এই উক্তির মধ্যে দেবাস্থরের ঘন্ৰ ফুটিয়! উঠিয়াছে। 
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পথে অনেক মাম! বলে আছে-_মামা বলিতে এখানে শক্রকে 
বুঝাহয়াছে । কাশ্মীরে যেোবপদ দনাইয়! আমিতেছে, এই উক্তির মধ্যে 
তাহার ইঙ্গিত রহিয়াছে । 


রাজা ও রানী পরিক্রমা ১১১ 


আপাত তঃ লড়তে হছুবে যুবরাজ কুমারের প্রতি সাধারণ লোকের 
গভীর ভালোবানাৰ পণিচায়ক এই ডাঞ্জ। 
»»ঘমের দুয়ার খোলা পেয়ে--এই গানটির মধ্যে জনসাধারণের উল্লসিত 
হাদয়ের পরিচয় পাওয়া যায়। 


তন দু ৪ 


আপনি মজিবে তুমি_কুমারের 'বডম্বিত জীবনের [চত্ত্র। ছূর্ভাগ্য 
ভাহারাপছু লইয়াছে, তাই অমরুরা কও তাহাকে আশ্রপ্ন দিতে নারাঞ্জ। 
যনে হয়, নয়াতই যেন তাহাকে এমনি কবির! খুত্যর দিকে ঠেলিয়া! দিতেছে। 

ইলারে দেখিয়। বাব একবার শুধু মাসর মৃত্যুপথধাআী কুমারের 
হাদয় ইলার গগ্ঠ ব্যা$ল হইয়া ডঠিয়াছে। 

ফিরে এসে দেখা ধিখ-__কুষার একদা ইলাকে বলিয়াছিল, আবার সে 
তাহার কাছে ফিবিয়। আসবে; তাহ সে হ্লার সহিত দেণা কারতে 
আসয়াছে। চিপ্নাবদায়েব আগে কুমাবের হৃদঘ এইভাবে ইলাকে 
একান্তহাবে শুধু দোপবাব আশায় আকুল হইয়] উঠিয়াছে। এই উক্তির 
মধ্যে কুমারের প্রেমের গভীরতা উপলব্ধি করা যায়। 
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কেনই ব! ন। ভুলিবে, কী আছে আমার--কুমারের প্রতি ইলার 
অন্তর অদর্শনজনিত,আভমানে ভরিয়। উঠিগ্াছে ! 
,. ভূত্ল যদ্ধি সুখী হুয় সেই ভালো! _ইলারু ধারণ] হইয়াছে ষে, কুমার 
তাহাকে ভুয়া গয়াছ। ক্ষিন্ধ, হহার জন্য আভমান থাকিলেও কুমাবগরু 
বিরুদ্ধে কোন অভিযোগ নাই। বরং, সর্বন্থ সমর্পণ করিতে পার্রিপেই যেন 
তাহার সুখ এবং তাহার প্রেমের চরিতার্থতা। 

হুতভাগিনী ইলা কল্পনা কগিতেও পারে নাই যে, কুষাব বারে আনিয়া 
ফিরিয়া গিয়াছে। 

বস্ততঃ, এই উক্তির মধ্যে ইলার প্রেমে স্বরূপ ফুটিয়৷ উঠিয়াছে। ইলার 
এই শ্রেমকে বলা যায় ভীক ভালোবাস।। “কল্পনা কাব্যেব 'মার্জনা' কবিতার 
অধ্যেও এমনি এক প্রেমের চিত্র অক্কিত হইয়াছে | 


১১২ রাজ! ও রানী পরিক্রম। 


পঞ্চম দৃশ্য 

পে নাহলে মুখ নাই, নিদ্রা নাই তমাোর-বিক্রমের সমস্ত রোষ 
'্বনাইয়। উঠিয়াছে কুষারের বিরুদ্ধে। একদা বিক্রম যুদ্ধে নামিয়াছিল্েন, 
ল্নয়সেন প্রমূখ অত্যাচারী রাজ-নায়কদের শান্তি দিবার জন্ত । কিন্তু অকম্মাৎ 
সেই যুদ্ধের গতি ও লক্ষ্য পরিবতিত হইল। যে স্মমিত্রা ও কুমার তাহার 
প্রিয় পাত্র ছিল» শেষ পধস্ত দেখা গেল তাহাদের বিরুদ্ধেই যুর্ঘকারতে 
হুইয়ছে। বিক্রমেব ধারণ!» কুমারই সথমিত্রাকে যুদ্ধে প্ররোচিত করিয়াছে। 
কাজেই তাহার সমস্ত বোষ বধিত হইাছে কুমারের উপর । 
ব্যাখ্য। 

রাজ্য মোর রয়েছে পড়িয়া-'-*" -" 'শক্র পলাতক _হ্ামিত্রা 
যেদিন কুষারের সাহাঁযো জয়সেনকে বন্দী করিয়া! বিক্রমের সহিত সাক্ষাৎ 
করিতে চাহিয়াছিল, সেইদিন হইতেই বিক্রমের সমস্ত অন্তর শ্রমিজ্রার 
প্রতি বিরূপ হইয়াছিল। বস্তঃ, কুঘারেব সাহায্যে শক্রদমন বিক্রমের 
পৌরুষকৈ গভীরভাবে আঘাত করিম়াছিল। সেইজন্তই ঠ্াহার সমন্ত রোষ 
বধিত হইয়াছে কুমারের উপর । 

তারপর কুমারের প্রতি এই রোষ দিনে দিনে বর্ধিত হইয়াছে, তাহাতে 
ইন্ধন যোগাইয়াছে জয়সেন প্রভৃতিব কুষন্তণা। এই জন্যই, তাহাকে বন্দী 
করিবার জন্ই, বিক্রম কাশ্শীরেও আসিলেন। 

কিন্ত দেখ! গেল, যাহাঁকে তিনি বন্দী করিতে চান, সেই তাহাকে "এক 
কঠিন বন্ধনে বন্দী কবিয়া ফেলিঘ্রাছে। যুদ্ধের জহ্য রাজকোষ শূন্য হইয়া 
পড়িয়াছে, রাজো দুভিক্ষ দখা দিরাছে_তথাপি তিনি এক মিথ্যা দস্তের 
বশবৃতা হইয়। অন্ধকারে পাড়ি দিয়াছেন অর্থাৎনিজের জালে নিজেই জড়াইয়া 
পড়িয়াচ্ছেন॥ আত্মগ্ানিতে বিক্রমের অন্তর ভরিয়া] উঠিয়াছে। তিনি জানেন 
যে, যে-পথে চলিয়াছেন তাহা সতা নহে, তথাপি সেই শ্রোতেই গা ভাসাইয়া 
স্দয়াছেন 

বিক্রম যেন নিজের জীবনের বিড়ম্বনা ও ভবিষ্যৎ দেখিতে পাইয়াছেন। 

এ কিংসা আমার" "“উদ্মাধ দুবিবার__মন্ধোম্বত্ত ব্যক্তি 
যেমন বিবেকহীন হইয়া আপনাকে মত্ততার কাছে সমর্পণ 
করিয়া অসহায়ের মতো। ছুধিপাকের ভ্রোতে চলিতে থাকে, স্থরার তীব্র 
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নেশার কাছে আহ্মলম্্পণ করিয়া যেমন মৃত্যুর শোতে গ1 ভাসাইয়। দের, 
তেমনি বিক্রমদেবও যুদ্ধের নেশায় উন্মত্ত হইয়া তেমনি এক নিষ্ঠুর নিয়তির 
কাছে আত্মসমর্পন করিয়াছেন। তিনি যুদ্ধে নামিয়াছিলেন অন্য উদ্দেস্টে-- 
অভ্যাচারীর শাস্তি বিধান কর|ই ছিল তাহার উদ্দেপ্ত । কিন্ত পরিবেশ ও 
ঘটনার "্মাবর্তে তাহার লক্ষ্য পরিবতিত হইয়া গেল--তিনি নেশাচ্ছন্র 
বেক্ষকান্ধ ব্যক্তিব ন্যায় এক নির্দোষকে ধরিবার আশায় অগ্রসর 
হইলেন । ৃ্‌ 
বিক্রমের সমস্ত রোষ বধিত হইয়াছে কুমারের উপর। কারণ তাহার 
ধারণা হইয়াছে--কুষারই তীাহ্কার হাদয়েব ফ্বতারা প্রিয়তমা কুমিত্রাকে 
ছিনাইয়! লইয়াছে। বস্থতঃ, কুমারের প্রতি এই মনোভাব বা হিংসার 
বশবতী হইয়াই তিনি যুদ্ধের আগুনে ঝাপ দিয়াছেন। তাহার এই হিংসার 
যূলে রহিয়াছে পৌরুষের অভিমান, এই অভিমানের জন্তই তিনি হতভাগ্য 
নির্দোষ কুমাবেব প্রাত এষনভাবে হিং হইয়া উঠিয়াছেন। 
স্ততরাং, দেখা যাইতেছে, বিক্রমের এই মনোভাব নিন্দনীয় হইলেও 
ঘ্বণা বা হীন নহে। বিক্রমেব বাত্যাহত প্রেষই এমন ভীষণ বপ ধারণ 
করিয়াছে । 
কুমার যদিও বিক্রমের প্রতি-নায়ক হইবার যোগ্য নয» কারণ তাহার 
মধ্যে দৃপ্ত পৌরুষ নাই, তথাপি, বিক্রম তাহাকে প্রতিষ্বন্ী ভাবিয়াছেন। 
বিক্রম ধাহাকে প্রেষেব দ্বার সর্বন্ব ত্যাগ করিয়াও জয় করিতে পাবেন নাই, 
কুমার তাহাকে প্রীতি ও ন্মেহে জয় করিয়া লইল-_-ইহ বিক্রমের কাছে 
অচিন্ত্যনীয় এবং অপ্রত্যাশিত এবং ইহাই তাহার পৌরুষের অভিমানকে 
'আঘাত কবির? এমন ভীষণ হিংত্র করিয়া! তুলিয়াছে। অবমানিত পৌরুষের 
জলাতেই তাহার অন্তর জলিয়া উঠিয়াছে। ইহার মধ্যে সতাই কোন 
হীনতা নাই । বিক্রমের উক্তি ষেষন মাত্সবিশ্লেষণমূলক, তেষনি তাহা 
তাহার চরিত্রের এক উজ্জল দ্িক উদঘাটিত করিয়াছে। বিক্রঘ কুমারকে 
পরাজিত করিতে চান হীন স্বার্থের জন্ত নহে। 
বিক্রয় এই নাটকেব নায়ক। ট্রাজেডির নায়ক রূপে তাহ|র মধ্যে 
আমর] পৌরুষ ও মহত্বের পরিচয় পাই। এই শ্বগতোক্তিও তাহাবই উজ্জ্বল 
দষটান্ত। 
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জাশিয়াছি ছুংন্বপ্র দেখে_কুমাব যেন অনুভব করিয়াছে, তাহার: 
জীবন-প্রত্দীপ নিভিতে আর বেশী দে নাই। 
শুনি যেন পর্দশব্দ কার- মৃত্যুর আভান। 


জাবনের প্রতি বিন্দুটিতে যত মিষ্টি আছে, সব আমি প্টেভেহি, 
আব্বা্_মাসএ মৃত্যুর আভান পাইয়াছে কুমার, কিন্তু তাহার জন্য মনে 
কোন বেদনা নাই । জীবন ও মৃত্যু-_ছুই-ই তাহার কাছে মধুময়। মনে হয়, 
কুমারের এই অনোভাবের মধ্যে মৃত্যু সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের কী ধারণাঃ 
তাহা ফুটিপা উঠিয়াছে। মৃত্যুকে ও রবীন্দ্রনাথ কখনো অর্ৃতহীন বা নিরানন্দ 
মনে করেন নাই । এখানে দেখি, কুমারও মৃত্যুকে বন্ধুর মতো আলিঙ্গন 
করিঙেছে। 
আশীর্বাদ করো! যেন-_শিকারীব এই উক্তির মধ্যে কুমাবের রাজ্যব্যাপী 
জনপ্রিয়তার চিত্র ফুটিয়! উঠিয়াছে। 


সপ্তম দৃশ্য £ 


সহুকার মাধবিকা-লতার আঁশ্রয়--অভিজ্ঞান শকুস্তলম্‌-এ এই উপমাটি: 
আছে। মাববিক1 লতা যেমন সহকারের আশ্রয়ে বাড়িয়া উঠে, তেষনি 
অযরুরাজ-কন্ত। ইলাও বিক্রষকে শ্বামীরপে পাইলে ধন্ত হুইবে-__ ইহাই 
অমরুরাজের বক্তব্য। " ০ 


তবে লহ! এ জীর্বন**"......নিয়ে যাও- ইলা নিজেকে তীরবিদ্ধ 
হরিণীবূপে তুলশ1 করিয়াছে । বিক্রমকে মে বলিতে চায়, জীবন থাকিতে 
বিক্রমকে স্বামীরূপে কল্পনা কর! তাহার পক্ষে সম্ভব নয়। 

সমস্ত সপেছি যারে ইত্যার্দি--এই উক্তির মধ্যে কুমারেব প্রতি 
ইপার এক গভীর প্রেষেব চিত্র ফুটিস্বাছে। ধূশ যেমন আপনাকে দগ্ধ করিয়া 
সমস্ত শৌরভটুস্ ঢালির] দিয়া নিঃশেষ হইরা যায়, তেষনি ইলাও, কুমারের 
জন্তই তাহার জীবনকে উৎসর্গ করিয়াছে । তাহার প্রেম এমনিই যে, তাহার 
হাদয়কেও হরণ করিয়া লইয়া! কুমারের চরণে সমর্পণ করিয়াছে । বস্তুত 5. 
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ইন্বাই মহৎ প্রেমের উজ্জল দৃষ্টান্ত । এবং ইলা চরিত্রের সমপ্ত মাধুখ এই 
প্রেমে মধ্যে তিলোত্তষা রূপ ধারণ করিয়াছে । 

সাবধান, অতি প্রেম সঙথে না বিছ্ির_বিক্রমও সমন্ত অন্তর দিয়া 
হ্থমিন্াকে ভালোবাসিয়াছিলেন, কিন্তু তাহাকে পান নাই। বিক্রম 
বলিতেছেন, যে, ইলা যদি তাহাব প্রিয়তমকে এমনি গভীরভাবে ভালোবাসিয়। 
থাঁকে, গুবে তাহার পরিণতি স্থখের হইবে না। 

তোমারি সে বন্ধু বুঝি 1-01275200 105 | উলা জানে না যে, 
কুষার বিক্রমের জন্তই পলাতক, আর বিক্রমও জান না যে, পলাতক 
কুমাব এতো ভাগ্যবান, এক রমণীর অন্তবে ঞবতারাব মতে। জাগরূক 
বহিয়াছে। ৪ 

দেবী, চাহি নে তোমার প্রেম-_যে মুহূর্তে বুঝিলেন যে ইলার সমব্য 
অন্তর কুমারের জন্যই প্রতীক্ষা করিয়া আছে, তখনই তিনি বুঝিলেন 
যে, জোর কবিয়া কাহারও প্রেম বা হাদয় অধিকার করা যায় না। 
ব্যাখ্যা £ ৪ টু 

গৃহ্ছীন পলাভক-........ “জম্পদের মতো স্টির যূলে থাকে 
প্রেরণা এবং নারীর £€প্রম পুরুষের জীবনে সর্বশ্রেষ্ঠ প্রেরণা । যে পুপ্ষ 
সেই প্রেম লাভ করে, তাহার জীবন ধন্য হয়ঃ সে তখন মৃত্যাক্ষে হাসিমুখে 
বরণ কশিয়া লয়। এবং যে পুকুষ সেই নারী-প্রেম লাভ করিতে পারিল 
নাঃতাহার মতো হতভাগ্য আর কেহ নাই। বস্ততঃ, নারী-প্রেষ পুরুষের 
জীবনে পরম এঙ্বর্--যে পায়, সে নিঃসন্দেহে ভাগ্যবান। 

বিক্রম স্মিক্রার প্রেমের কাঙাল, সমস্ত দিয়া.সমিত্রার প্রেম লাভ করিতে 
চাহিয়াছেন। কিন্তু হ্মিত্মরকে একান্তভাবে সব কিছু হইতে বিাচ্ছন্ুভাবে 
পাইতে শিয়া তাহার ভাগ্যে সেই প্রেমলাভ ঘটিল না। সেইজন্তই তাহার 
অন্তর আজ শৃন্ত। তিনি যুদ্ধে জয়ী হইয়াছেন ঠিক, কিন্তু তাহার অস্তর 
শূন্য মরুর মতোই হাহাকাব করিতেছে । 

অন্যদিকে সবন্থ হারাইয়াও কুমারের জীবনে কোন গ্লানি বা ছুঃখ নাই। 
কারণ, ইলার প্রেম তাহার জীবনে এমন এক প্রেরণ! যোগাইয়াছে, যে, কুমার 
হাসিমুখে সমস্ত ঝঞ্জাকে বরণ করিয়া লইয়াছে। 

বিক্রম ভালোবানিয়াছেন কিন্ত প্রতিদানে ভালোবাস! গান নাই । তিনি 
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যখন কুমারের প্রতি ইলাব প্রেষের পরিচয় পাইলেন তখন যথার্থ প্রেষের 
স্বরূপ দেখিয়া বিস্মিত হইয়া গেলেন । এক মুহূর্তে বুঝিতে পারিগ্পেন যে, 
মান্ষেত্র জীবনে বাহিরের এখর্য যতই থাক্‌ না কেন, যে জীবন নারীর প্রেম. 
লাভ করিতে পারিল নাঃ সে জীবন ব্যর্থ, বিড় স্বিত। 

তাই নিঙ্গের সন্ত কুমারের তুলন! করিতে গিয়। মনে হইল, পলাতক 
হতভাগা কুমাব বাস্তবিকপক্ষে তাহার চেয়ে অনেক বেশী ভাগ্যবান, নুবি-গন 
সব হারাইয়াও কুঘার স্বখী এবং সব থাক] সত্বে৪ তিনি নিঃস্ব । 

বলা বাগুলা, কুষাব সম্পর্কে যে মুহূর্তে এ ধারণ। হইল, সেই মুহুর্তেই 
কুমার সম্পকে তাহার মশোভাব পরিবতিত হইল। যাহাকে একদিন শত্রু 
রা 'মাজ তাহাকে অনেক বুড়, অনেক মহৎ বলিয়া মনে হইজ। 

স্ততঃ, ইলার /প্রমের পরি5য় পাইয়াই যেন বিক্রবদেব নৃতন মান্য হইয়া 
রে তাহার জীবলাকাশ হইতে সমপ্ত মেঘ দূর হইবার সঙ্গে সঙ্গে 
আবার তাহার মহৎ রূপট উদ্ভাসিত হইয়। উঠল, তাহার নবজন্ম হইল। 

বিরহুব্যধায় মেঘদূত কাব্যখানা_কালিদাসের €4ঘদূত বিরহের 
কাব্য । 'প্রাচীন সাহতো” রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন যে, মেঘদূতের মধ্যে মানষের 
অনন্ত বিরহ কবূপায়িত হইয়! উঠিয়াছে। 

বিরহ সামান্য নপন_দে!দতেব চরিজ্ের মধ্যে বিদূষকের গুণের আভাস 
পাও যায়, সব কথাতেই পরিহাসের স্থুর লাগিম্না থাকে । কিন্তু মনেও 
বিরহযন্ত্রণা ভোগ করিয়াছে । 

এরেও ছাড়ে ন। পঞ্চবাণ _ মর্থাৎ দ্বদতেব জীবনেও প্রেমেব স্পর্শ 
লাগিয়াছে। 

মনে পড়ে পুণ্যবতী জানকীর কথা1--বন্দিনী সীতা যেষন অকারণে 
ছুঃখ 'পাইয়াছিলেন, তেমন স্রমিত্রাকেও অকারণে ছুংখ ভোগ করিতে 
হইয়াছে। এই উক্তির মধো হমিত্রার প্রতি দেবদত্তের গভীর শ্রদ্ধার ভাব ফুটিয়া 
উঠিয়াছে। 

বললে পিত্বয় বাবি নে-__পিত্রয় প্রতায় শব্দের তপ্তব রূপ বা অপন্রংশ 
অথাৎ বললে তোর বিশ্বান হবে ন]। 


মে আমার গ্রুবভারা'*****...***করিব ধারণ- সবৃত্যু মুখো মৃখি 
ঈাড়াইয়। কুমারের হৃদয়ের ইলার মৃতি ভানিয়! উঠয়াছে। ইলার অনির্বাণ 
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প্রেমেব, আলোকে তাহার চিত্ত উদ্ভাসিত হইয়া উঠিয়াছে; তাই সে 
হাসিমূখে মৃত্যুকে বরণ করিতে পারিয়াছে। 

“কুমার বলিতে চায়, পূণিযার রাতে ইলার সহিত ধিলিত হইবার কথা 
কিন্তু ভাগ্যের পরিহামে ইহজীবনে তাহার সহিত মিলনের পথ চিরতরে 
রুদ্ধ হইয়া গেল। দার্ধঘদিন মে অরণ্যে ফিবিয়াছে, অবপ্যই আজ তাহার 
গৃহ । তাহার জন্যই, বাজ্যের অসহাম্ন প্রজাদেব উপর দিনের পর দিন 
'অত্যাচাব হইয়াছে । "এইসব ছুহখ কুমারেব অন্তবে দীর্ঘদিন ধরিয়া সঞ্চিত 
হইয়াআছে | তবুঃ ইহার মধ্যে আশ! ছিল, একদিন ইলাব সহিত মিলন হুইবে। 
কিন্তু যখন কুমার* অনুভব কবিল যে, তাহাব জন্য অসংখা নিরীহ প্রাণবলি 
দিতেছে, তখনই তাহাব কাছে” জীবন অর্থহীন হইয়া উঠিল। অপরের 
জীবনের বিনিময়ে বাচিয়া থাক1 তাহার কাছে শ্লানিকর মনে হইল--তাই 
সে মৃত্যু কামনা করিয়াছে । তাহাব বিশ্বাস_-একমাত্র মৃত্যুর মধ্যেই সম 
ছুঃখ ও গ্লানির অবসান ঘটিবে, ভিলে তিলে জীবন্ম'ত হইয়। বাচিয়! থাকার 
হাত হইতে নিষ্কৃতি পাইবাব ইহাই একমাত্র পথ। 
নবম দৃশ্য ও 

মহারাজ, নহে ইহ কুমারসেনের মতো কাজ--চন্রসেনও জানে, 
মাত্মসঘর্পণের গ্লানি মাথা পাতিয়! লইতে কুষ!র কখনে। রাজী হইবে না। 
ইহার চেয়ে বরং মৃত্যু তাহার নিকট শ্রেয়: । তাই চক্জ্রসেন কুমার সন্বদ্ধে 
বলে-দৃপ্ত যুবা নিংহসম ।” 

চিরভৃত্য ভব আজি, ইভ্যা্দি--বদ্ধ শঙ্কর কুমারকে জানে । অপমানের 
চেয়ে মৃত্যুই যে কুষা'রের কাখা-_শংকব তাহ? জানে। কাজেই, যখন সে 
জানিতে পারিল যে, কুমার বাজার কাছে ব্বয়ং ধরা দিবার জন্য আছিসতেছেঃ 
তখন সে মৃত্যু কাষনা করিল, কারণ ইহা অপেক্ষা গ্লানিকর অধর ক্ষিছুই নাই। 

দণ্ড ভালে! মার্জনার চেয়ে--শক্কব বলিতে চায়, দুর্বল বাতিই ক্ষষ! 
ভিক্ষা করে। কিন্ধু কুষারকে তো দূর্বল বলা যায় না। কুতরাংঃ তাহাকে 
ক্ষম] করার প্রশ্নই উঠে না, বরং ০ দণ্ড ভোগ কবিতেও যাজী, কারণ তাহার 
মধ্যে ভীরুতা, দুর্বলতা বা হীনত' নাউ । 

এসো এসো, বন্ধু, এলে! 1৮101510500 1005 ] বিক্রম ইহার 
অবাবহছিত পরবর্তী ঘটনার জন্য প্রস্তত ছিলেন:না। তাই কুম/রকে লক্ষ 
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করিয়া, বন্ধুক্ূপে তাহ্ান্দে আলিঙ্গন করিবার জন্তই ছুই হাত বাডাইয়া 
দিয়াছেন। 

"পুর্ণ তব মনন্কাম -.. "-" স্বথী হও তুমি_হৃমিআাও রাজ্বার* 
মনোভাব পরিবর্তনের কথা জানিতে পারেন নাই, অবন্থ জানিবার স্বযোগও 
ছিল না। একদিন কুমারণ্জে বন্দী কারবার জন্য বিক্রম পুরস্কার ঘোযুধা 
কর্য়াছিলেন। কিস্তি পরে তাহাব ভুল ভাড়ির়। গেল, তিনি নবজন্স লাভ 
করিলেন। ট্রাজেডি এই যে, তাহাব এই ষানস-পরিবর্তনের পরিচয় কেহেই 
পাইল না। ত!ই যখন সমস্ত অন্তব দিয়া বিক্রম এক শান্তিপূর্ণ মূহুর্তেব জন্য 
প্রতীক্ষা করিতেছেন, ঠিক সেছ মুহূর্তেই & অপ্রত্যাশিত ঘটনা ঘটিয়া গেল, 
স্বত্িত্র। তীহাকে শান্ত নিষ্ষম্প শিক্ক(বে জঞ্জাব'ত করিয়। চিববিদায় লইলেন ! 

স্মিত্রা ভাবিয়/ছিলেন যে, বিক্রম কুমারের ছিন্মুণ্ড পাইলেই থুখা 
হইবেন, সমস্ত ঝড় থামিয়া যাইবে । জাই তিনি এ উক্তি করিরাছেন। 

এই নাটকের শেষ পারণতিতে যদিও দুইটি মৃতা আকম্মিক ভাবে ঘটিয়াছে, 
তথাপি তাঁহার মধো ট্ররজেডির রস অন্থভব কবা যায়। ন্ষিত্রীর এই উক্তির 
মধ্যেই তাহার আভান পাওনা যায়। 

এ রোষ রবে না চির'দনম-__-রেবতীকে পৃবে যে রূপে দেখিয়াছি, নাটকের 
শেষেও সেই বূপেই দেখিতেছি । চন্দ্রসেনেরও চরিত্রের পরিবর্তন ঘটিয়াছে, 
কিন্তু বেবতী পূর্বের মতোই অটল । সমগ্র রবীন্দ্র সাহিত্যে রেবতীর মতো। 
খিতীয় ৮111910 চরিত্র আছে কিন! সন্দেহ ! | 

দেবী; যোগ্য নহি -" '-*****" কঠিন বিধান” োকাজরিতা স্থমিত্রার 
চরণতলে বিক্রমের আত্তম প্রার্পনা। শেষে মৃত্যুর মধ্য দ্িঘাই বিক্রমের 
কাছে স্রম্িত্রা ধর। দিলেন, বিক্রঘ বুঝিতে পারিলেন, যে, তিনি স্মিআ্ার 
গ্রেষের ধোগা নহেন। যে আগুন তিনি জ্বালিয়াছিলেন, সেই আগুনে 
ক্কুমিত্াকে দগ্ধ হইতে হইল। বিক্রম যনে মনে আত্মগ্।নির তুষানলে দগ্ধ 
হইতেছিলেন। হ্থমিত্রার কাছে ক্রটি শ্বাকার করিবারও স্যোগ পাইলেন 
না। এইভাবে স্বর মধ্য দিয়! স্থুমিক্রা তাহাকে দেবতার কঠিন বিধানের 
মতো ক্ষমাহীন শান্তি দিয়া গেলেন। ক্ষষ্াহীন শাস্তির অধিদহনে দগ্ধ 
হইবার জন্ত বিক্রমকে বীচিয়! থাকিতে হইল--'রাজা ও রানী" নাটকের 
ইহাই যথার্থ ট্রাজেডি । 
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রাজ] ও রানী নাটকে শেক্স্পীররের প্রভাব 


ববীন্দ্রনাধেব নাটাসাঠিত্য রবীন্দ্নাখেব কবিধর্মেবই এক ক্রমবিকশিত 
২স্কবণ! জীবনকে তিনি বপ-রস-গন্ধ-ম্পর্শের বাতায়ন দিয়া নিরীক্ষণ 
করিয়াছেন, অদ্বববর্তা বিশ্ব তাহাব প্রেম ও সৌন্দধেব বহুস্তময় ু$ন উন্মোচন 
করিয়! কবির নিকট ধর। দিগাছে। সেই পরিচয়ের বিশ্বয়-পুলকে ই রবীন্ত্র- 
নাথের সমগ্র সাহিতাশিল্প স্পন্দত। নাউটকেব মধ্যে জীবনের কোনে 
গভীর প্রবুততিদ্বন্ব, বাঁসনাব সংঘ।ত, পবস্প ₹-বিরোধী চরিত্রে বিচিত্র বৈপরীত্য 
ফ্ুটাইয়! তোলেন নাউ । বিশ্বর রাজাধিরান্ যেমন তাহার অনস্ত 
'অসীমতাকে রূপের মধ্যে বিধত কবিয়া লীলার নশ্বন্ধে মান্তষেব দ্বারে আসিয়া 
দাড়ান, ববীন্দ্রনাথ ও সেইরূপ তাহাব স্থষ্ট জগতের সহিত লীলার সম্বন্ধ স্থাপন 
করিয়াছেন । নাটকে নিজেকে তিনি কোপাও গোপন করিতে পাবেন নাই, 
নিরপেক্ষতা ও নিবাসক্কি তাহার স্বভাব নয়। এই দিক দিয়া বিচার করিলে 
শেকৃস্পীয়বীয় নাটারীতির অন্তবর্তন তাহার সঙ্ঞান চেতনায় সম্ভব নয়। 
তথাপি শেক্‌স্পীয়র রবীন্দ্রমাখের আয়ত্ব ছিল এবং নাট্যজীবনের 
ভূমিকায় শেকৃস্পীয়রের প্রভাবও তাহার কয়েকটি নাটকে লক্ষ্য করাযায়। 
নিঃসন্দেহে রাজা ও রানী, বিসর্জন ও প্রায়শ্চিত্ত এই প্রসঙ্গে নে পড়িবে। 
ইছাদেব মধ্যে বাজা ও রানীতেই শেকৃস্পীয়রীয় নাট্যরীতির প্রভাব স্থস্প্ | 
এই বিষয়ে বিশেষজ্ঞের আলোচন। উদ্ধৃত হইল-_ 

"বক্তব্যের বিচারে রাজ! ও রানী অবশ্ঠই রবীন্দ্রনাথের স্বাতস্ত্রো চিহ্হিত। 
প্রেম যদি শক্তির কাজে দীক্ষিত না হয়, তাহলে যে অভিশাপ অনিবার্ষভাবে 
নেমে আসে, রাজা ও রানী তারই কাহিনী। এরই আর একদিক আছে 
চিত্রাঙ্গদায়, এই বক্তব্যই পূর্ণ তর হয়ে ফুটেছে তপতী নাটকে । 

ভবুও রাঞ্া ও রানী শেক্স্পীয়রের ্বাদ বহন করে আনে। প্রথমত 
কাব্যনাট্য বা সাংকেতিক নাটকগুলির মত এর চরিত্র, ঘটনা অথবা সংলাপ 
কবির বিশেষ ভাব-ডাবনার অন্চর মাত্র নয়, তার! কয়েকটি প্রত্তীকেও 
পরিণত হয় নি। বিক্রম-ন্থমিত্ার চিত-সংঘাতকে কেক্দত্রবিন্ুতে বিধৃত 
'রেখেও অন্থান্ত চরিত্র] চরিত্র হয়েই ফুটতে পেরেছে। নানা ঘটনা আছে, 


১২৬ রাজা ও রানী পরিক্রম। 


নানা! রসের সমাবেশ আছে; কাশ্মীর ত্রিচুড় জালদ্ধরের তিন কেনে গল্প 
ছড়িয়ে গেলেও তা ত্রিমুখী হুয়নি। বরং শিল্পের দিক থেকে মোটামুটি 
সার্থক ত্রিস্ুজেই পরিণতি লাভ করেছে । লিরিকেব যাত্রা একটু বেশি 
হয়ত আছে, কিন্তু সেজন্য গ্রস্থকার ববীন্দ্রনাথ ষতট] লঙ্জিত, পাঠক ততখানি 
সংকোচের কারণ খুঁজে পাবেন কিনা জানি না; এবং «এ লিরিকের টানে 
এর যধ্য প্রবেশ করেছে, ইলা এবং কুমারের উপসর্গ । সেটা অত্যন্ত 
শোচনীয়রূপে অসংগত'--এও ঠিক গ্রহণযোগা নয় ।.*- 


লিরিকের চকিত উদ্ছ্বাসে ষাকবি শেক্স্পীয়বেয় নাটকেও থেকে থেকে 
উধ্বায়িত হয়েছে _ওথেলো লীয়ার হামলেট ম্াকবেখ-সংখ্য বন্থলোদ্ধত 
এবং উচ্চারিত স্তবকের পুষ্পতরু। প্রসঙ্গত জুলিয়েটের সেই প্রেমোচ্ছাস 
মনে পড়ল £ 
(07206 10151) 7 001706 [২0010 , 
00006 0008 085 11 10101; 
601 0000 11116 
11001 000 ড/17785 01 10151 
৬৬101 082) 16 9150৬ 
200 2. 185218:5 08০1. 


আশা করা যার 'লিরিকের প্রাবনে' রবীন্দ্রনাথেরও লজ্জিত হওয়'র 
কারণ নেই। প্রথম দিকের নাটক হিসাবে রাজ ও রানী ক্রটিযুক্ত নিশ্চয়ই 
নয়, কিন্ত সমালোচনা দিক থেকে একথা অনস্বীকার্য যে, যেকালে নাটকটি 
লেখা হয়েছিল সেই সম এই রকম ভাবগভীরু উচ্চাঙ্গের ট্রাজেডি বাঙলা 
সাহিত্যে ধুব সুলভ ছিল না। সেদিক থেকেও বইখানি ম্মরশীয়। 


মূল গঠনরাীতি ছাড়া চরিত্রকল্পন! এবং সংলাপেও শেক্স্পীয়ারের প্রভাব 
রাজ! ও রানীতে ছুলণ্ঘা নয়। আযান্টনি এগ্ুড ক্রিয়োপেট্রা নাটকে রোম থেকে 
যখন দূত এল, তখন ক্রিয়োপেট্রার ব্যঙ্গের অ,ঘাতে চকিত হয়ে আযা্টনি 
বলছেলঃ 
1.০ 20006 10110600610 
800 036 1021 21018 
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0£ 002 1210560. 200191:2 191] ! 

[7612 15 275 9196. 
8106001775 21:2 0195 £ 

0.0. 0101765 2210) 21116 
ঢ56205 09859 2.3 7021); 

[06 10000121755 0: 1169 
[ও ৮০:00 0005 : 

৬৬102175101) 2. 7000181 7021, 


[ক্লিয়োপেট্রাফে আপ্লঙন ] 
4৮0 5001 217211) ০৪15 0 
10) ড71)101) 1] 0100 
(01 7911) 016 00121910701), 
[176 ০9110 €0 ৮26 
৬৬০ 502150. 01) 79০011255-_ 


অথব ক্লিয়োপেত্রা যখন বললেন, [752 056 207199552.0013, তাব 
উত্তর দিচ্ছেন আাণ্টনি £ 0 00295000661, 036 03806. 


রাজ ও রানীতে বিক্রম ও সুমিত্রার সম্পর্ক আলাদা ; ছলনাময়ী 
নীলনদের নাগিলী যখন পাকে পাকে আযাণ্টনিকে গ্রাম করছে, তখন স্থমিত্রা 
চাইছেন বিক্রমকে সর্মোহাবেশ থেকে মুক্তি দিতে তাকে রাজধর্মের 
মধে] উদ্বোধিত করতে । কিন্তু বিক্রমের ভাষণে তখন আপ্টনির 
প্রতিধ্বনি £ ৃ 
রাজা রানী! কেরাজা! কেরানী! 
নহি আহি রাজা! শূন্য সিংহাসন কাদে 
জীর্ণ রাজকার্ধরাশি চূর্ণ হয়ে যায় 
তোমার চরণতলে ধূলির মাঝারে । 
অন্য 
ধিক তুমি! ধিক মন্ত্রী! ধিক রাজকার্ধ ! 
রাজ্য রসাতলে যাক মন্ত্রী লয়ে সাথে ! 


১২২ রাজ ও রানী পরিক্রা 


অথবা 
জান নাকি প্রিয়ে 
সকল কর্তবা চেনে প্রেম গুরুতর ! 
প্রেম এই হৃদয়ের স্বাধীন কর্তব্য। 
আর শেকৃস্পীয়ার বলেছেন, রি 
বি০স 01 006 10৮০ 0£ 10৮০ 220. 102: 5016 17005 ; 166 05 101 
502010180 01১6 0006 710 50106০1210০ 10315) ! 
ওথেলো৷ নাটকে শেক্ষ্গীয়ারের অন্নবণন অনুভব কর যায় 
সেইখানটিতে যেখানে বিক্রষ নিজের অন্ধ উন্মত্ত আবেগে তাড়নায় 
মৃততিষান সর্বনাশেব মত ছুটে বেরিয়ে পঙেছেন । কোনমতেই তার নিবৃত্তি 
নেউ | দেবদত্তকে তিনি বলেছেন,__ 
হায় বিপ্র তোমরাই 
ভাতিয়াছ বাধ, এখন প্রবল জলম্বোত 
শুধু কি শশ্তের ক্ষেত্রে জঙগসেগ ক'বে 
ফিরে যাবে তোমাদের আবশ্তক বুঝে 
পোষমান! প্রাণীর মতন । চুণিবে সে 
লোকালয়ঃ উচ্ছন্প করিবে দেশ গ্রাম-_ 
আর ক্ষিপ্ত ওথেলোকে যখন ইয়াগো। বলছে, 
0202906) 1] 5855 50101 1071190 06210815108 01781762, তখন 
জবাবে ওথেলো বলেছেন, 
1০৮০: 1880, 
1100 60 026 7086580 562 
+৬৬1)056 155 ০0062052100 ০010197715152 000196 
2০167 16615 1207106 25; 
086 86205 006 01 
০ 06 12101010016 
৪0 06 [76116500, 
চাও ৪0 105 01005 007251)5, 
10) ৮1016181906, 
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9191] 1১621 19015 08015, 

1০12 20০ 60 1)1001010 10৮6, 
1]1 00902. 02021016 2100 ড/106 12৮5086 
০179]10/ 0102] 01১ 


». বিচ্ছিন্ন সংলাপের অংশ ছাড। রাজ1ও রানীর অন্ত্র ও ৫শক্দ্পীয়রের 
ভাব অলক্ষ্য নয়। ম্যাকবেথ এবং লেডি ম্যাকবেখের ছায়ান্ন রচিত হয়েছে 
চন্দ্রসেন এবং রেবতী চবিত্র। 
চন্্রসেন | ধীরে বানী ধীরে । 
রেবতী। * , ক্ষৃবিত.মার্জাব 
বসেছিল এতদিন সময় চাহিয়া 
আজ তো সময় এলঃ তবু আজ কেন 
সেই বসে আছ ! 
চন্দ্রসেন্ত। কে বমিচা ছিল রানী 
কিসেব লাগিয়। 
রেবতী। ছি ছি আবার ছলন। ! 
লুকাবে আমার কাছে? 
কোন অভিপ্রায়ে 
এতদিন কুমারের দাওনি বিবাহ? 
কেন বা সম্মতি দিলে ভ্রিচুড় রাজ্যের 
এই.অনাধ প্রথায়__ ৃ 
এবং এর পরবতাঁ অংশ্রের সঙ্গে তুলনীয় লেডি ম্যাকবেখের উক্তি, . 
4 0000 816565৫ 
০0০ 06 98106 1 
106 ০0৬/0 2:06 2190 ৮৪100 
4৯5 0000 210 12 025116 ? 
৬৬ 00410560000 17856 0021 
৬/1112 05৮০ 65:০০0)5 
0196 07158706121 0: 1166, 
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4৯170 11৬ 2; 00৬%/810 
1] 00172 072 2921) 
[.০00105 [05816 700৮ 
7৪16 01901 "| ৮৮01৫ 
[106 0) 0০00: 08 
11006 20526 ? 
অন্তত্র অনুরূপ একটি পবিবেশে রেবতার হিংশ্র আত্মপ্রকাশ লেডি 
ম্যাকবেথের সেই বিখ্যাত বীভৎস ভাষণের প্রায় আক্ষরিক প্রতিধ্বনি । 
[০ 121000105 00 10৮6 
0০ 108106 0096 1011105 [06 : 
[ ০010, ৮/1)112 1 আআ 
51011111705 012 [05 12:06. 
7০৬০ 010০1520 [া)ড 101079155 
2010 102] 10017621255 £0105 
8190 02,41760 01)2 101:2105 ০00৮-- 
রেবতীব ভাষা এত ভয়ংকর নয়। কিস্ধ বক্তব্যে পার্থক্য সামান্যই, 
আমি পাঁলিব তবে 
কর্তব্য আপন। নিশ্বাস করিয়া রোধ 
বর্ধিব আপন হস্তে সম্তান আপন । 
5:৪৪. ০. আমি তারে 
দিয়েছি জনম । আমি তারে চিংহাসন 
দিব--নহে আমি নিজ হন্তে মৃত্যু দিব 
ও তাবরে। 

এ ছাড়া রাজ! ৬ রানী নাটকে যে জনতার দৃশ্ত আছে, তা জুলিয়াস 
সীজারের নাগরিকদের স্মরণ করায়। রোমান লিটিজেনদের তুলনায় 
জালন্ধর কিংবা কাশ্মীবের :জনসাধারণ অনেকখানি স্তিমিত এবং নির্বোধ । 
অনেক বেশি গ্রাহ্য । কিন এক জায়গায় ছুই ঘলেরই মিল আছে। তার? 
সহজে অভিভূত তয়, আন্দোলিত হয়--যে কেন প্রবল ব্যক্তিত্ব তাদের 
নিয়ন্ত্রিত করতে পারে 1" 


রাজ। ও রানী পরিক্রম। ১২৫ 


রাজ। ও রানীর সম্বাপ্তিও একান্তভাবে শেক্স্পীয়রের শ্মারক। পরিণতিতে 
মহাম্ৃতুর্র যে কর্ণ ওয়ংকর যবশিকা তা কিং লিরার কিংব1 হ্যামলেটের 
মরণ-মহোৎসবেরই অহুরূণ | 
আগেই বলেছি, গীতিনাট্য কাব্যনাট্য নাট্যকাব্য এবং সাংকেতিকতার 
পথযাত্রী রবীন্দ্রনাথ নাটকের ক্ষেত্রে শেক্স্পীররের ধারায় বেশিদুব অগ্রসর 
হয়ান।" বিলর্জনকে আংশিকভাবে গ্রহণ কর! যায় কিনা জানি না কিন্ত 
সমতার বিচারে রাঞ্জ, ও রানীই তার এচমাত্র শেকৃস্‌ সীয়রীয় নাটক--প্রাস 
নিঃসঙ্গ একটি স্বতন্ত্র হষ্টি। আর এই. বিশেব স্ষ্টিতে রবীশ্রপ্রতিভার দ্বারা 
শেক্স্পীয়রের যে স্বীকরণ ঘটেছে, তাতে রবীন্দ্রনাথের মৌলিকতা কিছুমাত্র 
বিচলিত হয়নি, সাহিতে)র ক্ষেত্রেখচরস্তন উত্তরাধিকাবের সত্যটিই প্রমাণিত 
হয়েছে মাত্র |” 
[ অধ্যাপক নারাঘণ গবং্াপাধ্যায়_রবান্দ্রনাথেব একখানি নাটক ও 
শেক্স্পীম্র--অম্ৃত, ৪র্থ বধ ১ম সংখ্যা ] 


প্রশ্সোত্তর 


১1 “রাজা ও রানী” নাটকের নামকরণের সার্থকতা বিচার 
কর। এই নাটকে রবীন্দ্রনাথের কোন্‌ বক্তব্য ফুটিয়! উঠিয়াছে ? 

উত্তর । আলোচ্য নাটকের নামকরণের দিকে লক্ষা রাখিয়া যদ্দি 
নাটকটির বিষয়বন্ত্র বিশ্লেষণ করি, তাহ। হইলে দেখিব সমস্ত ঘটন! ছইটি 
চরিত্রকে কেন্দ্র করিয়া বিবতিত হইয়] চলিয়াছে। এই দ্বইটি চরিত্র হইল-- 
রাজ বিক্রমদেব এবং রানী স্থমিত্রা । 

বস্বতঃ, তাহাদের জীবনের একটি সষন্গাকে লইয়াই এই নাটকটি রচিত। 
বিক্রম স্থমিত্রাকে ভালোবাসেন, কিন্ধু তাহা'র প্রেমে এষলিউ উন্মত্ত যে, তিনি 
রাজকাষ ছাড়িয়া! রানীর অন্তঃপুরে আশ্রয় লইয়াছেন। ইহার ফলে রাজ্যে 
দেখ! দিয়াছে অরাজক ত", বিদেশী কাশ্মীরী আত্মীয়দের অত্যাচারে উতৎ্পীড়িত 
হইয়। প্রজার হাহাকার করিতেছে । কিন্ত সেই হাহাকার নে কোন 
রেখাপাত করে.না; তিনি স্থমিজ্জাকে লইরা অস্তঃপুরের একান্তে যে রাজ্য 
রচন। কৰিয়াছেন- সেখানেই নিশ্চিন্ত আরামে প্রেমের স্বপ্লে দ্িদযাপন কবিতে 
চান--- 

জীর্ণ রাজক্ার্ধরাশি চূর্ণ হয়ে যায় 
তোমার চরণতলে ধুলির মাঝারে। 

কিন্তু রানী স্থমিত্রা যখনই জানিতে পারিলেন যে, তাহাকে ভালোবাসিয়া 

রাজ! রাজকর্তব্যে অবছেল। করিতেছেন, তখন ভিনি বাজাকে বলিলেন*_ 
আমারে দিয়ে! ন! লাজ 
আমারে রেখো ন। ভালো রাজশ্রীর শেয়ে। 

এইভাবেই উভয়ের মধ্যে স'ঘাত শুরু হইল। রাজা সুমিদ্রাকে জয় 
করিবার জন্ত যতই চেষ্টা করিতে থাকেন, স্বমিআ্রা ততই দূরে সরিয়া যান। 
অবশেষে, রাজা যখন প্রজাদের আর্তনাদ উপেক্ষা করিলেন, রানী বুঝিলেন 
যে রাজাকে ফিরাইবার আর কোন পথ নাই, বুঝলেন, নিজেকে রাজার 
নিকট হইতে সরাইয়া না লইলে রাজার চেতনা ফিরিবে না, তখন তিনি 
অত্যাঠারীদের শান্তি দিবার সংকল্প লইয়! একদিন নিশীথে গোপনে রাজ্য 
ত্যাগ করিয়া গেলেন। 


বাজ। ও রানী পরিক্রষা ১২৭ 


এই খবর যখন রাজার নিকট পৌছাইল, তখন তিনি ক্ষিপ্ত হয়া 
উঠিলেন1 তারপর অত্যাচারীদের দমনের জন্য যুদ্ধযাত্া করিলেন। 
ওদিকে নুমিআাও তাহার ভ্রাতা কুমারের সাহায্যে পলাতক জয়সেনকে বন্দী 
করিয়। রাজার সহিত দেখা! করিতে আসিলেন। স্থমিত্রাব এই আচরণ 
রাজ! সহজভাবে গ্রহণ করিতে পারিলেন না, ইহা তাহার পৌক্ষের অভিমানে 
প্রচণ্ড আঘাত হানিল। যাহাকে তিশি ফিরিয়া পাইবার জন্ত যুদ্ধে 
নামিলেন, তাহাকে ছার হইতে কিরাইয়। দিতেও দ্বিধ। করিলেন 
না। | 
অবশেষে নাটকের গতি এবং ঘটনাসংস্থান এমন এক অবস্থায় উন্নীত 
হইল, যখন দেখি রাজা ও রানী পরজ্পরের প্রতিছবন্দী, উভয়ের মধ্যে এক গভীর 
বিরোধ সঞ্চার হইয়াছে । সক্মুখে কুমার ছিলেন বটে, কিন্ত আসলে সেই 
বিরোধ ক্মিত্রাকে লইফ্জাই। 
নাটকের শেষে দেখিলাম-_রাঁজার সম্ঘুখেই রানী স্মিত্র। প্রাণ বিসর্জন 
দিলেন; ইহাকে, আম্মবিসর্জনই বল! চলে । দীর্ঘদেন ধরিয়া! উভয়ের মধ্যে 
বিরোধের বা সংঘাতের যে বীজ মঙ্কুররূপে দেখ! দ্িখাছিল, তাহা বিকশিত 
হুইয়] পরিণতি ল।ভ করিল স্মিত্রার মৃত্যুর মধ্যে । লোকান্তরিত1 স্থমিআর 
চরণতলে নতজানু হইয়া রাজ1 বলিলেন -_- 
দেবী, যাগ্য নহি আমি তোমার প্রেমের, 
তাই বলে মার্জনাও করিলে না? রেখে 
গেলে চির-অপরাধী করে? হইজন্ম 
নিত্য-অশ্রজলে লইতাম ভিক্ষা! যাগি 
ক্ষম] তব, তাহারো দিলে না গবকা'শ? 
দেবতার মতো তুমি নিশ্চল শিষ্টর-- 
অযোঘ তোমার, কঠিন বিপান। 
রাজ! ও রানীব জীবনে একদা যে সমস্যা দিয়াছিল, তাহার সমাধান হইল 
এইভাবে। 
বন্ততঃ দেখা যাইতেছে, দানা ঘাতপ্রতিঘাতের মধ্য দিয়! বাঁজ। ও রানীর 
-_এই ছই।ট জীবনের এক করুণ বেদনাঘন আলেখ্য রচনা করাই এই নাটকের 
লক্ষ্য । সমন্ত ঘটনাপ্রবাহ, নাটকীম সংঘাত ও পরিণতি তাহাদের কেন্ত্ 


শী 


১২৮ রাজ। ও রানী পরিক্রমা | 


করিয়াই ঘটিয়াছে। এই জন্য বল যায়, এই নাটকের নাষকরণ খুবই সার্থক 
হইয়াছে। 

, প্রনঙ্গতঃ একটি বিষয়ে আলোকপাত করা দরকার । এই নাটক রচনার 
চল্লিশ বছর পরে রবীন্দ্রনাথ এই নাটকটির যখন ব্বপান্তর ঘটান--তখন তাহার 
নামকরণ করেন “তপতী' | রাজ! ও রানী" নাটকের কেন্দ্রীয় এবং প্রধান 
চরিআ ক্থ্মিজা-তাহার স্থধকন্তা (তপতী) রূপটি সার্থকরূপে উদ্ঘাটত 
করিবার জন্তই এ নাটক রচিত হয়। অর্থাং এ নাটকে রবীগ্রনাথের দুষ্ট 
স্থমিত্রার দিকে, রাজার প্রতি নম । কিন্তু এই নাটকে রবীন্দ্রনাথের দৃষ্ট 
উচয়ের গ্রতিই সমানভাবে নিবদ্ধ। এই পিক হইতেও “রাজা ও রানী, 
নামকরণ তাৎপধপূর্ন। 

( [170197901, বলিয়াছেন যে, রবীপ্জনাথেব নাটকগুলি তাহার “৬ 21016 
০৫ 1085| এই নাটকেও একটি স্ম্পষ্ট বক্তবা লক্ষ্য করা যায়। “রাজ ও 
রানীর, ভূমিক্কাপ় রবীন্দ্রনাথ স্বঘং বলিয়াছেন--“নংলারের জমি থেকে 
প্রেষকে উৎপাটিত করে আনলে সে আপনার রম আপনি জাগাতে পারে 
না, তার মধ্যে বিকৃতি ঘটতে থাকে 1” 

বিক্রষ সেই ভুল করিয়াছিলেন। তিনি বুহত্তর জগৎ হুইতে সুমিঘ্াকে 
বিচ্ছিন্ন করিয়। দেখিতে চাহিয়াছিলেন বলিমাই তাহাকে হারাইলেন। প্রেম 
কেবল নিজের ভোগের জন্ত নহে, সংসারের বৃহত্তর জীবনের প্রতি তাহার 
এক কর্তব্য রহিয়াছে । স্বমিত্র। রাজাকে বারবার সেই কর্তব্যেব কথা ম্ম্বণ 
করাইয়া দিয়াছিগেন। ৫প্রক্কতিব প্রতিশোধ নাটকের সন্গ্যাপীর মতো 
বিক্রম বান্তমেয় সীমাকে লজ্ঘন করি থাছিলেন বলিয়াই স্থমিত্রাকে হারাইলেন। 

বস্ততঃ, রবীন্দ্রনাথ ' বলিতে চাহিয়াছেন ,যে, আত্যন্তিক প্রেমের 
পরিণাতি কল্যাণকর হইতে পারে না এবং যে প্রেমের মধ্যে 
কল্যাণ নাই, সেই প্রেষ কামা নহে। বিক্রমের প্রেম সেই অত্যান্তিক 
প্রেষের পরিচায়ক | এবং "রাজা ও রানী নাটকে এমনি এক প্রেমের ভগ্বাবহু 
পরিণতির চিত্রই অঙ্কিত হইয়াছে । 

২। রোমান্টিক ট্রাজেডি হিসাবে *রাজা ও রানী" আটকের 
বিচার কর। 

'7॥ “ভূমিকা? অংশ জুইব্য। 


রি 


রাজা ও রানী পারক্রম! ১২৯ 


৩। ঘটনাসংস্থানের দিক দিয়! রাজা! ও রানী? নাটকের 
বিশ্লোবণ কর। 
উত্তর । “ভূষিকা'-র অন্তর্গত প্রাসঙ্গিক আলোচনা ত্রষ্টব্য। 
১৮৮৪ 1 “রাজা ও রানী? নাটকে রবীজ্রনাথের যে বিশিষ্ট বক্তব্য 
ফুটিয়া উঠিগাছে, তাহা বিশদভাবে আলোচন। কর। 
উত্তর । "ভূমিকার অন্তর্গত “তব্ব-বিশ্লেষণ অংশ ভ্র্টব্য। তাহার 
অহিত শেষে নিয়লিখিত অনুচ্ছেদটি যোগ করিতে হইবে £ 
একথা যদিও ঠিক যে, রবান্দ্রনাঁথের প্রতিটি নাটকেই কোন-নাঁকোন 
বক্ষব্য ফুটিয়। উঠিয়াছে, এবং এই নাটকও তাহার ব্যতিক্রম নহে, তথাপি 
স্বীকাব করিতে হইবে যে, এ তত্বট এই নাটকে মুখ্যরূপে দেখা দেয় নাই এবং 
নাটকীয় গতিকেও ব্যাহত করিয়। তুলে নাই, যেমন অন্য রূপক নাটকে দেখ! 
যায়। সর্বোপরি, “তপতী”ব সহিত এই নাটকের তুলনা করিলেও বুঝা 
যাইবে যে, তপততী-তে কবির বক্তব্য অত্যন্ত প্রকট হইয়] উঠিয়াছে, বিস্ত এই 
নাটকে অন্ততঃ তাহা প্রকট হইয়। উঠে নাই । তত্ব একটা আছে বটে, তাহা 
€তাঁ কবি নিজেই “ভূমিকায় বলিয়াছেন, নাটকে তেমন সমস্য! তে। থাকি বেই, 
কিন্ত বিশেষভাবে লক্ষণীয়, তাহাঁব আড়ালে সমস্ত নাটকীয় চরিত্র বা ঘটনা 
প্রবাহ ভারাক্রান্ত হয় নাই । 
অধ্যাপক শ্রদ্ধেয় শ্রাপ্রমথনাথ বিশী মহাশয় রবীন্দ্র-নাটকের চরিত্রের মধ্যে 
“রক্তাল্পতা' অনুভব করিয়াছেন । তাহা রূপক বা সাঙ্ষেতিক নাটক, এমনকি 
তপতী সম্পর্কে সত্য হইলেও অন্ততঃ এই নাটকের প্রসঙ্গে তাহা প্রযোজ্য নয়। 
বিক্রম, দেবদত্ব+ এমন কি»--কুমার ও ইলার মধ্যেও রক্তমাংসে গড় 
স্পর্শকাতর হৃদয়ের স্পন্দন সহজেই অনুভব করাযায়। তাহাদের হাসিকান্মা, 
স্থথছৃঃখ, ব্যথাবেদনার ঢেউ অন্তরকে গভীরভাবে স্পর্শ করে। তাহাদের মধ্য 
দিয়া কবির বিশেষ বক্তব্য রূপায়িত হওয়া সত্বেও অর্থাৎ টম্সনের ভাষায় 
4 2151012 0£ 10689” হতয়া সত্বেও ইহাদের মধ্যে জীবন-রসের আস্বাদ 
পাওয়] যায়। সুতর1ং, একথা স্বীকার করা উচিত যে, “রাজা ও রানী? 
নাটকে তত্বের অতিরিক্ত এক বিচিত্র যানব-প্রেষের জীবনালেখ্য অক্কিত 
কর! হইয়াছে । এইখানেই এই নাটকের সার্থকতা ও তাৎপর্য । 
/ ৫1 "রাজা ও রানীর? «ভুমিকায়? রবীজ্রমনাথ বঙলিকাছেন__ 
৯ 


১৩৪ রাজা ও বানী পরিক্রমা | 


“এই তত্ত্বকেই যে সজ্ঞানে লক্ষ্য করে লেখ! হয়েছে তা নুয়”__ 
কোন্‌ তত্ত্বের কথা বল। হইয়াছে ! বিশদভাবে আলোচন। কর & 
এঁ স্তত্ুটি কি নাটকের রসহানি ঘটা ইয়াছে? : 

উত্তর । ও সংখ্যক প্রশ্নের উত্তরটি প্রশ্নাযায়ী সাজাইয়! লিখিতে হুইবে। 

এইভাবে শুরু করিতে হইবে £ রবীন্দ্রনাথ আলোচ্য নাটকেব তৃমিকায় 
বলিয়াছেন--"সংসারের জমি থেকে প্রেমকে উৎপাটিত কয়ে আনলে সে 
আপনাব রস আপনি জোগাতে পাবে না, তার মধ্যে "বিকৃতি ঘটতে থাকে ।” 
অর্থাৎ এই নলাটকেব উপক্গীব্য হহীল এক “বিকৃত” প্রেমের স্বরূপ 
উদ্ঘাটন। : 

মানব-জীবনের ছুইটি দ্িক--সংকীর্ণ এবং বৃহৎ, ববীন্দ্রনাথের ভাষায় 
সীমা এবং অসীম। তাছাড়া মান্থষের মধ্যে বহিয়াছে ছুইটি 'আমি,_-ছোট: 
এবং বড়। এই সংকীর্ণ তা অথবা “ছোট আমি" সর্বদাই মানুষকে জীবনকে 
খগ্ডিতরূপে দেখিতে চায় ধলিয়াই মাচছ্ষ নিজেকে বৃহত্তর সংসাব বা জগৎ 
হইতে খিচ্ছিন্ন করিয়া দেখে। কিন্তু খগ্ডিতরূপেব মধ্যে তে? সত্য নাই, 
সত্য নিহিত থাকে অথণ্ডের মধো। কাজেই যে মৃহূর্তে মান্য দিজেকে 
এইভাবে বিচ্ছিন্ন করিয়। লয়, তখনই সে সত্যভ্রষ্ট হয় । 

প্রেম সম্পর্কেও এই একই ধারণ। পোষণ করিয়াছেন কবি। তাহার 
বক্তবা হইল, যে, প্রেমের যথার্থ সার্থকত। সংসারের বুহতর ক্ষেত্রে । «রাজ! 
ও রানী" নাটকে ববীন্দ্রনাথ এমনি এক প্রেষের চিজ অঙ্কিত করিতে 
চাহিয়াছেন। স্তুমিত্রা এ মহৎ প্রেমের প্রতীক; বিক্রয়ের প্রেম তাহার: 
বিপবীত। | 

৬। “তপতী”র ভুমিকায় রবীজ্্রননাথ বলিয়াছেন_-“অনেক 
দিন ধরে রাজ! ও রানীর ক্রটি আমাকে গীড়। দিয়েছে ।.""দেখলুস 
এমনতরে' অসম্পূর্ণ সংস্কারের দ্বারা সংশোধন সম্ভব নয়। তখনই 
শ্ছির করোছলুম এ নাটক আগাগোড়া নতুন করে না লিখলে এর 
জদৃতি হুবে ন11”_-এই উক্তির আলোকে (রাজ ও রানী” এবং 
/গপত্ী”-র একটি তুলনামূলক আলোচন। কর। 

উত্তর। “ভূমিকা”-র অন্তর্গত “রাজা ও রানী" এবং “তপতী”-র তুলনা 
যূলক আলোচনা দ্রষ্টব্য । 
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৭।- নাট্যশিল্পের বিচারে "রাজা! ও রানী” এবং "ভপভী'-_ 
(কোন্‌ মাটকটিকে সার্থক বলা যায় ? 

উত্তর । “ভূমিকার অন্তর্গত এই ছুইটি নাটকের যে তুলনামূলক 
আলোচন1 করা হইয়াছে, তাহার সহিত নিম্নলিখিত অনুচ্ছেদটি মিলাইয়। 
লিখিতে হইবে £ 
” ববীন্দ্র-সাহিত্যের দিকে পৃষ্টিপাত করিলে দেখি যে, রবীন্দ্রনাথ ত্ববচিত 
বচনার প্রায়শঃই রূপান্তর ঘটাইয়াছেন £ বিশেষতঃ কবিতা এবং নাটকের 
ক্ষেত্রে এই রূপাস্তর প্রায়শঃই ঘটিয়াছে+ “রাজ ও বানী” নাটকেরও রূপাস্তর 
ঘটিয়াছে এবং তাহাই হুইল “তপতী"__মূল নাটকের চল্লিশ বৎসর পরে রচিত। 

কবির চোঁখে "রাজ ও রানী” ন্কাটকের কয়েকটি ক্রটি তাহাকে দীর্ঘকাল 
ধারর়। পীড়া দিয়াছিল। সেই অন্থন্তি এবং ভ্রটির হাত হইতে মুক্তি পাইবার 
জন্যই তিনি “তপতী রচনায় হাত দেন, একথা কবি “তপতী'-র ভূমিকায় 
বালয়াছেন। এখন, নাট্যশিল্পের বিচাবে দেখিতে হইবে_-কোন্‌ রূপটি 
সার্থক হইয়৷ উদ্ভিয়াছে । 

প্রথমেই এই ছুইটি নাটকের সৌসাদৃশ্তের কথ! উল্লেখযোগ্য । এই 
নাটকের কাহিনী বা! আখ্যান অভিন্ন, মূল চরিক্রগুলি উভয় নাটকেই 
বিদ্যমান আছে। বৈসাদৃশ্তের মধ্যে প্রথমেই চোখে পড়ে দৃশ্তধিন্তাস। মূল 
নাটক অনুসকণ করিয়াছে শেক্সপীয়রের রোমার্টিক ট্রাজেডির পঞ্চমাঞ্চ রীতি, 
পক্ষান্তরে, 'তপতী”*র দৃশ্তবিন্তাস তদন্রূপ নহে । মঞ্চকলা প্রসঙ্গে তপতী?-র 
ভূমিকায় কৰি যাহ বলিয়াছেন, তাহান্ত আলোকেই এই নাটকের দৃষ্ঠবিন্তাল 
করা হইয়াছে । দ্বিতীয়তঃ, মূল নাটকের কুম্বার- -ইলাব প্রসঙ্গ তপতী-তে 
আদৌ স্থান পায় নাই, ইল।, চরিত্রটি বঞ্জিত, কুমারের চরিত্র নিতান্তই পৌণ। 
তাহার পরিবর্তে সংযোজিত হইয়াছে_নরেশ ও বিপাশার ছআখ্যান। 
তৃতীক্ঘতঃ, তপতী-র দৃশ্যবিস্তাস সংহত, দৃশ্গুলি অহেতুকভাবে পল্লবিত 
করিবার চেষ্টা নাই। চতুর্থতঃ, 'রাজ] ও রানী' নাটকের তত্বটি “তপতা-তে 
স্পষ্ই এবং 'প্রকটরূপে প্রতিভাত । পঞ্চমতঃ, “তপতী'-তে স্থমিত্র। চবিত্রের 
প্রতি কবির অত্যধিক দৃষ্টি থাকাব জন্যই, তাহার অগ্নিশুদ্ধ তেজন্বিনী স্ুধ- 
কন্তা-ূপটি ফুটাইয়া তোলার জন্তুই নাটকের নামকরণ হইয়াছে-_ণতপতী' | 
মূল নাটকে হ্মিত্রা চরিআটি এইভাবে প্রাধান্য পাম নাই। 
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উভয় নাটকেব সৌসাদৃশ্ঠ এবং টবসাদৃশ্তগুলি দেখানো হইল। এখন 
বিচার, যে হ্রট' সংশোধন করিবার জন্য “তপতী” রচনার প্রয়াস, তাহ! 
কতদুর সার্থক ভইয়াছে ? 

নাটকের মূল কথা 4০৫০, এবং নাটক ঘটনাপ্রধান শিল্প বলিয়াই 
নাটকে ঘটনাকে দূরে বাখিলে চলে না। সেই জন্যই, নাটকের প্রধান লক্ষ্য 
জীবানাহ্থগ ওয়া। এই দৃষ্টিকোণ হইতে বিচার করিলে দেখ। যায়, 
তপতভী-তে সেই ঘটনাব ক্রিয়া-প্রতিক্রিঘা-সঞ্জাত, সংঘাত প্রায় নাই। 
দ্বিতীয়তঃ, চবিজ্রগুলি সতাই প্বক্তাল্লতাদোষে ছুষ্ট |” তৃতীয়তঃ, 'চ:653৪015 
0 €800£1৮ এতো বেশী, যে নাটকটি তাহাতে ভারাক্রান্ত হইয়া! পড়িয়াছে। 
চততর্থতঃ, মূল চরিত্র স্তমিজ্াই যেন বড়ো বেশী অচেনা, প্রাণহীন হইয়া 
পড়িয়াছে, তাহাব মধ্যে জীবন-স্পন্দনের চিহৃমাত্র পাওয়া কঠিন হইয়া পডে। 
এই নাটকের স্বপক্ষে শুধু বলা যায় যে, যে-তত্বটি ববীন্দ্রনাথ বলিতে চাহিয়াছেন, 
তা1 স্পব্পে প্রতিভাত হইয়াছে । বাস্তবিকপক্ষে, নাট্যৎর্মের দিক দিয়া 
এইপ্জলি নাটাশিল্পের অস্তরাঁয় হইয়া উঠিম্বাছে। পরাজা ও রানীর কিছু 
ক্রট থাকা সত্বেও তাছ। নাটাশিল্লেব বিচারে সার্থক, কেননা, তাহা 
ঘটনাবর্তেব সংঘাতে, জীবন-রসেব বিচিজ্ঞ 'রূপায়ণে মাঁনব-জীবনেব এক*অপূর্ব 
আলেখ্য হইয়! উঠিয়্াছে--কার তাহাইতে! সার্থক নাট্যশিল্পলেব লক্ষ্য ও 
উপজীব্য । 
৬৮৫৮ এএর নাট্যভূমষিতে রয়েছে লিরিকের 'লীবন? ভাতে 
নাটককে করেছে দুর্বল। এ হয়েছে কাব্যের জলাজমি। এ 
লিরিকের টানে এর মধ্যে প্রবেশ করেছে ইলা এবং কুমারের 
উপনদর্গ। জেট! অর্াত্ত শোচনীয়রূপে অসংগত।”-রাজা ও 
রানী+ হাটকের কুমার ও ইঙ্গার আখ্যানভাগ সম্পর্কে কবির এই 
অভিমত কতোখানি গ্রহণযোগ্য ? 

উত্তর । নাটক মূলতঃ ঘটনাপ্রধান বলিয়াই, তাহ! বস্তধ (001০০052) 
শিল্প অর্থাৎ বাহিবের বস্তুগত জগতের উপর তাহার সাফল্য অনেকখানি" 
নির্ভরশীল। মাুষেব অস্তর্লেোঁকে যে ভাবের পবিবর্তন ঘটে, মানবষনের 
সেই বিচিজ্রলীল। কাব্যের বিষয়বস্ত হইলেও ভাহা নাটকের উপজীব্য নয়। 
কারণ, মনের ঘাত'প্রতিঘাত যদি বাহিরে আত্মপ্রকাশ না করে, তবে 
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তাহাব দ্বারা কোন ঘটনা স্থষ্টি হইতে পারে না। তাই, আবেগপ্রবণতা বা 
'আবেগপ্রবণ-ভাব নাটকের বিষয়বস্ত হইয়া উঠিলে নাট্য-বস ক্ষুপ্ন হইতে বাধ্য । 
“বাজ! ও রানী" নাটকের বিষয়বস্তু বিশ্লেষণ করিলে দেখা যায়, সমস্ত 
নাটকটি একটি অতিরেকী আবেগপ্রবণ প্রেমের উপর দীাড়াইয়া আছে। 
একুথা ঠিক যে, বিক্রমদেবের এই মাত্রাতিবিক্ত প্রেষাসক্তির জন্যই 
জটিলতা ও বিরোধ দেখা দিয়াছে, কিন্তু বাস্তবিকপক্ষে, তাহ? হৃষ্টি হইয়াছে 
বাইবেৰ প্রতিক্রিয়া হইতে । ন্বমিত্রাব সহিত বিক্রঘের বিরোধ সৃষ্টি হইয়াছে 
তখনই, যখন বাহিব হুইতে প্রজাদদেব' আর্তনাদ অন্তঃপুরে প্রবেশ করিয়াছে । 
স্ততরাং বলা যার-_নাটকীয় 'মাবর্ত স্থষ্টি হইয়াছে বাহক ঘটনাকে কেন্দ্র 
কবিয়াই । 
কিন্ত আসলে সমস্ত নাটকটির মধ্যে এক গীতি-ধমিতার প্রবাহ অনুভব 
করা যায়। মায়াব খেলা, নঙ্গিনী অথবা! মানসীব মধ্যে যে গীতিপ্রবণ 
কবিষানসেব পরিচয় পাওয়1 যায়, এই নাটক্ষ সেই ভাবমগুলের প্রচ্ছায়ার 
মধ্যেই রচিতখ এবং এই গীতিধমিত। আশ্রয় করিয়াছে এক আত্মগত প্রেম। 
বিক্রমেব চরিত তথা সংলাপ বিশ্লেষণ করিলে সহজেই এই আত্মগত 
গীতিপ্রবণ প্রেমষেব পরিচয় পাওয়া যায় । বিক্রষ এই প্রেমের জন্যই বাহিরের 
জগৎ, সংসারেব সীমা ও দায়িত্বকে অস্বীকার করিয়া অস্তঃপুরে আশ্রয় 
লইয়াছিলেন। ম্বভাবতঃই এই প্রেম অস্তমূ্খী বলিয়াই গীতিধর্ষা, এবং 
গীতিধর্ষী বলিয়াই নাটকীয়তার অনুকুল নহে। রবীন্রনাথ ইহাকেই 
বলিয়াছেন “লিচ্রিকের প্লাবন” সমস্ত 'নাটক জুড়িয় ইহার প্রবাহ চলিয়াছে | 
বস্ততঃ এই নাটকের নায়ক বিক্রমের মূলতঃ 'গীতিধর্মী, তাহার সংলাপে 
এই গীতিপ্রবণতা সহজেই লক্ষ্য করা যায়। এমনকি, রাজার অন্তরে ছন্ৰ 
সক হইয়াছে, তখনও এই প্রবণত] প্রকাশ পাইয়াছে-- ১ ৭ 
কেন এত 
আত্মপীড়া! কেন এ কর্তব্য-কারাগার ! 
তুই সর্থী অয়ি মাধবিকা, বসন্তের 
আনন্বমঞ্জরী | শুধু গ্রভাতের আলো? 
নিশির শিশির, শুধু গঙ্, শুধু মধু, 
শুধু মধুপের গান, বায়ুর হিল্লোল, 


১৩৪ রাজা ও রানী পরিক্রমা 


স্নিগ্ধ পল্পবশয়ন প্রস্ফুট শোঁভায় 

স্বনীল আকাশ-পানে নীরবে উত্থান__ 
তারপরে ধীরে ধীরে শ্যাম দুর্বাদলে 
নীরবে পতন । 

__এই ধরণের দৃষ্টান্ত স্মবণ কবিয়া বলা যায় যে, এই নাটকের পটকমি বা 
বিষয়বন্ত সম্পর্কে রবীন্ত্রনাথেব মন্ত্রবা যথার্থ। যে প্রেম লইয়া বিবোধ সে 
প্রেম একান্তই আবেগপ্রবণ ও অন্তমখী অর্থাৎ গীতিধর্মী। 

অতঃপর কবি মন্তরখা করিঘাছেন যে, এই লিরিকেব টানেই প্রবেশ 
করিয়াছে ইল! এবং কুমারের উপসর্গ । তাহাও সত্য, কারণ, তাহাদের 
মধ্য দিয়া রবীন্দ্রনাথ এক সংহত কল্যাণময় ত্যাগনিষ্ঠ প্রেমের চিত্র অস্কিত 
করিতে চাহিয়াছেন। বিক্রম ও শ্রমিত্রার প্রেমের মধ্যে যে বিরোধ দেখা 
যায়, যাহার ফলে জটিলত] দেখা দিয়াছে, সেই বিবোধ ব1 জটিলতা ইলা- 
কুমারের প্রেমে আদৌ নাই । অর্থাৎ এই নাটকে পাশাপাশি ছইটি প্রেমের 
চিত্র ফুটিয়৷ উঠিম্বাছে। নাট্যধর্মের দিক দিয়া কিন্তু তাহ অবান্তর নহে। 
বরং বলা যায়, একদিকে যেমন তাহ রবীন্দ্রনাথের এক বৃহত্তর উদ্দেশ্ট সাধন 
করিয়াছে, অন্যদিকে তেমনি খিক্রষ-স্থমিত্রার কাহিনীব সহিত সমতা! বঙ্গায় 
রাখিয়। নাট্য-সৌষ্ঠব বর্ধন করিয়াছে । ম্থতরাং, ইলা-কুমারের উপাখ্যানকে 
ঘউপসর্গ' বলিতে পাবি ন1। 

সর্বোপরি কবি বলিয়াছেন যে, এ উপাখ্যান 'শোচনীয়ন্ধপে অসংগত ।" 
বিষয়টি গভীর বিশ্লেষণ-সাপেক্ষ | 

ঠিক বটে, প্রতি নাটক্কের নায়কের সমতুল্য সমশক্তিবান প্রতি-নায়কের 
অবভারপ। কর! হয় নংঘাঁতেব চিজ্রকে রূপ দিবার জশ্য । এবং বাস্তাবিকপক্ষে, 
বিক্রমের পার্থে কুমারকে সতাই ততখানি প্রতিনায়কের যোগ্যতাসম্পন্ন 
চরিত্র বলিয়া মনে হয় না। শেকাপীয়রের নাটকে দেখি প্রতি-নায়কের 
চরিত্রের মধ্যেও এক অসাধারণ দৃঢ়তা রহিয়াছে । কুমারের মধ্যে সেই গুণ 
নাই বটে, কিন্ত আর-এক দিয়া তাহার চরিত্র এবং দূমিক1 অসাধারণ। সত্যই 
তাহার চরিত্রটি অসঙ্গতন্সপে নাটকের যধ্যে প্রবেশ করে নাই। ত্যাগের 
মাহাক্ম্যে, প্রেমের মাহাত্মে এবং তজ্জনিত ব্যক্কিত্বের আলোকে 
ঢালোকিত এই চরিত্রটি একাস্ত অপরিহার্যও বটে, কারণ) তাহার 


॥ 


রাজা ও রানী পরিভ্রমা ১৩৫ 


আত্মবঙির মধ্য দিনা শ্মিত্র/র আত্মদান তথা বিক্রমেব আত্মস্তুদ্ধি ঘটিযাছে। 
বিক্রমেকষ প্রচণ্ড প্রেমেব পার্থ কুম/বেব ভূমিক! আদৌ কান বলিয়া মনে হয় 
না, ববং অনিবাষভাবে যখন তাহাব জীবনাবসান ঘটিল, তখন তাহার 
নাটকীয় সার্থকতা ও তাৎপয অনুভব কবিষা বিস্মিত হইতে হয়। কাজেই 
বলা যায়, ইলা ও কুষারেব উপাখ্যান হয়ত প্ররুতির বিচাবে অধিকতর 
'শ্লীতিধঙ্ী বা মেলো-ড্রামাটিক, কিস্থ তাউ বলিয়া “শোচনীয়রূপে অসংগত' 
নঙ্কে । কবির এই মন্থব্য যুক্কি-বিচাবে গ্রহ নয়। 

“তপতী'-ত কুমার-ইলা প্রনঙ্গ ,বাদ পড়িয়াছে, তাহাব বদলে আসিয়াছে 
নবেশ-বিপাশ, কিন্ত আমাদের মনে হয় নাহাব কোন প্রয়োজন ছিল না। 

৯। “াজ। ও রানী? নাটকের ধিষয়নন্ত বিশ্লেষণ করিয়া তাহার 
মধ্যে বে কবিমানসের পরিচয় পাওয়া যায়ঃ তাহার পরিচয় ছাও। 

উত্তর। ভূমিকার" অন্ধগত «বিষয়বস্ত ও কবিমানস' অংশ ত্রষ্টবা । 

১০। ববাজ্-ন।ট্য-প্রবাহে 'রাজ1 ও রানী'র স্থান নির্ণয় কর। 

উত্তর। ,'ভূশিকা'-র অন্তর্গত “রবীন্দ্রনাট্যের প্রস্কৃতি ও শ্রেণী বিভাগ' 
অংশ প্রষ্টবা। 

১১। ঘটনা-সংস্থানের কৌশল বা প্ট-রচনার দিক হইতে 
কাজা ও রানী” নাটকের কাহিনী বিশ্লেষণ করিয়া দেখাও 
কীভাবে নাটকীর়তা বৃদ্ধি এবং পরিণতি লাভ করিয়াছে । 

. উত্তর। “ভূমিকাব অন্তর্গত? “বিষয়বস্ত সংক্ষেপে অংশ ভরষটব্য। প্রসন্ন 
বোঁধে এ আলোচনা কিছু সংক্ষিপ্ত করা যাইতে পারে। 
৫ ১২। নাটকীয় গঠন”কৌশলের দিক হইতে “রাজা ও রানী? 
: “আটকের শেৰ দৃশ্যটির সার্থকতা প্রতিপক্সশ্কর। 

উত্তর। সাধারণতঃ নাটকের স্চনায় কাহিনীর যে. স্্তপাত এবং 
বিরোধ অঙ্ুরিতরূপে দেখ! দেয়, নাটকের শেষে তাহার একটা পরিণতি দেখা 
যায়। “রাজা ও রানী" নাটকেও তাহার ব্যতিক্রম ঘটে নাই। নাটকের 
স্ুচনায় বিক্রম ও সুমিআ্র মধ্যে যে বারাধ বা সংঘাত দেখিযাছিলাম, এই 
নাটকের শেষ দৃশ্তে হুষিত্রার মৃত্যুর যখা দিয়া তাহার পরিণতি বা অবসান 
ঘটিল। কাজেই বলা যায়, এই দৃশ্ঠাটি খুবই গুরুত্বপূর্ণ, তাৎপর্যও বটে। 

কিন্ত প্রশ্ন হইল, এই দৃশ্তে যে ঘটনা! ঘটিয়াছে, তাহ? নাটকীয় গঠন- 


১৩৬ রাজ ও বানী পরিক্রম। 


কৌশলের দিক হইতে কতখানি সার্থক । এই দৃশ্থের বিশ্লেষণ করিলে দেখি» 
বিক্রম কাশ্মীর জয় করিয়াছেন, এবং খবর পাইলেন যে, কুমার শিবিকার 
হার রুদ্ধ কবিয়। তাহাব সহিত দেখ। করিতে আসিতেছে । এমন সময় 
দেবদত্ত এবং শঙ্কর প্রবেশ করিল। শঙ্কর বিশ্বাস কবিতে পারে না যে, 
সত্যই কুমার অপমানের বোঝা! মাথায় লইয়া ধবা দিতে আসিতেছে । এমন 
সময় বাহিরে হুলুধ্বনি ও বাদ্য শোনা গেল-__আসিয়া দাড়াইল রুদ্ধ ছার- 
শিবিক।| বিক্রম অধীব আগ্রহে কুমারকে আলিঙ্গন করিবাব জন্য আগাইয়া 
গেলেন। দুয়ার খুলিয়া বাহিরে আনলেন কুমারের ছিন্নমুণ্ড হস্তে রানী 
মিত্রা। সকলে বজ্াহত হইল, শঙ্কর চাডা। ক্ষণকাল পরে স্থমিত্রাও 
প্রাণত্যাগ করিলেন। এই মুহুর্তে ছুটিয়! ইল] প্রবেশ করিল, কুমারের 
ছি্মূণ্ড দেখিয়া মুছিত হইয়া পডিল । চন্দ্রমেন ধিকারে মাথার মৃকুট ফেলিয়। 
দিল এবং রেবতীকে ওভৎসন! করিলে রেবতী বলিয়া গেল যে, এ রোষ 
চিরস্থায়ী হইবে না। সবশেষে বিক্রষ নতভাচ হইয়। স্থমিক্রার পদতলে ক্ষম! 
ভিক্ষ1 করিয়। প্রায়শ্চিত করিলেন । 

এখন, গঠন-কৌশলের দিক থেকে এই ঘটনার বিচাব করিলে প্রথমেই 
বলিতে হয়, কুমারের জন্য অধীর আগ্রহে বিক্রমেব ব্যাকুল প্রতীক্ষা এবং 
হুমিআার আবির্ভাব নাটকীয়তার দিক হউতে সত্যই অনবছ্য। অুমিত্রাব 
এরূপ আবির্ভাবের জন্য সত্যই কে প্রস্তত ছিল না। ইহার মধ্যে রবীন্দ্রনাথ 
সত্যই এক বিল্ময়কর নাটকীয় পবিবেশ বচনা করিয়াছেন । কিন্তু স্বমিতাত 
এই আবির্ভাব অপ্রত্যাশিত হইলেও অস্বাভাবিক বলা যায় না, ইহান ইঙ্গিত 
পূর্ববর্তী দৃশ্থেই রহিয়াছে । কাজেই, পূর্বাপর সুত্রে বিচার করিলে বলিতে 
হয় ্রমিত্রার আবির্ভাব ও তা অসংগত হয় নাই। স্মমিজ্রার মৃত্যু নাট্যধর্ধের 
দিক দিয়াও সার্থক, এবং উদ্গেশ্তমূলক, কারণ, তাহার মৃত্যুর মধ্য দিয়াই 
বিক্ষমের প্রায়শ্চিত ঘটিরাছে। শেক্সগীয়রের নাটক পাপীকেঈ তাহার শ্বরূত 
পাপের প্রায়শ্চিত্ত করিতে হয়, কিন্তু রবীন্ত্র-নাটকে পাপীর চেতনাকে 
উজ্জীবিত করিবার জন্য একজন নিম্পাপকে আত্মবলি দিতে দেখি। এই 
নাটকেও স্থষিত্রার মৃত্যু অন্থ্রূশ তাৎপর্য বহন করিতেছে। 

এই নাটকীয় গঠন-কৌশলের চমৎকারিত্ব আরে! ছুইটি ঘটনায় প্রকাশ 
পাইয়াছে। এক, রেবতীয় প্রবেশ ও প্রস্থান এবং ছুই, বিক্রষের ক্ষমাভিক্ষার 


রাজ! ও রানী পরিক্রমা ১৩৭ 


ষধা দিয়া নাটকের সমাপ্তি--এই ছুইটি রূপায়ণই সত্যই নাটারসের দিক 
হইতে 'অনবস্থ। বেবতীর চরিত্রে যে জ্ুরতা দেখিয়াছি, শেষ পর্বস্ত তাহ! 
বজায় রহিয়াছে; ক্রুর হইলেও নাটকীয় চরিত্র হিসাবে এই চরিত্রটি 
বাস্তবিকই উল্লেখষেগ্য । নাটকটি শেষ হইয়াছে বিক্রমের ক্ষমাভিক্ষার 
মধ্যে- রোষাটিক ট্রাজেভির বিচারে এই পবিণতি সত্যই সার্থক। 

শেক্সপীয়রীয় রীতিতে রবীন্দ্রনাথ বিক্রমেব মৃত্যু ন1 ঘটায়! এক 
অসাধাধণ শিল্প-কুশলক্তার পরিচয় দিয়াচে। বস্বতঃ বিক্রমকে এক অত্প্ত 
প্রেম ও অন্ুশোচনার অনির্বাণ অগ্রিত্তে দগ্ধ হইবার জন্য বাঁচিয়! থাকিতে 
হুইল--উহাই কি ট্রাজেডির বসকে ঘনীভূত করে নাই ? 

তবে এই দৃশ্টে, হলার প্রত্বশ এবং মৃছণ কেমন যেন একটু যেলো" 
ড্রামাটিক বলিয়া মনে হয়। এই অংশটুকু এমনিই আকম্মিক ও অপ্রত্যাশিত 
যেঃ মূল ঘটনার সহিত কিছুট। যোশস্ত্র হারাই'রাছে বলিয়া যনে হয়। 

সেযাহাই হউক, আব-এক দিয়া এই দৃশ্যটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য । আযরা 
দেখিতে পাই*যে, এই দৃশ্েই নাটকের মুল চবিত্রগুলিব পরিণতি' ঘটিয়াছে, 
এবং মেঘের আডাল হইতে স্যালোকের মতো তাহাদের ম্বষহিম। 
আত্মগ্রকাশ করিয়াছে । একদ্দিকে যেমন স্ুমিজ্ার ত্যাগনিষ্ঠ প্রেমের 
পরিণতি দেখ! গেল, অন্যদিকে তেমনি বিক্রম-্চরিজ্রের মাহাম্যঘ্যও উদ্ঘাটিত 
হইল। বিক্রমেব চরিত্রে নীচত। নাই, তাহার ভুল হইয়াছিল ঠিক, কিন্ত 
তাই বলিয়া! তাহাকে নীচ বলা যায় না। বস্তুতঃ, এক ক্ষুব্ধ অভিমানের 
বশবতাঁ হইয়াই বিক্রম সর্বনাশের পথে অগ্রসর হইয়াছিলেন। ইহারই 
প্রতিক্রিয়ারূপে তাহাকে ম্ন্থতপ্ত হইতে দেখিয়াছি। ইলার প্রেমের পরিচয় 
পাইয়া! তিনি প্রেষের যথার্থ স্বরূপ অনুভব করিয়াছেন। ট্রাজেডি এই যে, 
যখন তিনি অশ্িশুদ্ধ হইয়া কুষার ও সুতিত্রার জন্য প্রতীক্ষা করিতেছেন, সেই 
মুহূর্তেই চবম আঘাত আনিল-_স্মিত্রাকে পাইয়াও পাইলেন ন]1। 

দেবদত রাজার যথার্থ বন্ধু, শেষ পবধস্ত তাহাকে রাজার পার্থেতাহার 
জীবনের চরম দুঃসময়ে দাড়াইয়! থাকিতে দেখি। শঙ্করের আনুগত্য শেষ- 
পর্স্ত 'অন্টুট থাকিতে দেখা গেল। চন্দ্রসেনও অন্থতপ্ত হইল। এইভাবে 
দেখ, প্রধান চরিক্্গুলির পরিণতি এই দৃশ্টেই ঘটিয়াছে। 

আঙ্গিকের দিক হুইতে বিচার করিলে বলিতে হয়, এই নাটকের শেষ 


১৩৮ রাজ! ও রানী পরিক্রষ। 


দৃশ্ঠটি সমস্ত নাটকের স্বাভাবিক পরিণতির দায়িত্ব বহন করিতে সক্ষম 
হইয়াছে এবং ঘটনা-পংস্কানের কৌশলের দিক হইতে বিচার করিলে দেখ! 
যাম়”ইহার মধ্যে রবীন্দ্রনাথের এক "্মসাধাবণ নাট প্রতিভার স্বাক্ষর রহিয়াছে । 
-” ১৩। “এই নাটকে যথার্থ নাট্যপরিণতি দেখ! দেয়েছে 
যেখানে বিক্রমের দুদ্দাস্ত প্রেম প্রতিহত হয়ে পরিণত হয়েছে 
দুর্দান্ত হিংঅসায় আত্মঘাতী প্রেম হয়ে উদ বিশ্বঘাভী ।”__- 
বিশ্লেবণ কর। 
উত্তর । *বাজ৷ ও রানীব" ভূমিকায় ববীন্দ্রনাথ স্বয়ং এই নাটক প্রসঙ্গে 
বলিয়াছেন । 
নাটকায়ভাব মূলে থাকে সংঘাত বা.বিরোধ, এবং এই সংঘাত স্য্টি হয় 
দুই বিরুদ্ধ শক্তির মধ্য দিয় । 
এই নাটকের শুরু হইতেই দোথ, ববীন্দ্রনাথেব ভাষায়, গোড়া হইতেই 
এক *লিরিকের প্লাবন” প্রবাহিত হইতেছিল। ক্তবাং তাহাব মধো 
নাটকীয়তার বীজ অল্পই ছিঙগ। যদিও প্রথম অস্কেব তৃতীয় দৃশ্বোব যধ্যেই 
রাজা ও রানীর মধ্যে বিরোধেব স্চনা দেখিতে পাই, তথাপি তাহ 
স্পষ্টভাবে বিরোধে রূপ লয় নাউ। প্রথম অঙ্কের তৃতীয় দৃগ্খেব শেষে অবস্থ 
তাহার ইঙ্গিত রহিক্সাছে-- 
মহারাজ, 
এখন সময় নয়,-আসিয়ো না কাছে-__ 
এই মুছিয়াছি অঙ্ক, যাও রাজ-কাজে ! 
কিন্তু তথাপি রাজ। বির্ুম স্থমিত্রার কথায় কর্ণপাত ন। করিয়া 
বলিম়্াছেন-_ 
হায় নারী কী কঠিন হৃদয় তোষার 
কোন কাজ নাই প্রিয়ে, মিছে উপত্রব ৷ 
ধান্যপূর্ণ বস্বদ্ধরা, প্রজ! স্থখে আছে, 
রাজকার্ধ চলিছে অবাধে | 
তাহার উত্তরে রানী স্মিত বলিলেন-- 
ওই শোনে ক্রন্মনের ধ্বনি--সকাতরে 
প্রজার আহ্বান । ওরে বৎস, ষাতৃহীন 
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নোস্‌ তোরাকেহ, আমি আছি-আমি আছি-_ 
আমি এ রাজ্যের রানী, জননী তোদের । 

_ল্ুমিত্রার এই রানী বা জননী-সত্বা অবশেষে জয়ী হইল এবং 
স্বমিত্রার প্রিয়া-সত্তা গৌণ হইরা পড়িল অর্থাৎ ইহাব মধ্য দিয়াই রাজার 
-সহিত তাহার প্রতাক্ষভাবে বিবোধের ুত্রপাত দেখা গেল। 

প্রথম অঙ্বের ষষ্ট দৃষ্টে স্থমিত্রা বাজাকে পুনরায় তাহাব কর্তব্যের কথা 
শ্মবণ করাইয়া! দিয়াছেন । দ্বিতীয় 'মক্ষেব দ্বিতীয় দৃশ্থে সুমিত্রার অস্তর 
আত্মধিক্কারে জর্জরিত হইয়া উঠিযাছে। পববত্তী তৃতীয় দৃশ্টে স্থষিত্রা 
রাজ্যত্যাগ করিলেন--বাজাকে কিছুতেই তিনি ফিরাইতে পারিলেন না। 
বস্বতঃ, ইহাব পরেব দৃশ্ঠে অর্থাৎ চতুর্থ দৃশ্টে যখনই বিক্রষের কাছে রানীর 
পলায়ন-সংবাদ পৌছিয়াছে, তখনি তাহাব কোমল প্রেমিক রূপ মুহূর্তের মধ্যে 
অন্তুঠিত হইয়! তাহার মধ্যে জাগিয়া উঠিয়াছে এক হিংশ্র সত্তা। প্রথমে 
তিনি পলাতক স্থমিত্রাব সন্ধানে লোক পাঠাইবার কথা ভাবিলেন, পর 
মুহুর্তেই তাহ মন হইতে মূছিয়া ফেলিয়া বলিলেন-_ 

ফিরাও ফিরাও মন্ত্রী । স্বপ্র ছুটে গেছে, 
অশ্বারোহী কোথা তারে পাইবে খুঁজিয়৷ ? 
ঠসন্যদল করমু প্রস্তত, যুদ্ধে যাব, 

নাশিব বিদ্রোহ । 

_ যথার্থ -নাটকীয়ত] দেখা গেল এই দৃশ্ত হইতেই । 

পরবর্তী দৃশ্তগুলিতে এই নাটকীয়ত॥ উত্তরোত্তর বৃদ্ধি পাইয়াছে। বিক্রমের 
প্রেমিক রূপ আব দেখিতে পাই না, উন্নত অশ্বের মতে তিনি শক্তি দিয়া 
শক্রকে সংহার করিবার জন্ত যুদ্ধযাত্রা করিলেন । 

চতুর্থ অঙ্কের প্রথম দৃষ্টে দেখি বিক্রম যুধাজিৎ, শিলাদিত্য গ্ুভৃতিকে বন্দী 
করিয়াছেন। শুধুমান্জ জয়সেন পলাতক ৷ এই দৃশ্তেই হঠাৎ খবর আসিল 
রানী স্থিত! জয়সেনকে বন্দী করিয়া শিবির প্রান্তে অপেক্ষা করিতেছেন। 
যাছাকে তিনি বন্দী করিতে পারিলেন না, একজন নারী তাহাকে 
বন্দী করিল-_পৌরুষের এই বিক্ৃন্ধ অভিমান শেষবারের মতো! বিক্রমের 
মস্ত কোমলতা হবণ করিয়া তাহাকে চরম হিংলরূপে রূপায়িত 
করিয়াছে-_ 


১৪৬ রাজা ও রানী পরিক্রষ। 


সাক্ষাৎ! কাহার সাথে ! রমণীর সনে 
সাক্ষাতের এ নহে সময়। 

: স্রীজেভি এই যে, এই স্থুমিআার জন্যই তিনি গভীরভাবে প্রতীক্ষা 
করিতেছিলেন। 

স্থামজ্াকে ফিরিতে হইল। বিক্ষমের হৃদয়ের অন্তরালে যেটুকু প্রেম, 
অবশিষ্ট ছিল্স, এই বিক্ষুব্ধ অভিমানের প্রচণ্ড আবর্তে তাহা ফুৎকারে অন্তহিত 
হইল- প্রেমিক বিক্রম হইয়া উঠিলেন হিংস্র, প্রচণ্ড ও ভয়ানক । শেষ পযন্ত 
দেখা গেল উন্মত্ত বিক্রষ তাহার সমস্ত শক্তি নিয়োগ করিয়া পরাজিত 
করিতে চাহিয়াছেন সমিজ্রাকে- যে হ্থমিত্রা একদ] ছিল ফ্টাহার সারাদিনের, 
প্রতি মুহূর্তের আরাধ্য। নাবী । এইভাবে "আহুত £প্রম বাত্যাহত পথিকের 
মতে! বিক্রমকে বন্ধুর পথে টানিয়া লইয়া! গিয়াছে, যে পথে প্রেম নাই, 
দয়া নাই, মমতা নাই-_ আছে শুধু হিংস্রতা, আছে প্রচণ্ততা, আছে বিকৃত 
পৌরুষের ভীষণতা | 

বিক্রষেব প্রেমের মধ্যে যদিও সততা! ব নিষ্ঠার 'অভাব "ছিল না, তথাপি 
সেই প্রেম জীবনের বৃহত্তর কল্যাণ বাবা! পরিবৃত হইবার অবকাশ পায় নাই। 
স্বমিজা পাজাকে কল্যাণের পথেই পবিচালিত করিতে চাহিয়াছিলেন। 
বিক্রম সেই পথে প। দিলেন না বলিযাই স্থমিত্রা তাহার প্রেম প্রত্যাখ্যান 
করিলেন এবং তখনই বিক্রমের প্রেম আত্মঘাতা হুইয়৷ উঠিল অর্থাৎ তাহাকে 
আত্ম-বিনাশেব পথে লইয়া! গেল। শেষে এই আত্মঘাতী প্রেমের কাছেই 
আরে। ছুইটি নিষ্পাপ প্রাণবলি দিতে-হইল এবং অসংখ্য প্রজাদের আর্তনাদে 
আকাশ বাতাস মুখর হইয়া, উঠিল। বস্তুতঃ, বিক্রমের আত্যন্তিক ভ্রান্ত 
প্রেম শুধু ভাহাকেই আঘাত কবে নাই, আরে। অনেককে আঘাত করিয়াছে 
স্পঅর্থাৎ "অংত্যঘাতী প্রেম হয়ে উঠেছে বিশ্বঘাতী 1” 

বল বাহুল্য, এই ভাবে নাট্যবিশ্লেষণ করিলে দেখা যায় যে, নাটকীয় 
পরিণতি সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের মন্তব্য খুবই যুক্তিপূর্ণ। বন্ততঃ, এই নাটকে 
দেখিস্-প্রেমষিক বিক্রম হইয়া উঠিয়াছেন হিং বিক্রম--এই রূপান্তরের 
মধ্যেই রহিয়াছে নাটকীয় হুত্র। তাই বল। যায়, আপন স্থট্টি সম্পর্কে 
বিজ সমালোচকের যতো রবীন্দ্রনাথের এই ব্যাখ্যা খুবই সমীচীন ও 
তাৎপর্যপূর্ণ । 


বাজা ও রানী পরিক্রমা ১৪১ 
/র, 


১৪1 “রাজা ও রানী” নাটকের জনতার দৃশ্যগুলির নাটকীয় 
তাৎপর্য, এবং তাহাদের চিত্র ও চরিত্রের সার্থকতা! প্রতিপন্ন কর। 
উত্তর । “রাজা ও রানী", “বিসর্জন”, প্রভৃতি নাটকে জনতার দৃষ্ধ 
রহিয়াছে, তাহাব ভূমিকা অপ্রধান হইজেও বিষয়বস্তরর দিক দ্িরা বিবেচনা 
করিলে দেখ! যায়-্তাহাব মধ্য শিয়] এক বিশেষ প্রয়োজন সিদ্ধ হইয়াছে। 
এঁ দৃশ্তগুলি একদিক দিয়] যেমন উদ্দেশ্থমূলক, তেমনি মনন্তত্বধর্মী ; নায়ক- 
নায়িকার চরিত্রাঙ্কন ছাডাও সাধাবণ মানুষেব জীবনালেখ্য রচনার ক্ষেত্রেও 
যে রবীন্দ্রনাথ অসাধারণ দক্ষতার পবিচয় দিপাছেন, এই দৃশ্যগুলি তাহার 
পরিচয় বহন কবিতেছে। 
এই নাটকেও একাধিক জনতার্র দৃপ্ত বহিয়াছে । যেমন-_ 
(১) প্রথম অক্ক--২য় দৃশ্য 
(২) দ্বিতীয় অক্ক-_৩য় দৃশ্য 
(৩) তৃতীয় অঙ্ক--১ম দৃশ্ঠ 
(৪) পঞ্চম অন্ক__২য় দৃশ্থা 
(৫) ৮ --”ম দূ 
এই জনতা ব দৃশ্ঠগুলি দুই শ্রেণীতে ভাগ কবা যায়। এক, জালন্ধরের 
প্রজাবুন্দ এবং ছুই, কাশ্মীবের প্রজাবৃন্দ। প্রথম ও দ্বিতীয় অস্কের দুই দৃশ্ঠ 
জালন্ধরের জনত1 লইয়া! রচিত এবং বাকা দৃশ্ঠগ্ুপি কাশ্মীরের প্রজাদের 
লইয়া । 
জালম্বরেব পটভূকিকায় যে ছুইটি জনতার দৃশ্ব সন্নিবেশিত হইয়াছে 
তাহাদের চিত্র ও চরিত্র বিশ্লেষণ করিলে দেখি, তাহাদের মধ্য দিয়া দেশের 
সাধারণ লোকেব জীবনালেখা ফুটিয়া উঠিয়ানছছে । বিক্রমের রাজকার্ষে 
অবহেলার ফলে বিদেশী কাশ্মীরী নায়কবুন্দ রাজ্যে প্রজাদের উপ্ব যে কী 
ভীষণ অত্যাচার চালাইতেছে এবং কীভাবে তাহার প্রতিক্রিয়া স্থরু হইয়াছে 
প্রথম অস্কের দ্বিতীয় দৃশ্যের অনতার উপস্থাপনের যাধ্যমে তাহা! লক্ষ্য করা 
যায়। প্রজারা এমনিই উৎপীডিত যে, তাহার] সনের শেষ সীমায় আলিয়া 
দাড়াইয়াছে-- 


কিন্ু নাপিত । ওরে ভাই, কান্ার দিন নয় । অনেক কেঁদোছ, তাতে কিছু 
হুল কি? 


১৪২ রাজ ও রানী পরিক্রমা 


স্পষ্টতঃই বুঝ। যায়, তাহাব। রাজার বিরুদ্ধেও বিজ্রোহ করিতে চায-_- 

হরিদীন | সব বুঝলাম, কিন্তু যে রকম কাল পড়েছে, রাজা যদি 'শাস্তর 
না €শানে ? 

এবং". 

অনেকে । (ডচ্চৈঃ্বরে ) তবে শাস্তর চুলোয় যাক__-অস্তর ধরে! । 

কিন্ত আসলে তাহার দুর্বল । রবীন্দ্রনাথ নিপুণতার সহিত সাধারণ 
মাত্ষের মনন্তত্ব রূপায়িত কখিয়াছেশ। দেবদত্ত যে মুহুর্তে তাহাদের 
জানাইল যে রাজার কানে তাহাদের বিপ্রোহেন ক] পৌছিবে, তখনই 
তাহার। ভীত হইয়া পড়িল-_ 

অন্য সকলে । ঠাকুব আমাদেব মাপ করা, ঠাকুর, মাপ করো-_ 

বাস্তবিকপক্ষে, এই ধরণেব চিত্রগুলি সত্যই চিত্তাকর্ষক সন্দেহ নাই । 
দ্বিতীয় অস্কের তৃতীর দৃশ্টে বাজা ও রানী সম্পর্কে প্রজাদের ধারণা স্পষ্টরূপে 
প্রতিভাত হইয়াছে__ 

স্ত্রী। ওগো, রানীহ তো র|জাকে জাছু কবে বেখেছে। আমাদের 
রাজা ভালো» রাজার দোষ নেই, এ বিদেশ থেকে এক রানী এসেছে--সে 
আপন কুটুৰ্দের রাজ্য জুড়ে ৰসিয়েছে। প্রজার বুকের রক্ত শুষে খাচ্ছে গে।। 

_-বল] বাহুল্য, নাটকীয় বিষয়বস্তর দিক হইতে এই দৃশ্যটি গম্ভীর 
তাৎপধপূর্ণ কারণ দেখ! যায়--বানীর রাজ্যত্যাগে এই চিত্রটি সহায়তা 
করিয়াছে । 

তৃতীয় অঙ্ষের প্রথম দৃশ্যটি কাশ্মীরের প্রাসাদসম্মুথর রাজপথে সংঘটিত 
হইয়াছে। একদল সৈনিক নিজের মধ্যে দেশের কথা বলিতেছে। তাহাদের 
কথাবার্তা হইতে বুঝা যায় যে, তাহার যুববাজ কুমারকে সিংহাসনে 
বসাইবার জন্ত আগ্রহী । এইভাবে, তাহাদের মধ্য দিয়! কুষারেব বাজ্যব্যাপী 
জনপ্রিক্তা ও তাহাব চরিত্রের মাধুধ ও যাহাম্ম্য রূপায়িত হইয় উঠিয়াছে__ 

প্রথম সৈনিক । খুড়ো-মহার|জকে গিয়ে বলব, তুলি নেষে এসো। 
আমর] বাঞপুত্ত,বকে নিংহাসনে চড়িয়ে আনন্দ করতে চাই। 

পঞ্চম অঙ্কের দ্বিতীয় দৃশ্ট এক দিক দিয়া বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । বিক্রমদেব 
কাশ্দশীর জয় করিতে আমসিতেছেন শুনিক্পা কাশ্মীবে প্রজাদেব ঘধ্যে তাহার 
প্রতিক্রিয়া কীভাবে দেখ! দিয়াছে, এই দৃশ্ঠটি তাহারই পরিচায়ক-_ 


উড ..%... 


বাজ] ও রানী পরিক্রমা ১৪5 


দ্বিতীঞপ॥ না বেচগে কি আর রক্ষে আছে? এ দিকে জালম্ধরের 
সৈম্ত এল'বলে। সমস্ত লুটে নেবে।**" 

কিন্ক ইহাতে তাহাব1 ভীত নহে-_তাহাবা শক্রর বিরুদ্ধে যুদ্ধ করিবার 
আশায় আনন্দোন্সত্ত হইয়| উঠিয়াছে__ 
_. দ্বিতীয় ॥ তোবাযা ভাই। আমি তামাস। দেখে আমি । সার বেঁধে 
খোল! তলোয়ার হাতে যধন সৈন্য আসে আমাব দেখতে বড়ো যজ। লাগে । 
তাহারাও কুমারকে সিংহাসনে বসাইবাব জন্য ব্যাকুল, এই দৃশ্তের মধ্য 
দয় বুঝিতে পাবা / নু কীভাবে সকলের অন্যব জয় করিয়াছে । 
এই অক্ষেব অ্্ম দৃহাটি ঠিক জনতাব দৃশ্ঠ না! হইলেও, তদনুরূপ। 
কুমারেব ছুই জন 'মন্থচবেব কথপোকুথনেব মধ্য দিয়া একদিকে যেষন বিক্রষের 
অত্যাচাবেব পরিচয় পাওয়া যায়, তেমনি আর একদিকে কুষার-স্থমিজার 
প্রতি তাহ[দেব অসান্বাবণ আম্গতোযৰ ছবিটিও ফুটিয়া উঠিয়াছে। 

বন্ততঃ, অপ্রধান হইলে এই দৃশ্ঠগুলি ঘল আখ্যানের সহিত সম্পৃক্ত 
থাকিয়া! এক বৃহত্রব সাধাবণ মানুষের জীবনালেখ্য রচন। করিয়াছে তাহাদের 
জীবন সমন্ত', আশা-আকাক্ষা, 'মাশুগত্য, দ্ববলতা, স্থক্ পরিহীস ইত্যাদির 
চিত্র ও চরিত্র এইসব দৃশ্যগুলির মধ্য দিয় ধর! পড়িয়াছে । এবং এইসব 
দৃশ্তের উপস্থাপনাব মধ্যে রবীন্দ্রনাথেব চরিত্র-স্থতির অসাধারণ দক্ষতার আব 
এক দিক ফুটিয়৷ উঠিয়াছে। উহাদের সংলাপগুলি তাহারই পরিচায়ক । 

* সবশেষে দৃশ্ঠবন্ধেব তাৎ্পধেব দিক হইতে বিচাব করিলে বলিতে হয়__ 
এই দৃণ্তগুলি নাটকের ভাবগন্তীর আবহাওয়! ও পবিবেশের মধ্যে দর্শক বা 
পাঠকের *নকে ক্ষণকালের জন্য বিবতি বা, 2২০116£ দেয়। এই দৃণ্তগুলি 
গভীর তাৎপর্যপূর্ণ । 


১৫। দ্রাজা ও রানী, নাটকের নারকের চরিত্র বা! 
বিক্রমদেবের চকিত্রটির স্বরূপ বিশ্লেষণ কর। 


উত্তর। “ভূমিকা"র অস্তগত “চরিত্র-বিশ্লেষণ' অংশ ভ্রষ্টব্য। 


১৬।,. জা ও রানী? নাটকের নায়িকার চরিত্র বা স্ুুমিত্রাঙ্গ 
চরিত্রের দ্বরূপ শদ্ঘাটন কর। 
উত্তর । 'ভূমিকা"র অন্তর্গত “বিজ্ঞ বিশ্লেষণ অংশ ভ্রটব্য। 


১৪৪ রাজ। ও বানী পরিক্রমা 


১৭। 'রাজ। ও রানী' নাটকের নুমিত্রা এবং 'তপতী নাটকের 
স্ুুমিত্রা চরিত্রের মধ্যে কোন পার্থক্য লক্ষ্য করা যায় কি? 
আলোচন। কর। 

উত্তর সক্কেত। “চরিত্র বিশ্লেষণ” অংশে শমিত্রাব চরিত্র ব্যাখ্যা করা 
হইয়াছে । তাহার সহিত নিয়লিখিত অঙ্গচ্ছেদটি মিলাইয়! উত্তরটি লিখিতে 
হইবে £ | 

আলোচা ছুইটি নাটকেবই নায়িকণ স্থমিত্রা । “তপতী' "রাজা ও রানী'রই 
রূপান্তব ৷ সেই রূপান্তরেব জন্ত যেসব প্রবিবর্তন ঘটিয়ান্, স্থমিত্রার চরিত্রও 
তাহার অন্ততম। অবশ্ঠ, আপাতদৃষ্টিতে তপতী-র স্তা্বত্রা চরিত্রের সঙ্গে 
মূল নাটকের কোন বৈসাদৃশ্ত চোখে পড়ে না কিন্তু একটু গভীর দৃষ্টিপাত 
করিলেই দেখ যায় যে, মূল নাটকের সুমিজ্রাব সহিত বেশ কিছু পার্থক্য 
রহিয়াছে । 

প্রথমতঃ, মূল নাটকে স্রমিত্রা-র প্রতি কবির বিশেষ দুষ্টিব প্রয়াস নাই, 
পক্ষান্তরে তপতী-তে স্মমিত্রার প্রতিই কবির সমস্ত দৃষ্টি আবদ্ধ। দ্বিতীয়তঃ, 
মূল নাটকে হুমিত্রার ত্যাগনিষ্ঠ ও জননী রূপ ফুটিয়া উঠিলেও তাহাই প্রধান 
হুইয়া উঠে নাই কিন্তু তপতী-তে স্থমিত্রাকে গোড়া হইতেই সেইভাবে 
চিত্রিত করা হইয়াছে । স্থৃমিত্রার অগ্নি শবদ্ধ উৎসগর্ণকুত “তপতী' বূপ চিত্রিত 
করাই তাহার অভিপ্রায় এবং সেইজন্তই নাটকের নাষকরণ করা হইয়াছে__ 
“তপতী, । 

তৃতীয়তঃ, মূল নাটকের স্মিত্রার মধ্যে যুগপৎ প্রিয়া ও জননী রূপ ফুটিয় 
উঠিয়াছে, পক্ষান্তরে “তপতী'-ব স্থুমিজ্রার মধ্যে জননী বূপই" বা! তপতী-রূপই 
উদ্ঘাটিত হুইয়াছে। অ।গাগোডা এই চরিত্রটি তাহারই আলোকে রচিত। 
সেইজন্ই “তপতী'-র স্থমিন্াকে টাইপ চরিত্র বল! যায়। চতুর্থতঃ) মূ 
নাটকের স্থমিত্রার মধ্যে প্রথর বাক্তিত্বের অভাব রহিয়াছে, যেমন দেখা যায 
“তপতী/র স্থমিত্রার মধ্যে । 

বস্তুতঃ, এইভাঁবে উভয় নাটকের শ্রমিত্রা চরিত্রটি বিশ্লেষণ করিলে দেখ 
যান, বাহাতঃ অভিন্ন হইলেও মনোধর্সের ও প্রকৃতির দিক দিয়] বীতিমতে 
পার্থক্য রহিয়াছে । অর্থাৎ তপতী-র স্থৃমিত্রাকে এইদিক হইতে নব বপায়ণঃ 
বল! সঙ্গত। 


রাজা ও বানী পরিক্রম। ১6৫ 


১৮ কুমার জেন ও ইলার চরিত্র বর্ণন। প্রসঙ্গে তাহাদের 
প্রেমের শ্বব্ধপ বিশ্লেবণ কর। 
“উত্তর । 'ভূমিকা'-ব অন্তর্গত চরিত্র বিশ্লেষণ অংশ জষ্টব্য। 
১৯। “রাজা ও রানী? নাটকের অপ্রধান চরিন্ত্রগুলির শ্বপ ও 
ভাগুপূর্ব ব্যাখ্যা কর। 
উত্তর । “চবিত্র |বস্সেষণ অং দ্রষ্টবা। 
২০। দেবদত্,চবিত্রের স্বরূপ লিশ্লেবণ কর। 
উত্তর। চি 'অংশী প্রষ্টবা। ভদতিরিক্ত নিম্মশিখিত 
অনুচ্ছেদটি যোগ বাঁরিতে হইবে £ 
সংস্কৃত নাটকে রাজাল প্রিয় বয়ন্ত হিসাবে বিদৃষক চবিজ্রের মূল 
উপজীব্য কৌতুক বস। 
দ্বেদ্তকে একদিক দিয়া বদূষকেব ভূমিকায় অবতীণ হইতে দেখি 
একট পারবধশ্থিত্ রূপে, নহিলে মূলত, কোন পাথক) নাই । 
বাস্তবিকপর্ক্ষৈ, বৌতুক-পবিহাসেব উজ্জ্বল শ্িপ্ধ ম।লোকে আলোকিত এই 
চবিভ্রটিতে এক অসাধারণ স্বাদ রহিষ্াছে ! তাহাব চাখন্ে কোথাও উগ্রতা 
নাই, ক্ষণকালেব ভন্ঞ তাহাকে উত্তেজিত ₹ইতে দেখ। যায় না» ববং 
উত্তেজনার কারণ ঘটিলেও তাহাকে ০ উচ্চহাস্থে তুচ্ছ করিতে জানে। 
সে তকণ ব্রাহ্মণ, যথার্থ পণ্ডিত বলিক্াই পাগ্ডভ্যের শুথা অভিমান নাই । 
এইখানেই হিবেদীর সহিত তাহার পাথক্য এবং এই গুণেই সে রাজার হাদয় 
যেমন জয় করিয়াছে, তেমনি রানী সুমিজাবও এবান্ত বিশ্বাসঙ্তাজন পাত্র 
হইয়। উঠিফাছে। 
নাটকের সরু হইতেই তাহাকে রাজার ঘনিষ্ট বন্ধুরূপে দেখি এবং শেষ 
মূহুর্ত পধন্ত মে এই বন্ধুত্বের যধাদ। রক্ষা করিয়াছে । কিন্তু ছাহ বলিয়! সে 
ভ'রু বাঁদুর্বল নহে । রাজার অন্যায়ের প্রতিবাদ করিতেও সে কুস্তিত হয় 
নাই, তীব্র ব্ঙ্গোক্তিতে ও ধিকারে রাজাকে দৃপ্তকণ্ে বলিয়াছে__ 
রাজে]র সংবাদ রাজ্য আপনি দিগ়েছে। 
উধ্বন্থরে কেদে মরে রাজ্য উৎপীড়িত 
নিতান্ত প্রাণের দ্রায়ে- সে কি ভাবে কু 
পাঁছে তব বিশ্রামের হয় কোন ক্ষতি? 
ও 


১৪৬ রাজা! ও রানী পরিক্রমা 


ভয় নাই মহারাজ, এনেছি কিঞ্চিৎ 
ভিক্ষা মাগিবাব তরে রানীমার কাছে। 
ব্রাহ্মণী বড়োই রক্ষ, গৃহে অঙ্গ নাই, 
অথচ ক্ষুধার কিছু নাই অগ্রতুল। 
আবার, বিক্রষের মুঢ় (ববেকহীন বুদ্ধিব জন্ত তাহাকে খন জয়সেনরা - 
বন্দী কর্রর। রাখয়াছিপ, যখন সে বশ্বদশা হৃহুতে পুনরায় বিঞ্মের দেখ! 
পাইল, তখন পে কোন অভিযোনই করে নাই-ধবুং বন্ধীদশাগ সমত্ 
অত্যাচার উচ্চহান্তে তুচ্ছ কাগয়। দিল-_. 
তাহ বটে মহারাজ, রত্ব বটে আমি!” 
জাত যতে বন্ধ করে ত্খেছিলে তাহ । 
াশযলে পলায়োছ খোল। »পয়ে ছার, 
আবার ধয়োন। সপি প্রহগীর হাতে 
রত্বভ্রমে। 
জীবনের কোন ছঃবই তাহা রহান্তে।্ল মুতিটিকে কান কারতে পারে সন, 
এষনিই ত।হাপ প্রাণের প্রাচুষ 
কিন্তু তাই বাঁলগা “য তাহার মধ্যে মানবিক গুণের বা জীবনরসের অগহাব 
রহিয়াছে, তাহ। নহে। দেবদভ পত্যই বচত্র। তাহার গৃহে যাহ। সাঞ্চত 
থাকে, তাহ ৫ুঃছ্ প্রজাদের |বপাইয়। দেয়) অথচ তাহাকে থাকতে হৃস্ব 
উপবান করিয়া। সংলাপের কোন বন্ধনেহ সে ধরা দিতে চায়না। অথচ, 
এমন এ$ নিপালক্ত আপশভোলা মানুষের মধ্যে নদ।র অন্তঃশ্বোতের মধ্যে 
জাশিয়া আছে এক প্রেধমক সতত যে তাহার থে গাশোব।সে, বিরহে 
ব্যাকুল হয় 
সত্য কথা বলি মহারাজ, 
বিবহ সাখান্ত ব্যথ। নয়, এবার তা! 
পেরেছি বুঝতে । আগে আম ডাবিতাম 
শু বড়ে। বো লোক খিরহেতে মরে। 
এবার দেখোছ, সামান্য এ ব্রাহ্ধমপেৰ 
ছেগ্েঃ এরেও ছাড়ে না পক্বাণ--ছোটে। 
বড়ো করে না বিচার। 


রাজ ও রানী পরিক্রম। ১৪৭ 


ছু 

এইখানেই ভাহার চবিজের বিচিত্র, যাহাক্মাঃ ও পরিপূর্ণত]। 
বিক্রমের বন্ধরূপে এই চরিত্তটিকে উপস্থাপিত কবিয়া, মনে হয়, রবীন্দ্রনাথ 
বিক্রম-চরিত্রের রুক্ষতাকে আরত কবিতে চাহিয়াছেন। এই দিক দিয়া 
বিচার কাবিলে দেখা যাষ, দেবদক-চবিত্রেব উপস্থাপন খুবই ত'ৎপধপূর্ণ। 

২৯। বিক্রুঘদেব ও কুমাসেন,_ এই ছুইটি চরিত্রের একটি 
তুলনামূলক আলোচনা! কর। 

উত্তর সঙ্গেত। ॥প্চরিত্র টি শ্রেষণেব মধ্যে এই ছুইটি চবিভ্রেধ আঁলোচন? 
কর! হইয়াছে তিল সেই অ'শলোচনা এবং নিম্বশলিখিত আলোচনাটি 
ফিলাইয়া উত্বটি পি 

বিক্রমদ্দেব জ্ঞালন্ধবেব বাজ্জা, কুমারসেন কাশ্রীরের যুবাজ ? উভয়ের 
মধ্যে এক গভীব আত্মীয় ত। বহিষাছে আঞগাং উভচেব সম্পর্কটি মধুব বলা যায়। 
অথচ, ঘটনার আবর্তে উউয়েব মধ্যে ক্ঞাগিয়াছে গহশীব বিরোধ--এবং তাহার 
জন্যই কুষাঁবকে আত্মবিঃর্জন কবিতে হহয়াচ্ছে | 

'বক্রমদের্ব নাঁঁক, নায়কো চত গুণেব অণাব পাই তাহার চবিজ্রে। 
কুমার বয়ছেস ত্বরণ হইলেও "*৮তি-নাডক, বিক্রমের গ্রতিছন্্বী। হ্মিভাকে 
লইয়া সংঘাত দেখা দিয়।ছে ; স্থু শস্রাকে বক্ষা কাণ্ধাব শুন্য কুমার স্থমিদ্রাব 
পার্খে দাড'ভয়ংছে এবং শেষ পথস্ত বিক্রমেব সমস্ত কোষ 'হাহাব উপরেই পড়িয়া 
তাহাকে দগ্ধ ক'বয়াছে। 
.. হয়ত একখা ঠিক যে, কুমাবেব চরিত্রে বাহাতঃ প্রথরতা, বলিষ্টতণ, ব। 
প্রচ্তা নাই ॥ তথাপি, তাহাব খধধ্যে রহিয়াছে এক গভীর ও প্রবল 
সত্যশিষ্ঠা-যাহাব পার্খে বিক্রম দ্রাড়াংতে পাঞ্রে না এবং এই সত্যনিষ্ঠ 
আত্মত্য।চেব দৃষ্টাস্ইই তাঁ:ার চরিত্রকে মহত্রূপে চিত্রিত করিয়াছে 1. তাহার 
চরিত্রের এই গুণের জন্তই কাশ্মারেব প্রজাব। তাহাকে গজঈীরভীবে ভালো- 
বাসিয়াছে। এবং এই সত্যনিষ্ঠার জন্ুই সে সমস্ত “£খকে বরণ করিয়! শেষে 
প্রাণাবসর্ভন দিতেও বুঠ্ঠিত হয় না । 

অন্তদিকে, বলিষ্ঠতা সত্বেও বিক্রদ্দরে চবিজ্রের কোথাও এই মাধুর্ব 
পরিলক্ষিত হয় না। পঞ্চম অঞ্চের শ্ষে দৃশ্তে অবশ্ত হন্তপ্ত চিত্তে 
বিক্রম্দেব কুষারকে আলিঙ্গন করিব।র জন্য অধর আগ্রহে অপেক্ষা করিচাছেন 

স্ত কুমার-চর্িত্রে যে শ্বাভাবিক জিপ্ধতা আছেঃ তাহা বিক্রমের মধ্যে নাই। 


“তে হইবে ও 
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তাহারা উভয়েই প্রেমিক, কিস্ত পার্থক্য আছে। বিক্রমদেরের প্রেষ 
ভোগ-নিঈ বলিয়! স্রমিত্রাকে বন্ধনের মধ্য দিয়া জয় করিতে চাহিগাছে, সেই 
প্রেম আশ্মঘাতী এবং শেষে বিশ্বঘাতী হইয়া উঠিয়াছে । কিন্তু কুষাবেব ৫প্রম 
মুক্তির মধা দিয়! ইলাকে জয় করিতে চাহিয়াচ্চে বলিম্বাই ইলাক্চে গভীবভাবেই 
পাইয়াছে। ্ - 
বস্ত নঃ, এই ছু চবিন্বের মধ্য দির] প্রেমের এ ছুইটি দক উদ্ঘাটিত 
হইয়াছে। এখানেই এই ছুই চরিত্র তাৎপধ ও সার্থকা1। 
২৩। রেন্ভী-চরিত্রের শ্বব্ূপ বিশ্লেষণ কর। 
উত্তর। রেবহী চবিত্রট এই নাটকের গৌণ চবিঞ্জের অন্যতম হইলেও 
তাহার এক স্বতন্ত্র শ্বান রহিয়াছে । একথা! অস্বীকার কবিবাব উপায় নাই ষে, 
চন্দ্রসেন এবং রেবশী-চরিআেব মধ্যে যখামে 2090060) ও 1305 
1৬9০1১20১-এব প্রভাব পর়িয়াছে । : 72.09200তক 1,805 15190০০0) যেমন 
পাপ-কাধে প্রবোচিত করিয়াছিল, রেব তীও মন্চণ ভূমিকা গ্রহণ করিরাছে। 
তৃতীয় অঙ্কেব চতুর্থ দৃশ্যে যে মুহূর্ত সে আমাদের সামনে উপস্থিত হয়, 
সেই মুহূর্তেই তাহার স্বরূপ উদ্ঘাটিত হুইয়া উঠে__ 
যেতে দাও মগারাজ। কাভাবছ বসি? 
ভাবিছ কী লাগি? যাক যুদ্ধে_-ভার পরে 
দেবতাকপায়। আর যেশ নাহি আসে 


ফিলে। 
ইহার পর মুহুর্তেই রেবতীর হিংশ্র রস স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে __ 
ক্ষুধিত মার্জার 
বসেছিলে এতদিন সময় চাহিয়া, 


আজ তো সময় এলে?-_-তবু আজো! কেন 
সেই বসে আছে। 


[১80ড 2০১০0 বলিয়াছে-- 
ট্ব0 0006 1001 01506 
[010 002 201061:69 2150 ০৫ 900 /0310 11916 10000. 
21505 1856 00806 00200521555 200 01061 0015 হি065৪ 0০5 
[0025 013002106 5০. রী 
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চ 

এইখ্শ্থেই কুমাব রেবতীর আশীর্বাদ প্রার্থনা করিলে সে বলে-_€কী হইবে 
মিথ্যা আশীর্ব(দে 1: 

'স্ততঃ, বেবতী কুমাবকে সিংহাসন হইতে বঞ্চিত করিবাণ জন্য এমনই 
উন্মত্ত যে, পাপেব সর্বশেষ স্তবে নামেও সে কুন্তিত হয় না। আবার 
কুটনীত্তিন্তেও রেবতী বাঁতিমতো পাঁবদখিনী । পঞ্চম অস্কের প্রথম দৃশ্বেই 
তাহার পবিচয় পাওয় যায়-- 

মুদ/ঠিজ্জা? কেন যুদ্ধ সচ্জ। | শত্রু কোথা! 
্সিত্র আসিতেছে ! সমাদবে ডেকে আনো! 

হারে । করুক সে অধিকার কাশ্মীবের 
সিংহাসন । রাজ্যবক্ষ-ঙবে তুমি এত 
ব্যস্ত কেন? এ কি তব আপনাব ধন? 
আগে তারে নিতে দাগ তাব পবে ফিবে 
নিয়ো বন্ধুভাবে। তপন এ পবরাজ্য 

" হুবে আপনার! 

চন্জ্রসেনকে বেবতী এভাবে বাববাব হিৎন্র পাপেব পখে প1 বাড়াইছে 
প্রবোচনা দিয়াছে । 17895 109০০0,৪ এমনি করিয়। 2]9০৮০০-কে 
পাপের অন্ধকারে ঠেলিয়। দিয়াছিল । 

, প্রথমে কুমার ইহাদেব চিনিতে পারে নাই। াকন্ত পঞ্চম অঙ্কের প্রথম 
হবেই কুমার ও স্ুষিত্রার নিকট তাহাব এ স্বণা চরিজ্র স্পষ্ট হইয়' উঠিগ্াছে | 
তাই স্থমিত্রা তাহাকে তীব্র খিক্কারে দ্বণাঁভরে বলিয়! উঠে__ 

ধিক্‌ পাপ! চুপ করো মাতা । নারী হয়ে 

রাজকাধৈ দিয়ে! না, দিয়ো না হাত । ঘোর 

অযঙ্গলপাশে সবারে আনিবে টানি, 

আপনি পড়িবে। 

রেবতীর এই জঘন্ত নীচ মনোবুত্তির চরম পরিচয় পাওয়। যায়, যখন 
বিক্রমদেব্কেও কুমারের বিরুদ্ধে উত্তেজিত করিয়াছে । বিক্রমদেব ভাবেন 
নাই যে, রেবতীর মধ্যে এক হিংশ্র কালনাগিনা বাস করিতেছে । তিলি 
ভাব্যিছিলেন হয়ত কুমারের জন বেবতী ক্ষমা চাঠিবে । কিন্তু অপ্রত্যাশিত 
বিশ্ময়ে বেবতীকে বলিতে শাঁনলেন-- 
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এই শুধু! আব কিছু 

নয়? অবশেষে মার্জনা কতিবে যদ্দি 

ভবে কেন এন ক্লেশে এত ঠসন্য লয়ে 
এত দূবে আলা! 


হবে কেন এত অস্ত্র এনেছ বহিয়া? 
এত 'অঙ্সি শর? এ 
তাহার চক্রের নাটকীয় বীভৎসভাঁর চবষ পাঠ পাঁ&য়। যায় যখন 
সে বলে-- 
গক্তাগণ 
লুক।য়ে বেখেছে ভালে ; আগুন জালাও 
ঘরে ঘবে ভাহাদেব। শশ্যক্ষেত্র কবো 
ছারখার । ক্ষধা-বাক্ষমীব ভাতে সঁপি 
* দাও দেশ, জবে তাবে করিবে বাতির । 
আ।পন হ্থার্থ-ক্িদিব জন্য এঃনি করিয়া রেবতী পাপের ও মত্যতের 
অবমাননার গভীরতম পঙ্থে ডুব দিয়া।ছ ৷ বেবতী এমনিই স্বার্থান্ষ ঘষে, তাহার 
প্রয়োজন ক্দছ্বির ভন্য সমগ্র দেশকে সধনাশের পথে ঠোঁকয়া দিতেও 
বন্দুমাত্র কুতিত হয় না। 
শেষে চন্তসেনের চরিত্রেরও পরিবর্তন ঘটিখাছে। কিন্তু রেবতাব চরিজ্রে 
ফোন পরিবর্তন দেখা গেল না। বিদায়" লইবার আগে সেস্ষেবারের হছে 
উদ্ভত কণা তুলিয়া বিষ ছঞ্চাইয়া গেল-_ 
এ রোধ রবে না.চিবদিনি। টি 
চক্জসেন" তাহাকে বনিয়াছে-_ প্রাহ্ম সী, পিশাচী? এহং দেখা যাই তেছে 
সেই রপের কোনপৈবি্বর্তন ঘটিল না। তাই বল? যায়, “বাজ ও রানী'-নাটকে 
তাছাব এক স্বতন্ত্র খান রণহয়াছে। 
রবীন্দ্রনাথের সমগ্র রচনার মধ্যে নাঁরর একটি কুপহ নানাভাবে রূপায়িত 
ছয়" উিয়াছে তাহা কহ্গাণময়ী-মু্তি ; যে ভাহেই দেখা ফাক না বেন, 
নারীফে তিনি কখনোই নিছক মায়ামমত্ন্েহ-তেমহনা রপে চিন্তিত 
কেন নাই। একমাত্র রেখতীই তাহার ব্যতিক্রয। তাই সমগ্র ববীন্র- 


ঙ 
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সাহিষ্ছেটিথ তাহার একটি ব্বতন্ত্র স্থান রহিয়াছে । সে তাহার নাটকায় 
বীভৎপ পৈশাচিক মৃঠি লইয়া পাঠক বা দর্শককে ভয়ে বিস্ময়ে অভিতৃত 
কৰি দের। 

সর্বোপরি, যিও [805 17০৮০61১-এব প্রচ্ছাক্ায় রেবতীর চরিজআ্স রচিত, 
তথাপি *স যেন [৪9১ 753০056 কেও পাপের প্রতিযোগিতায় অতিক্রম 
কারর] গিয়াছে । তা£?বা] উভয়েই ক্র র, হংন্র এবং স্বার্থান্ধ। [90 
15095 যখন পাগহুইয়া গেল, তখন তাহার জন্য পাঠক বা দর্শকের মনে 
কঞ্চণা ও সহানুভূষ্টি জাগে। কিও, ক্ষণকালের জন্যও তরেবতীর বীভৎ্সত1 
যন্দীভূত হইল না। এইগানেই উভয়ের পার্থকা। ভয় হয়» তাহা স্পর্শে 
বাতানও বুঝি বিষ! হইকস। উঠিবে ! 


[ শেষ] 


ওকন্সিয়েন্টেক শ্ববীজ্-গন্ে বণা। গ্রস্থমাল। 


ঃস্মিওরেপ্উ বুক্ষ ০কাল্পান্সি ॥ কলিকাতা ৯২ 


,ভক্টর উপেক্দ্রনাথ ভট্টাচাধ 
_ ঝ্ববীজ্-কাব্য-প'রক্রম। " ৮১৫০০৩ 

রবীজ্-নাট্য-পরিক্রুম। ১২০০৪ 
অধ্যাপক প্রমথনাথ বিশী 

রবীজ্রনণট্য প্রবাহ, ১ম খণ্ড ৫০৫৩ 

বীজ নাট্য প্রবাহ, ২য় খণ্ড ৫০০ 

রবীজ্দ-বিচিত্রা ৫৪০ 
উষ্ট্রব তাবকনাথ ঘোষ 

রবীজ্দনাথের ধর্মচিন্তা * ৫*০৩ 
স্র্ধীরচন্দ্র কব 

কাবি-কথা। ৩-৫০ 

শান্তিনিকেতনের শিক্ষ। ও স।ধনা ১০*০০ 

জনশ্গণের রশীজ্দ্রনাথ ১০০০০ 

শান্তিনিকেতন-প্রসঙ্গ ১০০০০ 
অধ্যক্ষ সমীবণ চট্টোপাধায় 

পুনশ্চের কবি রবীন্দ্রনাথ নর 

গুরু-দর্শন ২০০ 

শারদেোৎসব-দর্শন ২৫১ 
গৌরহন্দরু গঙ্গোপাধ্যায় 

আটপৌরে রবীন্দ্রনাথ ৬০৪. 
প্রতিভা গুপ্ত 

শিক্ষার্ডরু রবীজ্রনাথ ৬০০ 
প্রহলাদকুমার প্রামাণিক 

শিক্ষা ব্রতী রবীন্দ্রনাথ ৮৮০৬ 
ডক্টর প্রণয়কুমার কু 

বীজ নাণের সঝিনাটয ও নৃত্যনাট্য ২২০, 


পাঠাহালিকা 


কলিকাতা বিশ্ববিষ্ঠালর--.ঞ্রেষের তুলনা : শ্ডাবৌন্গাল , শচীার বিলীপ ; 
অর্ভীগিনীর আক্ষেপ , গৌরচন্ত্র, ব্্যাবিবহ ; খুজনার বারমাসী , দেব- 
সভায় বেহুল।, লীলার বিলাপ, হবিহোভের বৃত্তাত্ত , প্রসাদী 
(৯ংমন তোর এত ভাবনা কেনে, ৪: আর কাজ কি আমার 
কালী), মিত্রাক্ষর , রাবণ ও চিত্রাঙ্গদা , মেঘনাদ ও বিভীষণ » 
দিবাবসানে, আদিববি , জীবন মরীচিকা, অলকাপুরী , রুষ্যার্জুন 
বৈশাখ + জিজ্ঞাসা , হাসি অশ্রু, চেরিপুষ্প , জন ও ভক্তি, 
মাপ্রীবিক] , গ্র্যা্ ট্রাঙ্ক বোড়, কবর ই নরজাহান , লোহার ব্যথা, 


কাগ্সাপ্রাহাড , খগ্ডকপাল" , জীবন-বনদ্ন? । , 





গৌহাটি বিশ্ববিস্ভালয়-_ব শীনান্দ গৌভেশ্ববের সভায় ক্রন্তিবাস ১ 
শামন্বন্নার , প্রেমের তুলন1, ভাবোল্পাস , প্রতীক্ষমানা , মগুবার দূতী , 


শ্রীকষ্চের রূপ, অভাগিনীর আক্ষেপ , দুশ্চর সাধন! ১ বর্ধাভিসার , 
খুরনার বারমানী , শিবের সমুদ্রমস্থনে যাত্রা , রতি বিলাপ, প্রসাদী (১) 

সমূক্রের প্রতি . মেঘনাদ ও বিভীষণ , ফাকি + স্বর্গ হইতে বিদায় , ভাষা 
ও ছন্দ, তাজমহপ * কবর-হ-নুরজাহান , বসস্ত আগমনী , জীবন-বন্দন ১ 
শ্রাবণ-বন্তা , তরু ডাক, কেতকী , মঞ্জীর , আর কিছু নাহি সাধ, 


কাকীর ৷ 


কেজাঁনা অধ্যশিক্ষা। পর্দ 2 দিল্লী-_বাল্দীকি, মেঘনাদ ও বিভীষণ , 
আফিকবি , সখীর প্রতি শচী, জিজ্ঞাসা, ভাষা ও ছন্দ, পৃথিবী » 
ধরারি দেবত] চাহি ; শ্রীক্ষেত্র , মাধবিকা , মহাকাল , বৈকালী , ৫ 
ব্যথা , খণগুকপালী , ছুইটি সত্যবাণী , জীবন বন্দন। , মেরুর ডাক । 


আখুকলী-_া মধুকর (ভ্রমর )7আ তুল্যার্থে 
ঈ (জ্জ্রীং) অথবা মধুকব 7০ ইদ্দমর্থে+ ঈপ. ] 
বি, মধুকরেক্ মত নানাস্থান হইতে অর্থসধম্স ৪ 
ভিক্ষোপজীবীনর পঞ্চস্কান হইতে ভিক্ষাহন্গণ 5» পঞ্চ 
গ্রহে ভিক্ষা । টবফবদেন্ নিকট মাধুকক্সী 
অর্থে পঞ্চগৃহ হইতে ভিক্ষাশ্রহণকবপ বুভ্তি বুঝাক্ষ 
এবং ইশ্কাই মাধুকরী শব্দের ব্টি-অর্থনধপে প্রসিদ্ধ | 
কাব্যসংকলনেক্স চ্ষেত্রে জুটি অপেক্ষা মৌলিক 
অর্থই প্রযোজ্য, ক্িক্ধ সংকলনের ন্বার্থে কাব্য- 
চযসসনেন লিনীত আদর্শ ৪ এক ক্িসাবে ভিস্ষাহলণ । 


মাধুকরী-নর্জুষা 
মাধুকবী-কাব্য সংকলন £ 


মাধুকরী শব্দের অর্থ মধুকবের ন্যায় পঞ্চ স্থান হইতে সঞ্চিত বস্ত। মধুকর 
যেমন নানা পুষ্প হইতে মধু সংগ্রহ করিয়! মধুচক্র রচনা করে, তেমনি কাব্য- 
বসপিপান্ত ব্যক্তি ও সারস্বত টিগ্যানের বহুতপ কাব্য প্রস্থন হইতে “কবির চিত্ত- 
ফুলবন-মধু আহরণ কিয়া এই কাব্যসংকলন নির্মাণ 
কবিয়াছেন, ইহাই মাধুকরী নামের তাৎপর্য । উনবিংশ 
শতাব্দীর মহাকবি মধুস্দন বিশ্বলাহিত্র বসসম্পদ আত্মগত করিয়! জাতীয় 
জীবনের আম্মপ্রকাশের আবেগ আপন অগ্তবে অনুভব করিয়াছিলেন । 
ইহারই ফলশ্রুতি তাহার মেঘনাদবধ ক:বা, বীরাঙ্গনা, ব্রজাঙ্গনা, চতুর্দশপদদী 
কবিতাবলী, তাহার নাটক-প্রহসনাদি। এইজন্য মেঘনাদবধ কাব্যে স্চনায় 
কবি তাহার মহাকাব্য রচনাব প্রেবণান্ববপ বিশ্বের মহাকাবোর পথিরুৎদিগকে 
প্রণাম জানাইয়! কাব্য-বীণাপাণির উদ্দেশে শ্রদ্ধার্ঘ্য নিবেদনাস্তে বলিয়াছেন, 

উর তবে উর, দয়াময়ি 

বিশ্বরমে ! গাইব মা বীররসে ভাষি 

মহাগীত; উরি দাসে দেহ পদছায়া। 

_তুমিও আইস, দেবী, তুমি মধুকরী 

কল্পনা! কবিব চিত্ত-ফুলবন-মধু 

লাম্স, রচ মধুচক্র, গৌডজন যাহে 

আনন্দে করিবে পান সুধা নিববধি। 
সাহিত্যে সংকলনের রীতি স্থপ্রাচীন। কোন বিশেষ কালের অথবা 
সাহিত্যের বিশিষ্ট কোনো শাখার সামগ্রিক রূপেন সহিত উত্তরকালের বা 
সমকালীন পাঠকবর্গের পরিচয় সাধনই এই জাতীয় সংকলনের মুখ্য উদ্দেশ্য 
ইংরাজি সাহিত্যে ৪001)019£গ শব্দের বুযুৎ্পত্তিগত অর্থ 
পুষ্পগুচ্ছ বা মালাগ্রস্থন। সঞ্চিতা, সঞ্চয়িতা, গীতা্তলি, 
গীতিমাল্য, কাব্যদীপালি ইত্যাদি নামকরণের মধ্যে সংকলনের অনুরূপ উদ্দিষ্ট 


“মাধুকবী”ব অর্থবাঞ্জনা 


সাহিত্যে মংকলন 


২ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


অর্থ নিহিত আছে। সংকলনের উদ্দেশ্র নানাবিধ হইতে পারে, যথা-_ 
(১) কোনো সাহিত্যিক গোষ্ঠার সহি ও তাহার প্রকৃতির সহিত পাঠকশ্রেণীর 
পরিচয়-সাধন; (২) কোনো সাহিভ্য-আন্দোলনের 
২ বিবিধ গতি ও লক্ষণগুলি নির্দেশিত করা) (৩) সাহিত্যের 
কোনো একটি ধাবার, যেমন, কাব্য, নাটক, ধসরচন।, 
ছোটগল্প, ডিটেকটিভ গল্প ইত্যাদি পরিচয়-দান ; (9) কোনো কাল-বিশেষের 
দিকে দৃষ্টিক্ষেপ, ষথা ষোডশ শতাব্দীর পাহিত্য, বিংশ শতাব্দীর কবিতা 
ইত্যাদি, (6) সাহিত্য-ব্ষয়ক কোনে মতবাদ, রুচি অথবা সাহিত্য- 
বিকাশের বিশেষ প্রবণতাকে মুখ্য করিয়া তোলা, যেমন মার্কপৃ-পন্থী সাহিত্য- 
সংকলন অথব। হদেশী-সাহিতা ; (৬) বাক্তি বিশেষের রচনা-৮য়ন » (৭) রস- 
বিচার, সামাজিক তাত্পর, ধর্ম বা রাজনীতিঘটিত সঞ্চয়ন , (৮) বিশুদ্ধ 
লাহিত্যান্বাদের নিমিত্ত কালাম্ক্রমিক নচনাসংগ্রহ্ন ইত্যাদি। মাধুকরী 
কবিতা-চয়নিক1 শেষোক্ত উদ্দেশ্টেবই দৃষ্টান্ত । তবে ইহার মধ্য দিয়া অন্যান্য 
উদ্দেশ্ঠের সাহিত্য অন্নবিস্তর পরিচিত হওয়া যায়। 
বাঙল! সাহিত্যের ধমর অতীত কাল হইতে নানা উদ্দেশ্যে কাব্যসংকলনের 
প্রণালী প্রচলিত আছে দেখা যায়। চর্ধাপদগুলি বৌদ্ধ সাধনভজনের পদচয়ন। 
বৈষ্ণব সাহিত্যে কবিগোষ্ঠী, বৈষ্ঞব-কাব্যরীতি, দর্শন ও কাব্যের 
মতবাদ 'প্রচাবার্থে চেতন্যোত্তর যুগ হইতে একাধিক সংকলনগ্রস্থ প্রকাশিত 
হইয়াছে । সংক্কত ও প্রীরত-অপভ্রংশেও সংগ্রহ-গ্রন্থের নমুনা দৃষ্ট হয়। 
কবীন্দ্রবচনসমূচ্চয়, সহুক্তিকর্ণাম্বত, প্রাকুতপৈঙ্গল, গাহ! সম্তসঈ এইরূপ 
সংকলন-গ্রশ্থ । মনসা-মঙ্গল কাব্যের বাইশ। নামক একপ্রকার সংকলন 
গ্রন্থের কথা সাহিত্যের ইতিহাসে জানা যায় । সুতরাং সংকলন গ্রন্থের মাধ্যমে 
এক বা একাধিক বাক্তির 'প্রযত্ে জনসাধারণের কুচিকে উন্নত কর। ও সাহিতা- 
রষ্টাদদের সমবেত স্থির সহিত পরিচয়-সাধন-চেষ্টা বাঙল] দেশে নৃতন নয়। 
বিবিধ সংকলনের আবার নানাবিধ টীকা-ভাব্তও প্রকাশিত হইয়াছে । 
অধিকাংশ বৈষ্ণব পরদনংকলন কীতন-গায়কদের ব্যবহারিক প্রয়োজন কর! 
হইয়াছিল। 
আধুনিক যুগের শিষ্টরুচি পাঠক সাহিত্য-সংকলনের মধ্য দিয়া সংক্ষেপে 
কোনো কাল এবং সাহিত্যের নান! রূপাস্তরের সহিত সহজে পরিচিত হইতে 


মাধুকরী-কাব্য সংকলন ৩ 


পারেন বলিয়! এ-কালেই সাহিত্য-সংকলনের প্রয়োজনীয়তা বৃদ্ধি পাইয়াছে। 
ইহাতে একদিকে যেমন সাহিত্যের এতিহামিক বিকাশের স্ুত্রটিকে অনুমরণ 
করা যায়, তেমনি নিরপেক্ষভাবে সমগ্র স্থষ্টির যুল্যায়ন 
সংকলনের আধুনক সহজসাধ্য বলিয়া বোধ হ্য়। কুয়সী রচনার বদলে 
প্রতিনিধিমূলক বচনান দ্বাবা রচয়িতাব প্রধান বৈশিষ্টোর 
সভিত9 পরিচয় ঘটে, আবার অপ্রধান লেসকদেরও স্থপ্টিগান অনুপেক্ষিত 
থাকে না। এইভাবে একটি মিতায়তন স নলনে অতীত-বতমান, দূরক।ল 
€ সমকাল, স্ধ ও তারকা, বৃহৎ ৪ শ্বুত্র, ম্মনণাৰ ও অনাদূত একত্রে 
অবস্থান করে। 
প্রাচীন বাঙলা কাব্যের প্রতিষ্ঠাকাশেখ কাঁ৭ হইতে অধুনাতন বঙ্গ 
সাঠিত্যের তকণ কবি পধস্ “মাধুকরী” বাব্যপংকশনে স্থান পাইয়।ছে। 
ইহাই "মাধুকরী" কান্যসংকলনের বৈশিষ্ট্য । ইনার 
সংকলন-কত! কাবশেখব কালিদান বাধ স্বযং কবি। 
রবীন্দ্রোত্তপ বাঙল! কানা-সাহিত্যের ভতিহাসে পল্লীগ্রাতি, 
নৈষ্ণব-ভাবাতুরতা, মাধুষ ও অতীতপ্রীতির এক বিশিষ্ট স্থুর প্রবভনে তাহার 
রতি অবিসংবাদিত। তাহার কাব্যকবিভার মধ্য দিয়! পাঙালী সাহিতোর 
বুগযুগবাহিত শ্রোতন্বতীর এতিহ ও উত্তর[ধিকর নিঃশবে প্রবাহিত হুইয়াছে। 
বাঙলার সনাতন সংস্কৃতি ও বাঙালী ভাবধাবার স্থুযোগয উত্তবসাধক 
তিনি। স্থতবাৎ অতীত হইতে আধুনিক যুগ পযন্ত বাঙলা কবিতার আদর্শ 
সংকলনে তাহার নৈপুণ্য নিঃসংশক্ষিত | “কালমনের স্থকুমার স্পর্শে, বিধিদ 
'আন্মীয়তার অধিকার বলে কবিশেখর মহাশয় তাহার কবিভ্রাতগোষ্ঠার 
'ন্তবের নিগুঢ পরিচয়টি নিজে জানিয়া পাঠককে জানাইয়াছেন।'.' প্রত কটি 
লেখক তীর্ঘধেবতার ন্যায় অকৃত্রিম ভক্তি ও শ্রদ্ধার অর্থে সম্ধন। লাভ 
করিয়াছেন। আমাদের মত ঘাহাদের তীর্থযাজার ছুর্গম পথ অতিক্রম 
করিবার শক্তি নাই, অথচ যাহার! তীর্থযাত্রার পুণাসঞ্চয়ের প্রতি লোভাতুর, 
তাহারা কবিশেখর মহাশয়ের মানস-অন্ুঘরণ করিয়] তাহার বিপুল সাধনার 
কিঞ্ল্সাত্ম ফলের অধিকারী হইবার প্রত্যাশী । প্রার্থনা করি, কবিশেখর 
যহাশয় সাহিত্যের নূতন নৃতন তীর্ঘস্থানে আমাদের পরিচালিত করিয় 
আমাদের মুগ্ধ অস্তবের নিকট নৃতন নৃতন তীর্ঘমাহাত্ম্য উদ্ঘাটিত করিয়। 


“মাধুককা' সংকলন- 
প্রসঙ্গে 


৪ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


মাদৃশ ক্ষীণপুপয প্রারুতজনের স্থকৃতি-বৃদ্ধির সহায়তা করিতে থাকুন।” 
[ ডঃ শ্রাশ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, 'বঙ্গসাহিত্য পরিচয়ের পরিচায়িক! হুইতে 
উদ্ধৃত । ] 


প্রাচীন বাঙল। সাহিতেত্যন্স দিগ.ব্বলক্স £ 


সাহিত্য-সংস্কৃতির মধ্য দিয়া জাতির মানস-ইতিহাস অগ্রসর হয়। 
নদামাতৃক যুদ্ধবিমূখ মৃত্তিকানিভর বাঙালী-জীবনের সনাতন জীবনধারা 
আবহমান কাল হইতে তাহাব কাব্যচর্চা, শীচালি-মঙ্রলকাব্য- রামায়ণ- 
মহাভারত-পদাবলীর মধা দিয়া রক্ষিত হইয়াছে । প্রাচীন সাহিতা-পাঠের 
ফলে জাতীর জীবনের সাংস্কৃতিক মানচিত্র রচনার বহুতর 
উপাদান আবিষ্কৃত হয়। বহিজীবনে যতই পরিবর্তন 
ঘটুক না কেন, বাঙালী-জীবনের এক শাশ্বভ অপবিবর্তনীয় 
বৈশিষ্টা, ইহাদের মধ্য দিয়া আপনার স্বাতন্ত্রা রক্ষা! করিয়] বাচিয়! গাকে। 
কিন্ত দুতাগ্যের বিষয়, প্রাচীন সাহিত্য-পাঠের প্রতি আধুনিক পাঠকের 
মনোযোগ ক্ষীয়মান হইয়! উঠিতেছে। বাঙলা ভাষা ও সাহিত্যের উচ্চতর 
পরীক্ষার ছাত্রছাত্রীদের প্রয়োজনেই তাহা সীমাবদ্ধ। ইহার অন্যতম কারণ 
হয়ত, আধুনিক কালের বুদ্ধিপ্রধান সাহিত্যের তুলনায় সেই সকল সাহিত্যের 
আকধণহীনতা । এই বিষয়ে জনৈক শ্রদ্ধাভাজন পণ্ডিত-মনীষীর মন্তব্য 
উদ্বারযোগ্য--“প্রাচীন বাঙলা সাহিতোব অন্থশীলন আধুনিকপৃর যুগে 
সাধারণ লোকের মধ্যেই প্রচলিত ছিল-_শিক্ষিত সমাজে ইহার তেমন আদর 
ছিল না। কচিৎ দুই একজন রাজা নবাব বা রাজদরবারের লোকের উৎসাহ 
ও অন্তপ্রেরণা! কোনো কোনে! লেখকের ভাগ্যে জুটিয়াছে সত্য, কিন্তু প্রায় 
সকলেরই আসল পৃষ্ঠপোষক জনসাধারণ । জনসাধারণের দিকে লক্ষ 
রাখিয়াই প্রাচীন কবিগণ কাব্য রচনা! করিতেন। জনসাধারণের আসরে 
তাহাদের কাব্য গীত বা পঠিতও হইত। তাহার! ইহা! শুনিয়া! আনন্দ লাভ 
করিত। 

সাধারণ লোকের জন্য রচিত এই সাহিত্য স্বভাবতই শিক্ষিত সমাজের 
তৃপ্তি বিধান করিতে পারিত না। তীহার! সংস্কত' বা ফারনীর মারফত 
তাহাদের ' মাহিত্যরস-পিপাস! পরিতৃপ্ধ করিতেন-_নিজেদের মাতৃভাষায় রচিত 


প্রাচীন সাভিতা- 
পাঠেব প্রখোজনযত' 


প্রাচীন বাঙল! সাহিত্যের দিগ বলয় ৫ 


গ্রন্থ তাহারা! আলোচনার যোগ্য বিবেচনা! কবিতেন না। ইহ] তাহাদের 
নিকট একরূপ অপাংক্তেয় ছিল। বিশাল সংস্কৃত ও ফারসী সাহিত্যের 
নিয়মিত পঠন-পাঠন, সংগঠন ও সমালোচনে তাহারা তাহাদের সমগ্র শক্তি 
নিয়োগ করিতেন। একদিকে সাধারণের মনো রগ্চনের জন্ত প্রাদেশিক ভাষায় 
লঘু সাহিত্যস্থষ্টি হইয়াছে, অপরদিকে সংস্কৃত ও ফারসী ভাষায় উচ্চাক্ষের লঘু 
সাহিত্যের সঙ্গে সঙ্গে নানা বিষয়ে গুরশস্ভীর গ্রন্থ রচিত হইয়াছে। 
জ্ঞানাহরণের জন্য এই সব গ্রন্থ ছিল অপবিহাঁয। বাঙল। বা অন্য প্রাদেশিক 
ভাষায় রচিত গ্রস্থ প্রধানত অবসর বিনোদনের যোগ্য ছিল। এই অবস্থায় বাঙল! 
ভাষায় রচিত সাহিত্য থোষ্ঠিত উৎ্কধ লাভ কধিতে পাবে নাই । পক্ষান্তরে 
অন্ন শিক্ষিত সাধারণ লোকের মধ্যে ইহান 'মালোচনা সীমাবদ্ধ থাকাম 
কালক্রমে নানারূপ ৰ্রূতি ও অশুদ্ি। ইহাকে "আচ্ছন্ন করিয। ফেলিয়াছে। 
ফলে উচ্চশিক্ষার অঙ্গনে ইহার আসন নিদ্দিচ হইলেও ইহ] ছাত্র-সমাজে বা 
শিক্ষিত-মহলে তেমন সমাদর ও গ্রন্চিষ্ঠালাভ বরধিতে পারে নাই । ছাত্রদের 
প্রাচীন রাঙলা সাহিত্যের আলে!চনা পবীক্ষান প্রয়োজনের দ্বার! সীমাবদ্ধ ঃ 
প্রাচীন বাঙলা সাহিতাচাকে ধাহাব] জীধনেব ব্রত হিসাবে গ্রহণ কবিয়াছেন 
এমন পণ্ডিতের সংখা! নগণ্য । অথচ নিছক সাহিতোর দিক দ্যা এই 
সাহিত্যের মুলা যাহাই হউক না৷ কেন, ইতিহাস, ভাষাতত্ব, সমাজতথ ও 
ধর্মততের দিক দিয়া ইহার মুল্য অবিসলাদিত। প্রকৃত দেশকে ঘি 
জানিতে হয়-__দেশের জীবনধারার সঙ্গে যদি পরিচঘ লাভ করিতে হয়, তাহু। 
হইলে প্রাচীন বাঙলা সাহিত্যের দ্বারস্থ হইতে, তইবে-_ইহাব প্রতিটি পংক্তি 
পুঙ্থানুপুঙ্খভাবে আলোচন। করিতে হইবে--ইহার প্রকৃত পাঠ উদ্ধার করিয়! 
অর্থ সম্বদ্ধে নিঃসন্দেহ হইতে হইবে।” [অধ্যাপক চিস্তাহরণ চক্রবর্তী, 
চাকা-বিশ্ববিদ্ভালয্প কর্তৃক প্রকাশিত সাতিত্য-পন্ধিকা য় প্রান বাঙল। স্বাহিত্যা- 
চর্চ প্রবন্ধ। ] 

খ্ীন্থীয় নবম শতকের নিকটবর্তী সমদ্বে বাঙলা! ভাষার নিজস্ব প্রকৃতি 
বিকাশ লাত করে এবং আছ্ুমানিক দশম শতকে হ্জামান বঙ্গভানায় 
বৌদ্ধসাধন-ভজনের গান চর্যাপদগ্ডলি রচিত হয। দশম হইতে অষ্টাদশ 
শতাবী পর্যস্ত এই দীর্ঘ প্রায় এক সহত্র বৎসর নাঙল! সাহিত্যের প্রাচীন ও 
মধাযুগ সম্পূর্ণ কাব্যবৃদ্ত । অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ্ভাগ হইতে ইংরাজি সভাতার 


৬ মাধুকরী-মঞ্জুষ। 


প্রতিষ্ঠায় ও বিদেশী শালানব ফলে জাতীয় জীবনের সর্বাত্মক পপিবন্ছনে 
সাহিতো গগ্ভরীতিন প্রচলন ঘটে এবং পুরাতন কাব্যধার! সম্পূর্ণ তিরোহিত 
ূ র্‌ হয়। প্রাচীন কালে বাঙলার গ্রামগুলি ছিল স্বয়ংনির্ভর 
হনে £5. ও সীম্গাবদ্ধ। আঞ্চলিকতা অতিক্রম করিয়া গ্রামীন 
চিন্তা ৭ সম্পদ. মনীষা ও সংস্কৃজি কদাচিৎ বৃহত্তর 
জনগণমানসে ছডাইয়। পরড়িত। এযুগে মুদ্রাষন্থ ছিল না। শিক্ষিত, এমন 
কি অক্ষরজ্ঞানসম্পন্ধ বান্ডিও ছিল মহ্টিমেয়। সমাজগ্রলি ছিল সামন্ততান্ত্রিক, 
মানতদুসর ব্ক্িচেতনা সমাজের প্রভু নিবাপিত ছিল। ধর্মচেতনা, দৌব- 
মাহাত্মা, অপুষ্টে বিশ্বাস, পুজা অনুষ্ঠান, মঙগলাচার, মান্গুষেব প্রাত্যহিক 
সংসার ৪ চধার 'অঙ্গীতত ছিল। এই যুগের কবিরা ধর্মপ্রেরণাতেই 
কাকা লচনা করিছেন, মখ নিবক্ষর জনসাধাবণ তাহা! সজ্ঘবদ্ধভাবে শ্রবণ 
করিতেন । স্পষ্টতই লোকচেজন' ৪ জনসাধারণের বোধগম্য সহজ 
পৌঙ্বাণিক নিশ্বাম এই ধপণো সাহিত্যকে নিষগ্থণ কবিত। এইভাবে 
জনশ্র্তির মধা দিয়া গাদেস আক্কাত্নে পবিবেশন করা হইত বলিয়। প্রাগাধুণিক 
বাঙলা কাবা মুখাছ ছন্দোবদ্ধ এ কাবাবন্ত। গগ্ বুদ্ধিৰ ভাষা, প্রয়োজনের 
ভাসা, মননশীলতা ও যুক্তিব বাহন। কিন্ মধ্যযুগীয় সাতিতা যুক্তির বদলে 
অলৌকিকত। ও অন্ধবিশ্বাসেণ উপব প্রতিষ্ঠিত। ইহা পাঠোপযোগী নয়, 
শ্রদ্তিস নাধামে প্রচারিত ছিপ , ক্রসভ-প্রচার্য মানাম্্য-প্রতিষ্ঠাই ছিল ইহাদের 
শ্যিন। ভা এইগুনি শাভাবিকভাবেই কবিতাব বাণীকপ অবলম্বন 
করিয়াছে | চযাপদ হইছে াাতিচক্ত পর্যস্ত বাঙলা সাহিত্যের প্রায সমগ্র 
অংশ্ই স্রন্ে তালে গীত হইভ। 
সাহিতা সমাজ-জীবুনর উপকর্পন 1 প্রাচীন ব্ঙ্ষ-সাহিত্যও সমকালীন 
বাডালঃ সমাজেন ভান ও ভাগন। মাশা ও আকাজ্ক। চিন্তা ও চেতনাব স্বস্পষ্ট 
প্রতিচ্ছবি গ্রামকেনিক জীণনমারা, ধমভাবাপন্নতা, জীবনবম রমিকতা, 
আদর্শবান বলিষ্ঠ পুকধচরিতেব ভান, অলৌকিকতায় বিশ্বাস, এঁহিক স্ুখ- 
স্বচ্ছন্দা প্র!থনা-__মধ্যযুগীয় বাঙলা সাহিতো প্রতিবিদ্বিত 
রা এই পাপী জীবন-বৈশিষ্টাগুলি তৎকালীন বাঙালী 
সমাজেরত আলেখা। সাধারণত অল্প শিক্ষিত অথব। 
সংকীর্ণদষ্টি বাডালী কবিব জীবন-অভিজ্ঞত। নুদূর-প্রসারিত ছিল ন! বলিয়া 


সর 


&. 
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ঠাহাদের কাবো প্রত্যক্ষদুষ্ট ইন্জিয়গ্রাহ্ সমাজের ও পারিবারিক জীবনের খু'টি- 
নাটি বন্ত ও উপকরণের প্রতিফলন ঘটিয়াছে। অবশ্য বৈষ্ণব পদাবলীতে এই 
সমাজদুশ্বা অপেক্ষাকৃত কম, তুলনায় মঙ্গলকাবা-পাচালিতে আমাদের বাস্তব 
সমাজেরই অবিসংবাদিত প্রাধান্ত । এই বিষয়ে বিশেষজ্ধের অভিমত--_ 
“সাহিত্যের ইতিহাস আলোচনা করিলে দেখা যায়, কোনও দেশের 
কোনও যুগেব সাহিতাই জাতীয় জীবনের সমগ্রত। হইতে বিচ্ছিন্ন নহে । কোনও 
বুগে সাঠিতা ভাল করিয়া বুঝিতে হইলে, তাহার পূর্ব-ইতিহাসের সহিত 
কিঞ্চিৎ সাধারণ পরিচয় এবং সেই বিশেষ যুগের জাতীয় জীবনেব সমগ্রতার 
সহিত খনিষ্ঠ পবিচয়েব প্রয়োজিন সহিযাছে”__[ ডঃ শশিভষণ দাশগুপ্ত |] 
আধুনিক যুগের পূব পর্ধস্ত বাঙলা সাহিত্য গুতভাক্ষ অথবা পরোক্ষভাবে 
ধর্মের সঙ্গে সত্যুক্ত ছিল। এই সম্পর্কে পুনরায় জনৈক 
ইন্টিহাসকাবেব অভিমত সংকলন করা যাক-_ 
“ধ্-সাহিত্য সস্কত সাহিত্যে 'এশটি অঙ্গমাত্র, কিন বঙ্গ-সাহিত্যের 
শরীর | "বাঙালীর জাতী জীবনই ইহাব জন্য দ্রায়ী। “জাতীয় মন অপরিণত, 
সংকীর্ণ ও আদিম ধর্মভাবের ভাবুক | বৈষ্ণব, শাক্ত, সহজিয়া, বাউল প্রভাতি 
ধর্নগোষ্ঠীব পরিচয়ই তাত্কালিক বাঙালীর প্রপ্ান পরিচয় । কবি জনতাবই 
অধীন, কাজেই কাবা সাধারণত গো্ীগত ধর্ম-সাহিত্য £ . এমন কি বঙ্গ- 
সাহিত্য খেখানে গো্ঠী-বহিভত বাবোয়াপ্রি সভার সাহিত্য, সেখানেও গ্রারুত 
বা লৌকিক হইয়! উঠিতে পাবে নাই , কবি সেখানে ইষ্টদেবতা বা কুলদেবতার 
পরিবর্তে অদিম গ্রামদেবতারই বন্দনা কবিয়াছেন মাত্র, মানব-জীবনকে বড 
করিয়া দেখাইতে পারেন নাই । বাঙালীর জাতীয় জীবনে ঘটনা-সংঘাঁভ 
ছিল ন1 তাহা নহে । কিন্ত রাজায় রাজায় যুদ্ধ, রাজপরিবতন, বিজয়ীর 
উত্পীড়ন, দৃভিক্ষ, জলপ্লাবন গ্রভৃতি বিপগয়কর ঘটনাও অদুষ্ট-বিশ্বাসী বাঙালীর 
জাতীয় জীবনে কোনো পরিবর্তন আনে নাই । শশ্বাকের মত ক্ষুত্র পারিবারিক 
ও গোষ্ঠীগত জীবনের কঠিন আবরণের মধ্যে নিজেকে সংকুচিত কবিয়] বাঙালী 
দীর্ঘ ছযশত বৎসর একইভাবে চক্ষু পুজিয়া কাটাইয়াছে। যে জাতীয়তাবোধ 
সময় বিশেষে মানুষের মনে বিদ্রোহ, বিক্ষোভ ও অসস্তোষের বহ্ছি জালাইয়। 
তোলে এবং পুরাতন ভাব ও চিন্তার পরিনর্তন ঘটায়, প্রাচীন বাঙালীর 
জীবনে সেই জাতীয্নভা-বোধেরই ছিল একাস্ত অভাব। সেইজন্য প্রাচীন বঙ্গ- 


ধম ও সাকিতা 
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সাহিত্য হইয়াছে বৈচিক্রাহীন একঘেয়ে ক্লান্তিকর সাহিত্য । ইহাতে কোনো 
বিশেষ শতাব্দীর চিহ্ন নাই ।” | তারাপদ ভট্টাচার্য বঙ্গপাছিত্যের ঈতিহাস ] 
 স্ীন্থীয় দশম শতাব্দীর বহু পূর্ব হইতেই বাঙল! দেশ বৌদ্ধধর্মের ছ্বার! প্রবল- 
ভাবে প্রভাবিত হইয়াছিল। পালপাজগণ ছিলেন মহাযানী নৌদ্ধধর্মাশিত। 
এই মহাধান বৌদ্ধধর্জেব একটি শাখা সহজযান সম্প্রদায় বাঙল] দেশের চতুর্দিকে 
ছড়াইঈয়া পড়িশ্নাছিল, ইহার সহিত তত্ত্রমন্ত্র নানাপ্রকার লৌকিক আচার ও 
বিশ্বাস যুক্ত হইয়াছিল বলিয়া! মনে হয় । লাঙল] সাহিত্যের প্রাচীনতম নিদশন 
চর্যাপদগুলি এই মহজঘানী সম্প্রদায়ের দ্বারাই লিখিত হইযাছিল। পরবর্তী 
কালে বৌদ্ধধর্মের প্রভাব লুপ্ণ হইলেও লোকচেতনায় ও লোকায়ত সাহিত্য- 
সংস্কারে, হিন্দুধর্মের পৌরাণিক অভিব্যক্তির মধ্যে এই বৌদ্ধধর্মের দু-একটি 
পদচিঙ্ষের সাক্ষাৎ মেলে । গোরক্ষ-বিজয় 9 ময়নামতীর গানে, ধর্মমঙ্গল কাব্যে 
ও শন্ত পুরাণে, কিছু কিছু রাগান্তিক বৈষ্বপদ্দে ও কডচায় ইহার অশ্টীভৃত 
রূপটি পাওয়া] যায় । বৌদ্ধধর্মের অবলুপ্তির প্রধান কাবণ বাঙল! দেশে বৈষুবতার 
প্রসার । রাধারুষ্ণের' লীল/বিলাস ও নিষিদ্ধ প্রণয়সম্পর্ক অবলম্বন কবিয়া 
বহুদিন হইতেই একটি লৌকিক উপকথা-ছড়া গাথ। জাতীয় সাহিতা সমাজ- 
মানসে প্রচলিত ছিল। ইহার সহিত শ্রীমদ্ভাগবতে বণিত শ্রীকুষ্ণ-মাহাত্মা যুক্ত 
হইয়া ধীরে ধীরে একপ্রকার ভক্তিবাদ ধনের আকারে দেখা দিতে লাগিল 
এবং জয়দেব বিদ্বাপতির কাবাসাধনার মধা দিয়! দেবতার প্রণযলীল একটি 
আধ্যাত্মিক মহিমায় উন্নীত হইয1 ভক্তি-সাহিত্যে পরিণত হইল । মালাধর 
বস্ত ভাগবতান্বাদ শ্রীরু্ণ-বিজয়ের দ্বাবা এই প্রেমিকপ্রবর শরীরের দেবায়ত 
রূপটি লোকচিত্তে আরও নিঃসন্দিপ্ধ বিশ্বাসে প্রতিষ্ঠিত করিলেন । ইহার পর 
শ্রচৈতন্তের আবিভাব ঘটিল, প্রেমভক্তিবাদকে একাট 

বযৈষঝব ধম 
ধর্মৰপে প্রচার কিয়! তিনি পরধর্মভীত পযু'দস্ত মধ্যযুগের 
হীনবীধ দেশবাসীকে বৈষ্ণবতায় দীক্ষা! দিলেন । সংসারের সকল পাপ বেদনা 
অন্যায় অবিচারের বিরুদ্ধে নিংস্বার্থ এশ্চ্ধবুদ্ধিহীন প্রেমবিতরণের ও নাম- 
মহিমা-কীর্তনের পরামর্শ দিলেন, আপনার গৌরাঙ্গস্থন্দর দিব্য জীবনের 
কষ্টিপাথরে সচ্চিদানন্দ, করুণাঘন, প্রেমজ্যোতির্যয় ও মাধুর্যবিগ্রহ শ্রীকফের 
হিরণাছ্যতি গ্রমাণ করিলেন! অসংখা শিষ্য ও অন্চরের বিপুল কীর্তনে, 
কাব্যে-সংগীতে, প্রচারে-বিশ্বাসে, গোভীক্ব বৈষ্ণব ধর্ম মধ্যযুগের নিশ্প্রাণ নদী- 
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খাতে তীরতরু-উন্মুলকারী আধাঢের কলনাদ্ প্রবাহিত হইল। অখিলপ্রেম- 
ফলগ্রদায়ী ভগবানের প্রণম্মমাধুষেব তত্ব অবলম্বন করিয়া শত শত পদ রচিত 
হুইল, সন্গ্যাসব্রত মনীষীর ধ্যানমন্দিরে এই প্রেমতত্বের দর্শনগ্রন্থ রচিত হইতে 
লাগিল। এই গৌডীয় বৈষ্ণব ধর্মের ভগীরথ শ্রীচৈতন্তচন্ছের অলৌকিক জীবন- 
মাহাত্ম্য অবলম্বনে জীবনী-সাহিত্য গড়িয়া! উঠিল। সাহিত্োর বঙ্গোপসাগরের 
কুলপ্লাবী জোয়ারের উত্সব স্থরু হুইল। ষোড়শ শতাব্দী পূর্ণ করিয়া এই 
উৎসবের প্রাণোচ্ছাস একটানা ধ্বনিত হইয়াছে, সপ্তদশ শতাব্ীতেও ইহার 
প্রাণাবেগে বিশেষ ভাট] পড়ে নাই । অষ্টাদশ শতাব্দীর সুচনা হুইতে বঙ্গীয় 

চৈতন্ত-সংস্কৃতির ক্ষয়িফুতার পট স্থৃক হইয়াছে । 
কিন্তু বাঙলা দেশে কোনোদিনই একটিমাত্র ধর্ম সামগ্রিক জনচেতনায় 
একচ্ছত্রাপ্রিপতা করিতে পারে নাই । একই সঙ্গে একাধিক ধর্ষের বৈশিষ্ট্য- 
গুলিকে আত্মসাৎ করিখাগ পৃহিষুতত। বাঙালী সমাজের চিরকালই ছিল। 
একদিকে যেমন প্রেমের দেবতার নাম-কীতনে বাঙলা দেশ মুখরিত, ব্রাঙ্মণ- 
শুদ-ছিঞ্-চগ্ডাল হরিভক্তির স্বর্ণভোরে আলিঙ্গিত হইতেছে, 

শক্িধম 

অন্যদিকে গ্রামের ক্ষাণালোক চণ্ডীমণ্ডপে ধর্মভীরু নিরক্ষর 
জনসাধাবণের সম্মুখে শক্তিদেবতাদের প্রতিষ্ঠাতুর ভক্তিপ্রার্থী আত্মপ্রচার 
চলিয়াছে। একদিকে বিশুদ্ধ প্রেম 'অন্রপিকে বিশুদ্ধ সেবা, একদিকে বৈষ্ণব 
কাব্য অন্যদিকে মঙ্গলকাবা, এই উভয় কোটিকে মিলাইয়াই প্রাগাধুনিক 
বাঙলা সাহিত্য । নিতান্ত সাধারণ শ্রমজীবী কৃষিনিভর বুত্তিপালিত গৃহস্থ 
মান্ধুষ চায় সম্পদ, বিত্ত ও এহিক স্থখনমুদ্ধি। তাহারই উপর তিত্তি করিধা, 
পৌরাণিক নাম ও মহিমার বিবর্ণ ইতিহাস সংগ্রহ করিয়া প্রচারলোলুপ বহু 
লোকায়ত শক্তিদেব্তা বাঙালীর স্থখছুঃখভদ্ুর মৃত্তিক-তকোমল গৃহপ্রাঙ্গণ 
অধিকার করিয়া বসিলেন। দেবত1 জুটিলে ভক্তের অভাব হয় না। 
খ্যাতিলিপ্প্‌, কবির দেবতার মাহাত্ম্য প্রচারের স্বপ্রাদ্য দায়িত্ব স্বদ্ধে লইয়া 
মঙ্গলকাব্য পাচালি লিখিতে স্তর করিলেন। নানা কষ্টি- 
32 রহস্যের সফেন বর্ণনার মধা দিয়া, এক একটি দেবতার 
উদ্তবও শক্তিল্কীতির পুলকসঞ্চারী ইতিহাসের মধ্য দিয় 
তাহাদের ক্রমবর্ধঘান প্রতৃত্ব ও অপ্রতিহত টৈবীশক্তির লীলাগ্মিত জয়গৌরব 
ঘোষণ। করিয়। তাহার ডাক দিলেন ভয়া জনসাধারণকে, অবিশ্বাসের অঙ্কুর 


১৯ মাধুকরী-মঞ্জা 


সমূলে উৎপাটিত করিয়া বিখববরেণা দেবচরণে হৃদয়ের সকল নৈবেদ্ত নিঃশব্ে 
নিবেদন করিতে । বিনিময়ে সাংসারিক সমৃদ্ধির অবিশ্বাস্য প্রাঞ্চি সম্পর্কে বন্ধ 
অমস্তব কী্ডিকাহিনী প্রচারের লুন্ধ কৌতুহল সৃষ্টি করিয়া তাহারা মৃত্তিকা- 
ঘনিষ্ঠ সংসার জীবনে এইসব লৌকিক দেবদেবীর বিজয়াভিযানের টৈজয়স্তী 
উভাইয়৷ দ্রিলেন। উপধর্বচারী দেবতাদের অখণ্ড প্রতাপ-গ্রতিষ্ঠাই ছিল এই 
সকল কবিদের উদ্দেশ্টা, কিন্ত ঠাহাদের দৃষ্টি ছিল একান্তই এই কর্দমাক্ত জগতে । 
তাই তাহাদের কাব্যে দেবতার মতত্ব-বর্ণনাব ফাকে ফাকে নশ্বর মান্তষের 
জীবনাচার ও বিশ্বাস, প্রাণতষ্ণা ও ক্ষধাতুরত্্‌, সংগ্রাম ও সংকল্পের এক 
অবিস্মরণীয় উপকরণ সঞ্চিত হইমাছে। মানুষের দক্ষিণহস্তের পুষ্পার্ঘ্য 
সংগ্রহেব কঠিন কুচ্ছসাধনে ইন্দ্রলোকের মহামান্য দেবতাদিগকে পৃথিবীর 
আনাচে-কানাচে, মত্যমানবের জীর্ণ যুকুটিরেব আশেপাশে ছদ্মবেশে ঘুবিতে 
হইয়াছে অনুকুল স্থযোগের অপেক্ষা । অবশেষে বহু সন্দিপ্ধ অবহেল! ও 
উপেক্ষার অনযনীয় আত্মমহিম। চুর্ণ করিয়। দৈৰান্গ্রহেন কুশল-নিক্ষিপ্র শায়কটি 
বিপন্নতাব বক্ষ বিদ্ধ 'করিয়াছে। মান্রষের দারিজ্র্যের ধুলিশম্পের পাশে 
দেবতার অমোঘ আশীর্বাদের প্রতিশ্রুতির বীজ উপ্ঠ করিয়া, অদুষ্টাহত জীবনের 
সকল অগহায় আতনাদদের অবসান ঘটাইয়া দেবতা ভাহাব অপ্রারূত জগতে 
স্বমহিমায় প্রত্যাবর্তন করিয়াছেন । 
ধর্মের প্রচার-গ্রতিষ্ঠাব কাব্য হইলেও মঙ্গণ কাব্যগুলি জীবনেরই কাব্য। 
ইহলোকের দুঃখ ও ক্ষুতপিপাসাই ইহাদের সকল অস্বাভাবিকতাকে আচ্ছন্ন 
করিয়া আজও আমাদের নিকট সমাদরের বস্ত হইয়। 
জীবনে কাব্য. আছে। মঙ্গল কাবাগুলির সঙ্গে রামায়ণ মহাভারতের 
অনুবাদ গুলিও জনসাধারণের মধো প্রচলিত ছিল। এগুলি 
খুব নিবিড ভাবে কোনো ধর্মশাখার সহিত সংযুক্ত ছিল না বলিয়া! বৈষ্ণব 
অথবা! শাক্ত উভয় সম্প্রদ্নায়ের কবিরাই তীহাদের ধর্মমাহাত্মোর নানা বিবরণ 
এই সকল কাব্যে অন্থপ্রবিষ্ট করাইবার চেষ্টা করিয়াছেন । বৈষ্ণব ও শক্তি 
ধর্ম বাতীত অন্তান্ত আরও অপ্রধান লৌকিক ধর্ধ অথবা! পৌরাণিক ধর্ম একই 
পদ্ধতিতে নিজেদের প্রচারকাবা ও প্রশংসাপত্র লইয়া জনসাধরণের সশ্রদ্ধ ভক্তি 
ও সন্ত্রস্ত বিশ্বাম অর্জনের চেষ্টা! করিয়াছে । সহজিক্স] বৈষ্ণবধর্ম নাথধর্ম শৈব- 
ধর্ম বাউলপস্থা-_প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় বাঙলা ধাহিতা ইহাদেরই আত্মজীবনী । 


প্রাচীন বাঙল!? সাহিত্যের দ্িগ. বলয় ১১ 


মুঘলমান বাঙালী কবিদের কিছু কিছু উপকথা -জাতীয় কাব্য, আদিরমাত্মক 
কয়েকটি উপাখ্যান, কিছু অলিখিত লোকসাহিত্য, গার্স্থা জীবন-অবলস্থিত 
রামায়ণ-অতবাদ [যদিও সেখানে শ্রীরামচন্্র দেবতার অবতার ]- এইগুলি 
ছাড] প্রচীন বঙ্গসাছিত্য সম্পূর্ণই ধর্শসাপেক্ষ । ধর্য মন্দিরেব চত্বরে বসিয়াই 
কবির! সে-যুগে নাহিত্যের চা করিতেন। ইহজীবনের বৈপ্লবিক রূপাস্তর, 
পারত্রিক কল্যাণ, মুমুক্ষা ও মুতসপ্ীবনীর বৈদ্রযতিক স্পর্শ না থাকিলে নিছক 
শ্রতি-পরিতৃপিি ও নিমল আনন্দেব জন্য কেহ সাহিত্য-পাঠ অথব! শ্রবণ করিত 
বলিয়া মনে হয় না। 
্রীষটায় দশম হইতে অষ্টার্দশ শত্ডাবী পরপ্ত সাহিত্যের ধাবাপথ অনেকবার 
পরিবতিত হইয়াছে, কিন্তু অনেকগুলি দিক হইতে বঙ্গসাহিত্যের সাধারণ 
স্বভাব ও লক্ষণগ্ডলি প্রায় অপরিবন্তিতই আছে। এই 
লক্ষণগুলি সংক্ষেপে বিবৃত হইল-__প্রথমত, স্চন। হইতে 
বিকাশ ও পরিণতি পধস্ত বাঙল] সাহিত্য কাব্যবৃত্ত । 
দ্িতীয়ত+ দেবমাহাত্ময-প্রচাণ এবং ধ্নবিশেষের বিশ্বাস, উপাসনা ও আচারাদি 
প্রতিষ্ঠাই ইহাব মুখ্য উদ্দেশ্য বলিয়! মনে হয়। তবে 
কবিদের দৃষ্টি সবদা পৃথিবী-তনিষ্ট হওয়ায় ঈশ্বর এখানে 
স্থখছুঃখবলয়িত মানবের মতই দেহধারী, তিনি মান্তষেব মতই মিলনবিরহে 
ব্যাকুল অথব! ঈধা-ক্রোধে উদ্দীধ | তৃতীয়ত, পুরুষ চরিত্র অপেক্ষ! নারীচরিত্রই 
বিনা মধাযুগীয় সাহিত্যে মুখ্য স্কান অধিকান করিয়াছে। 
রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন, “বিগ্যান্ুন্দরের মধ্যে সজীব মৃত 
যদ্দি কাহারও থাকে তবে সে কেবল বিদ্যার ও মালিনীব, স্বন্দর চরিতে পদার্থের 
লেশমান্ত্র নাই। কবি-কন্বণ চণ্তীর স্থবৃহত্ৎ সমভ্ূমির মধো কেবল ফুল্পর! 
নারী-চরিত্র প্রাধান্সি এবং খুল্পন! একটু নডিয়! বেডায়, নতুবা ব্যাধটা' একটা 
বুহত স্থাণুমান্র এবং ধনপতি ও তাহার পুত্র কোনো কাজের 
নহে। বঙ্গলাহিত্যে পুকষ মহাদেবের ন্যায় নিশ্চলভাবে ধুলিশয়ান এবং রমণী 
তাহার বক্ষের উপর জাগ্রত জীবস্তভাবে বিবাজমান”-_[ পঞ্চভৃত £ নরনারী ]। 
এষন কি, সমগ্র বৈষ্ণব পদাবলীতে শ্রীকষ্ণ অপেক্ষা শ্রীরাধারই প্রাধান্য, তাহার 
রূপান্থরাগ আক্ষেপ অভিসার ও বিরহ বেদনাই বিশেষভাবে দৃষ্টি আকর্ষণ করে । 
রামায়ণ মহাভারতগুলিতে নারী-চরিজের গৌরব ও মাহাত্মা তো প্রশ্নের অতীত। 


প্রাচীন বঙ্গস।ছিতোব 
সাধাবধ লক্ষণ 


ক্কাব্যমযত! 


১২ মাধুকরী-মঞ্ুষা 


চতুর্থত, সাধারণভাবে প্রাগাধুনিক বঙ্গসাহিত্য হ্বতংস্র্ত স্তি নয়, 
পরমুখাপেক্ষী রচনা । রাজসভার নির্দেশে অথবা জনসভার উপরোধে কবিরা 
কাব্য লিখিয়াছেন, অথব। সম্প্রদায়গত অনুশামনও 
গোস্বামী-গুরুদের নিয়ন্ত্ররা তাহাদের কাব্যরচনাকে 
স্বেচ্ছাচারী করিয়] তোলে নাই । সম্ভবত সেই কারণেই এই কাব্য-সাধনায় 
মননশীলতার অভাব, লোকশিক্ষা ও জনরুচির তৃপ্থি-বিধানের জন্ত স্থলভ 
কাব্যাক্কিক গ্রহণ, ইন্দরিয়ালু ভাবোচ্ছবাস, সহজ বিশ্বাসবাদের প্রতিষ্ঠা-_এইসব 
লক্ষ্য করা যায়। পঞ্চমত, কাহিনী, কায়বাহ নির্মাণ, ভাষা-ছন্দ ও শব্দচয়নে 
সর্বত্রই একটি ক্লান্ত গতান্রগাতক পুনরাবৃত্তি লক্ষ্য কর! 
যায়। মৌলিকতার অভাব ও অনুচিকীর্ধা সমগ্র মধ্যযুগীয় 
সাহিত্যের প্রকটতম লক্ষণ। কুত্তিবাস-কাশীরামদাস সংস্কতের অনুবাদক, 
মঙ্গল কাব্যের কবির। কেতই কাহিনী উদ্ভাবন করেন নাই । টব কবিরা 
ক্রমান্বয়ে একই ভাবের উপর পদ রচন] করিয়াছেন । বষ্ঠত, বিভিন্ন কাব্যের 
মচধা কতকগুলি বিষয়গত সাদৃশ্যও লক্ষণীয় । যেমন, সব 
৫ শ্রেণীর মঙ্গল কাব্যেই এক প্রকার স্যষ্টিতত্ব বর্ণনা আছে, 
নানাবিধ দেবদেবী বন্দনা! আছে। ইহা ছাডা বারমাশ্তা, 
নারীগণের পতিনিন্না, ভোজন-রসিকত। ও খাছ্য-ব্ঞজনেন বিস্তারিত বিবরণ, 
চৌতিশা, বিবাহ-বর্ণন, দ্বাম্পত্য-কলহ প্রভৃতি বিষয়ের পৌনঃপুনিক বর্ণনা যে 
কোনে! প্রাচীন সাহিত্য পাঠকেরই দৃষ্টি আকর্ষণ করিবে । 


আদিসুচেগক্স সাহিভ্য-পটভভমি ৪ 


পূর্বেই বলা হইয়াছে, শ্রীষ্টীয় নবম-দশম হইতে খ্রীন্টীয় ভ্রয়োদশ-চতুর্দশ 
শতাব্দী পর্ধস্ত বাঙল! সাহিত্যের আদিধুগ । দশম শতক হইতেই সাহিত্য স্থির 
উদ্দেশ্থে লোকব্যবহার্ধ মাতৃভাষার ব্যবহার আরম্ভ হইয়াছিল, এরূপ মনে 
করিবার যথেষ্ট কারণ আছে। অবশ্য মাগধী অপত্রংশের আবরণ বিদীর্ণ করিয়া 
বাঙলা ভাষার আঞ্চলিক স্বাতন্ত্র তৎপূর্বেই স্চিত 

ক হইয়াছিল এবং সম্ভবত তখনও হিন্দী অসমীয়! ওড়িয়। 
মৈথিলী তাষাগুলি প্রাদেশিক বৈশিষ্ট্য লাভ করে নাই। 

বিভিন্ন প্রাচীন শিলালিপি দানপত্র প্রস্তরখণ্ডে এবং সর্বানন্দের অমর 


শপরমুখাপেক্ষিতা 


পুচ্ছানুগ্রাহছিতা 


আদিযুগের সাহিত্য-পটভূমি ১৩ 


কোব-ভাস্ত টাকাসর্বস্থ গ্রন্থে কিছু কিছু বাঙলা শব্দের প্রয়োগ আবিষ্কৃত 
হুইয়াছে। কিন্তু দশম শতকের পূর্বে সাহিত্যের বাহন হিলাবে বাঙলা ভাষার 
বাবহারের প্রামাণিক সাক্ষ্য পাওয়া যায় নাই বঙ্গিয়াই এতিহাসিকগণ স্থির- 
প্রতায় হইয়াছেন । 
এই যুগের শ্রেষ্টকবি জয়দেব, তাহার কাব্য গীতগোবিন্দের ভাষা সংস্কৃত 
হইলেও ভাব 'প্রাকৃত-জনোচিত এবং ছন্দ অবহট্ঠের বলিয়। স্জামান বাঙল। 
ভাষ! ও বাঙালী জীবনের লৌকিক চেতনায় ইহার সমধিক সমাদর ঘটিয়াছে। 
টন কবিচাকা-চক্রবর্তীব সভা-সাহিত্যে সংস্কৃতের মুদঙ্গ বাজিলেও 
পীরতিকাবা ধাবা ইহার অস্তরালশ্রুত গীতধ্বনিটিকে স্থরমুগ্ধ বাডালী তাহার 
যুগযুগবাহিত সংগীতোচ্ছাসের সহিত একাত্ম অভিম্বতায় 
গ্রহণ করিয়াছেন । জদেবের মধুর কোমলকান্ত পদাবলী প্ররুতপক্ষে প্রাচীন ও 
নবীন, সংস্কৃত ও মাতৃভাষার সেতুবদ্ধন্বূপ। পরবতী কালেব গীতরসাত্ক 
যাবতীয় কাব্য-কবিতা, বাঙলা অথব! অন্যান্য প্রদেশ-ভাষার সাহিত্য, বিশেষত 
বিপুলায়তন বৈষ্ণব কবিতাবলী জয়দেবেরই অধমণ্ণ। জদ্রদেবই সবগ্রথম 
রাধারুষ্ণ প্রেমকে উপকথাব ধুপিধুসরতা অথবা ভক্তিশাস্ত্রের নিষিদ্ধ 
প্রবেশাধিকার হইতে উদ্ধার করিয়। ভক্তপ্রেমিক হৃদয়ে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন । 
বাঙলা সাহিত্যে প্রাদ্িতম নিদর্শনগুলি চর্ধযাগীতিকা নামে পরিচিত, 
আন্তমানিক মধ্য-নবম হইতে দ্বাদশ শতাব্দীর ভিতর রচিত হয়। অপভ্রংশের 
অপন্যয়মান পর্ণপুটের নিয়ে স্বাধীনপ্রস্ক,ট মাতৃভাষার এই 
কোরকগুলি মুকুলিত করার প্রাথমিক গৌরব বৌদ্ধ 
সিদ্ধাচাধগণের প্রাপ্য । জনসাধারণের নিকট হইতে তাহাদের সাধনরহস্য 
দুক্ঞেয় রাখিবার জন্যই হোক অথবা নিজস্ব সম্প্রদায়ের কোনে! নিগৃঢ -নিয়্তরণ- 
বশতই হোক, সহজযানী সিদ্ধাগণ সন্ধ্যাভাষায় অর্থাৎ প্রতীতিগম্য এক প্রকার 
গুপ্তনংকেতবহ ভাষায় এই পদ্গুলি রচনা! করেন। ইঙ্গিতবাচ্য সাধনতত্বে ও 
পারিভাষিক শব্দে কণ্টকিত হইলেও পদগুলির মধ্যে আধ্যাত্মিক উপলন্ধি ও 
ধর্মান্ছভৃতির যে গভীরতর ব্যঞগনা আছে, তাহারই গৌরবে স্থুদীর্ঘ কালপমুক্র 
ৃ পার হইয়াও পদগুলি একালের মনীষা ও অন্ুসন্ধিৎসার 
্ধাগীতির গৌরব. তটে তরঙ্গাঘাত তুলিয়াছে। ভাবার অতীত তীরে 
সেখানে কাঙাল নয়ন বার্থ প্রত্যাশায় প্রত্যাবর্তন করে বটে, কিন্ত ঈষচ্চমকিত 


চধাগীতিকোষ 


১৪ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


কাব্যান্বাদের পাংক্তেয় আনন্দ হইতে বঞ্চিত হয় না। গৃহত্যাগী নির্বাণ-প্রয়াসী 
যোগসাধকদদের তাত্বিক সংকেতের কঠিন প্রাচীরের ছিত্র দিয়া নাম- 
গোত্রহীন পুষ্পের মত কাব্যরসের লতাগুল্স ও বনকুস্থ্য, সমস্ত অবরোধটিকে 
খ্রচ্ছন্দ ভ্রমণের পক্ষে দ্বরতিক্রম্তা মোচন ন] করিলেও, মু দিরৃক্ষার 
পথে বাধ! স্যরি করে নাই। ইহাই সাহিত্যের ইতিহাসে চরধাপদগুলির 
কাঞ্চনকৃতিত্ব। 

আপাতদৃষ্টিতে চর্ধাগীতিকার সহিত উত্তর কালের বাঙলা সাহিত্যের সংযোগ- 

স্ত্র দৃশ্তমান না হইলেও চর্যাপদের প্রভাব পরবতী বাঙলা 
৮০ কাবো অস্তলীন ছিল। উত্তর পশ্চিম ভারতের মরমিয়' 
(মিষ্টিক)) কবিদের গানে ও দোহায় চযাপদের ভাব ও 

ভাষার বহু চাঞ্চল্যকগ সাদৃশ্য আবিষ্কৃত হইয়াছে । কবীর দাদু নানক মীরাবাঈ- 
এর ভজন গানে এবং বাঙলা আউল-বাউল-দরবেশি সংগীতের মধ্য দিয় 
সহজিয়া! ধম সাধনার, গোপন সরম্বতী-প্রবাহ নিঃশবে তরঙ্গিত হইয়াছে। 
চর্যাগীতির অনেক রূপক-উৎপ্রেক্ষা-উপমা।, সাদৃশ্যবাচক পংক্তি, দৃষ্টাস্তমালা ও 
উদাহরণ দানের ভঙ্গিমা বনু পরবতী কালের অধ্যাত্মগীতি ও নিবন্ধে অন্থুবুত্ত 
হইয়াছে । বৈষ্ণব রাগাত্সিক পদাবলীতে চধাগীতের সাংকেতিক কাব্য 
প্রকাশরীতির অনুসরণ লক্ষিতব্য । লোকপাহিতোর গোরক্ষপন্থীদ্দের ছড়ায় 
চধাকবিদের একাধিক পদের অর্থসাদরশ্ত মেলে । বৈষ্ণৰ পদ্দাবলীর রাগাগা- 
সাধনার সঙ্গে চধাপদের “মহারাগনয় সাধনার ধ্বনি ও অর্থগত সারূপ্য তাৎপর্ষ- 
পূর্ণ। ধর্মঠাকুরের গাজন ছড়ায় চর্যাপদের কোনো-কোনো কবিতার 
ভাবধারা প্রতিধ্বনিত হইয়াছে । 

ইহ] ভিন্ন চর্যাপদকোষের বহিরক্ অর্থাৎ পরিমিত মিল ও ছন্দোবন্ধ বন্ধনের 
কাব্যরপ অবাকৃযুগের সাহিত্যে অন্ুবৃত্ত হইয়াছে । বৈষ্ণব গীতিকবিত। 
চর্ধাগীতির মতই স্থরতালযুক্ত গীতিবদন্ধ, উভয়ত্রই কবিভণিতাগ্রধিত কাব্যরূপ 
বাঙলা গীতিকবিতার অবিচ্ছিন্ন ধারাবাহিকতারই উদাহরণ। অস্ত্াহপ্রাসের 
প্রয়োগ, পাদাকুলক ও কচিৎ ত্রিপদী ছন্দ পরবর্তী বাঙল। কাব্যের বূপটিকে 
বিশেষ করিয়। স্মরণ করাইয় দেয় । চর্ধাপদের ছন্দ হইতেই পরবর্তী বাঙলা 
কবিতার ছন্দের বিবর্তন ঘটিয়াছে। 

ছাদশ-ত্রয়োদশ হইতে পঞ্চদশ শতকের সুচনা পর্যন্ত বাঙল! সাহিত্যের 


আদিযুগের নাহিত্য-পটভূমি ১৫ 


কোনে! লিখিত নিদর্শন পাওয়া যায় নাই । সগ্য-বিদেশী আক্রমণে দেশব্যাঞ্চ 
বিশৃহ্খলতা৷ ও অরাজকতাই ইহার কারণ এইরূপ অনুমান 
কর! হইয়াছে । তবে পঞ্চদশ শতাব্দীতে যে বিপুল-সমুদ্ধ 
মঙ্গলকাব্য-ধারার নিদর্শন পাওয়া গেল, এ যুগে তাহার প্রস্ততি হইতেছিল 
লৌকিক ছডা-গাখা-উপকথা ব্রতগীতে, তাহাতে সন্দেহ নাই। ডাক ও খনার 
ব্চনগুলিকে এই যুগেব স্থট্টি বলিয়া অন্মান করা হয়। এই সময় হয়ত চণ্তী- 
মনসা প্রভৃতি লৌকিক দেবদেবীব কাহিনী, রাধাকষণ-প্রেমগীতিকা, রামায়ণ 
মহাভারতের উপাখ্যান নৃত্যগীতের সহযোগে অভিনীত হুইত। সম্ভবত 
যাত্রাধ্ী কোনো গীতপালা লোকসমাজে প্রচলিত ছিল। ধর্মবিশ্বাস ও 
সংস্কারেব সহিত নিঃসম্পংক্ত লৌকিক ছড়া গানও জনপ্রিয় ছিল বলিয়! বোধ 
হুয়। উচ্চবর্ণের সমাজে সংস্কৃত কাব্য-সাহিত্যের সমাদর ও পঠনপাঠন ছিল। 
অন্তত বাল্মীকি-বেদব্যাসের কাবা যে অতান্ত প্রিয়পাঠ্য ছিল তাহার প্রমাণ 
আছে। প্রারুত অপভ্রংশ কাবাকবিতা এবং পৌরাণিক গল্পগাথা ধীরে ধীরে 
ভাষাসাহিত্যের বীজ বপন করিতেছিল। বিভিন্ন লিপিলেখ প্রশস্তিপত্র 
ঘাননামার মধ্য দিয়া এই যুগেব সংস্কৃতচর্চার একটি অভিজাত মননশীল 
আদর্শের সন্ধান পাওয়। গিয়াছে । রামায়ণ, মহাভারত কৃষ্ণলীল!, পৌরাণিক 
কাহিনী ও এতিহাসিক কাহিনী অবলম্বনে ষে প্রচুর পরিমাণে স্বংস্কত নাটক 
রচিত হইত তাহারও উল্লেখ পাওয়া গিয়াছে । তবে রাধাকৃষ্ণের বিলাস- 
কলার গ্রভাবই হয়ত জনমাননে সর্বাধিক ছিল। এইজন্য পরবর্তী বাঙলা 
সাহিত্যে এই ধারারই চরম বিকাশ-প্রাপ্তি ঘটিয়াছে । 

তথাপি প্রামাণিক উদাহরণ ব্যতীত আন্মমানিক সিদ্ধান্তের ছারা ইতিহাসের 
বিশ্বাসযোগ্য অধ্যায় গিয়া ওঠে না। পঞ্চদশ শতাব্দী হইতেই বাঙল। 
সাহিতোর ষথার্থ বিকাশপর্, উপকরণে ও বূপকরণে ইহার বনুশাখায়িত 
বৈচিজ্রযই পরবতী শতাব্দীর শিরায় শিরায় প্রাণরম সঞ্চারিত করিয়াছে। 
জনসাধারণের মনে বিজয়ী নরপতিদের সম্পর্কে আস্থার 
ভাব স্ুচিত হইয়াছে এবং লুষ্ঠনকারী আততায়ী যখন 
স্থায়িভাবে শাসনদণ্ড গ্রহণ করিয়াছে তখন এদেশের 
ভাষা-সাহিত্য ও মনীধার সহিত বিরোধের অবসান ঘটাইবার রাজনৈতিক 
শুতবুদ্ধির পরিচয় দিয়া বাঙালী জাতিও সংস্কতির স্বাভাবিক জীবনচক্র 


'অন্ধকাব যুগ 


ধাগুল। সাহিত্যে 
মধ্যবুগ-দৃচনা 


১৬ ষাধুকরী-মঞ্জুষা 


অব্যাহত রাখিতে মনস্থ করিয়াছে । বাঙালী কবির নিশ্শিত্ত কাব্য-বীণায় 
গুণগ্রাহী বিধর্মীর নাম উচ্চারিত হইয়াছে । কাবোর প্রেরণায় তাহাদের 
অনস্দ্ম আগ্রহের জয়ধ্বনি বাজিয়াছে। ৰাঙল! কাব্যের থার্থ মধ্যযুগ তাই 
পঞ্চদশ শতাব্দী হইতেই । 


পঞ্চদশ শভান্দীন্ম কাব্যশ্াক্স? 


তুর্কী আক্রমণোত্তব দুই শতাব্দীব মত কালপবে বাঙলা দেশের সারম্বত 
সাধন] সাংস্কৃতিক জীবনের পরিচয়-তথ্াহীন অজ্ঞানতার অন্ধকারে নিমজ্জিত। 
অন্ঠান্ত প্রতিবেশী প্রর্দেশগুলিতে তখনও হিন্দ্ধর্ম সংস্কৃতি ও সাহিতোর অব্যাহত 
চর্চা চলিতেছিল, কিন্ত ইতিমধ্যে বাঙল! দেশে দেবমন্দির 
লুষ্ঠিত হুইয়াছে, পবিত্র বিগ্রহ ভূলুষ্ঠিত হুইয়াছে, বিধর্মীর 
বর্শাফলকে বাঙলা সাহিতোব ছিন্নপুচা কলঙ্কিত হইয়াছে । ভীতদ্ববল রুগ্ন 
দেশবাসী ভগ্নগৃহঘারে মৃদ্রিতনয়নে উপদেবতার শক্তিপ্রার্থনা করিতেছে। 
পলাতক সাধকর! নিরাপদ সীমাস্ত-পারে নেপাল, মিথিলা, উডিস্তা' অথবা 
কামনপ-ঝাডখণ্ডে আত্মগোপন করিয়াছে । ক্রমে মুসলমান শাসন 
জনসাধারণের গা-সহ] হইয়1 উঠিল, সম্রাট ও প্রজার মধ সন্ত্রস্ত সন্দেহের 
অবসান ঘটিল, আবার জীর্ণ জনসভায় পাচালির মন্দির 
রা শে বাজিল, রাজসভায় লোককবির সমাদব হইতে লাগিল, 
বিপন্ন জাতি নৃতন বিশ্বাসে ভাঙ। বীণায় স্থর বাধিল। 
শক্তিমান কবির আবিভাবে, বিশ্বাসে, জাতীয় চেতনায়, প্রাদেশিক স্বাতস্ত্ে 
বাঙলাসাছিত্যের ইতিহাসে পঞ্চদশ শতাব্দী মধ্যযুগের নৃতন অধ্যায় রচন! 
করিল। এই শতকের সাহিত্য-চর্চার একটি মোটামুটি পরিচয় এইবপ-_ 


মৌলিক সাহিত্য-_ধামালী-নাটগীত £ বড়, চণ্ডীদাসের শ্রীরুষ্ণকীর্ভন। 
পৌরাণিক অনুবাদ-_ভাগবত-অনুবাদ £ মালাধর বন্থুর শ্রীকৃষ্ণবিজয় | 
রামাক়ণ-অনুবাদ £ কৃত্তিবাসের শ্রীরাম-পাচালি। 
মঙ্গল কাব্য-_যনসা-মঙ্গল £ বিজয় গুপ্চের পদ্পুপুরাণ । 
বিপ্রদান পিপিলাইয়ের মনন1-বিজয় (1) 


তক আক্রমণ 


পঞ্চদশ শতাব্দীর কাবাধার! ১৯ 


গীতি-লাহিতা- _চণ্তীদাসের পদাবলী (1) ও অন্যান্ত কয়েকজন পদকর্তার 
বৈষুব পদ [বিগ্তাপতি মৈথিল কবি হইলেও বাঙল৷ 
সাহিত্যকে প্রভাবিত করিরাছেন বলিয়া এই প্রসঙ্গে 
তাহার নামও ম্মতব্য | ] 
পরিমাণের দিক দিয়া পঞ্চদশ শতাব্দীর সাহিত্যিক নিদর্শন বিপুল নয়, 
কিন্ত আয্মপ্রতিষ্ঠটার আকৃতি ও জাতীয় জীবনের মর্চেতনা ইহার ভিতর 
দিয়াই নিস্লিভানে ধ্বনিত হইয়াছে । অন্থাধমাশ্রিত শাসন-কর্তপক্ষের 
সাংস্কতিক আক্রমণ হইতে দ্বেশ ও জাতিকে উদ্ধার কবিবার প্রচ্ছন্ন ব্যাকুলতাই 
এই যুগের ধর্মপ্রচাবমূলক সাহিতোব মূল কথা । বাল! ভাষা তাহার তাব- 
প্রকাশের চরম ক্ষমতায় উন্নীত হইয়াছে, হুর্গম সংস্কৃতের জটাজাল হইতে 
উদ্ধার করিয়া বাঙালী কবি বামায়ণ-ভাগবতের মাধুধ-শ্রোতকে বাঙালী 
জীবনেধ গাঙ্গে ধারায় পবিচালিত করিয়া এক দুর্লভ গৌরৰ স্থাপন 
করিয়াছেন। মঙ্গল-কাবোর জীবন-চেহনায ও বাস্তব-নৈপুণোোে, দেবতা ও. 
মানুষেব দুঃমুহ সংগ্র।মে, মন্তধ্মহিমার অভ্রভ্োশ ব্যক্রিত্ব- প্রতিষ্ঠায় কবিদের 
লেখনী কার্পনা করে নাই । জাবনের সবাক হতাশা "ও মন্তুম্য-মহিমার ম্লান 
লাঞ্চনান দ্বিনে তাহাখা মাণব্-মানকীব "ঠনিমায় অসীম বপ কৃষ্টি করিয়াছেন, 
বিশ্বের লাবণ্যামুত সঞ্চয় কবিয়। প্রেমের মাধুবী-মৃতি অস্কন করিয়াছেন, সকল 
দ্বণা-বিদ্বেষ-অপম।নের মুখে দুঃসাহসা প্রেমের জয়রপ প্রচার করিয়াছেন । 


ড়, চণ্ডীদাস ও শ্রীক্ষ্দকীভ নি 


মধ্যবুগগীঘ বাওলা সাহিত্যের স্ষচনায় বড, চণ্ীদাসের শ্রীরুষ্ণকীর্তন কাব্য- 
খানি স্থাপন কব ধাঁষ। মাত্র অধশতান্দীকাল এই কাবাখানি সাহিত্য 
পাঠকদের নিকট স্থপরিজ্ঞাত হইয়াছে এবং উহাকে কেন্দ্র ক্রিয়া বিশ্য় ও 
তিরস্কার, সম্ম[ন ও প্রত্যাখ্যানের দ্বিধাকম্প্র সংশয় এখনও সম্পূর্ণ অবসিত হয় 
নাই । ইতিপুবে বাঙল] কাব্যসাহিন্ত্ে মধাযুগের শিবোমণি ছিলেন পদকত। 
চণ্ডীদাস, কিন্তু বড়, চণ্তীদাসের শ্রবুষ্ণকীর্তন আবিষ্কারের পর তীহার 
অবিতফিতপৃৰ প্রতিষ্ঠায় ভাঙন ধরিয়াছে এবং বাঙলা সাহিতোব ইতিহাসে 
সর্বাধিক ছুঃনাধ্য এক চণ্ডীদাস-সমস্যার উদ্ভব হইয়াছে । তৎ্পুনে বড, 
চণ্তীদাসের শ্রীরুষ্ণকীত্তন কাব্যের পরিচয় গ্রহণের প্রয়োজন । 

২ 


5৮ মাধুকরী-মন্্ুয। 


জীরুষ্ণকীর্তন কাব্যখানির প্রাচীন হম্তলিখিত পু'থিটি ১৩১৬ সালে দ্বর্গত 
বলস্তরঞ্ন রায় মহাশয় আবিষ্কার করেন এবং গ্রন্থের নাম না থাকায় ইহা 
শ্রীকফলীলা-রহম্যের কাহিনী বলিয়। শ্রীকষ্ণকীর্তন নামেই চিহ্নিত হয়, সম্ভবত 
ইহার মূল নাম ছিল শ্রীরুষ্লন্দর্ত। কবির নাম বড়ু 
চণ্তীদাস, অথবা অনস্ত বড়, চণ্ডীদাস, কাব্যের বিবক্ পালা- 
গানের মত, কয়েকটি অধ্যায় বা খণ্ডে প্রীরুষ্ঞকর্তৃক অন্থত্ি্রষৌবন! প্রীরাধার 
চিন্তে রঞ্চকামনা ব] প্রণয়াতি জাগ্রত করার বিষয় গীতিনাটোর আঙ্গিকে ব্যক্ত । 
উক্ত গ্রন্থের সুপপ্ডিত সম্পাদক বসম্তরঞ্কন রায় লিখিত শ্রীরুষ্ণকীর্ভনের বর্ণনীয় 
বিষয়ের পরিচয় এইরূপ-_ রর 

*্রাকষ্ণকীর্তন গীতগোবিন্দের অনুকরণে রচিত গীতিনাট্য-শ্রেণীর গীতি- 
কাব্য। ইহার অধিকাংশ পদ শ্ররুষ্ণ শ্রীরাধা অথবা বডাইর ( দূতী ) উত্ক্ি- 
প্রতুক্তি | '*বর্ণনীয় বিষয় শ্রীকৃষ্ণের ত্রজলীলা । পুঁথির প্রাপ্ত অংশ ১৩শ খ্ডে 
বিতক্ত। যথা-_জন্মথণ্ড, তান্বলখণ্ড, দানখণ্ড, নৌকাখণ্ড, ভাবখণ্ড, ছত্রথ গু, 
নুন্দাবনখ্গু, কালিয়দয়নথণ্ড, যমুনাখণ্ড, হারখণ্, বাণখগ্ু, 
বংশীথণ্ড, ও রাধাবিরহ [খণ্ড ]।| জন্মথণ্ডে দ্েবগণের 
্রার্থনীয় ভূভার হরণের নিমিত্ত বাধাকৃষ্ণের জন্মলীলা বর্দিত। তাশ্বলখণ্ডে 
রাধার অসামান্য রূপলাবণোর কথা শুনিয়। শ্রীরুষ্ণ-কর্তক কামাচার আমন্ত্রণ- 
স্থচক তাশ্ব,লাদি উপহার প্রেবণ অর্থাৎ শ্রীকঞ্জে রার। দানখণ্ডে রাধালাভার্থ 
ীর্চ-কর্তৃক দানীর অভিনয়, রাধারুষ্ণের মিলন। নৌকাখণড ্রকু্ের কাণ্ডারী 
বেশে গোপীগণকে যমুনা! পার-কবণ ও রাধাকৃষেের যমুনা-বিহার । ভারখণ্ডে 
ভারবাহীক্পে শ্রীরুষ্ণকর্তৃক শ্রমতীর পসর1 বহন। ছত্রখণ্ডে শ্রীরুষ্ণকর্তৃক রাধার 
মন্তকে ছত্র ধারণ। বুন্দাবনখণ্ডে গোপীগণসহ শ্রারুষ্ণের বনবিলাস। যমুনাখণ্ডে 
গোপীগণসহ শ্রীরুষ্ণের জলক্রীড়া এবং শ্রুকষ্ণকর্তৃক গোপীগণের বস্ত্রহরণ | হার 
খণ্ডে হার অপহরণ জন্য যশোদ1-সমীপে শ্রীমতীর শ্রকষ্ধের বিরুদ্ধে অভিযোগ । 
ৰাণখণ্ডে পূর্ব অভিযোগের প্রতিশোধ স্বরূপ শ্রীরাধার প্রতি শ্রীকৃষ্ণের মদন- 
বাণত্যাগ, রাধার মোহ, বড়াইকর্তৃক শ্রীরুষ্ের বন্ধন ও শ্রীমতীর বিলাস-লীলা । 
বংশীথণ্ডে বংশীধ্বনি অবণে রাধার উৎকণ্ঠা, রাধা কর্তৃক বংশী অপহরণ, কৃষ্ণের 
কান্তি ও রাধার বংশী প্রত্যপ্পণ। বিরহখণ্ডে রাধার বিরহ, রাধারফের 
কেলি-বিলা'স, শ্রীমতীর নিক্রাবেশ ও শ্রীকফ্ের মুর! গমন ।” 


গ্রন্থ-পরিচয় 


সংক্ষিপ্ত আধ্যান 


পঞ্চদশ শতাব্দীর কাব্যধারা ১৯ 


বাঙল] সাহিত্যে ও বাঙালীর নিকট চস্তীদাসের জনপ্রিয়তা দীর্ঘকালের। 
চণ্তীদাসের ভাবব্যাকুল রাধারুষ। পদে বাঙাপী চিরদিন মুগ্ধ হইয়াছে এবং 
চণীদ্াসকে তাহার অত্যস্ত আপনার কবি বলিয়৷ 
জানিয়াছে। ষোড়শ শতাব্দীর মধ্যভাগে কবি জয়ানন্দ 
তাহার চৈতন্ত-জীবনী-প্রসঙ্গে কত্তিবাপ, গুণবাজ খান এবং চণ্ীদাসের নাম 
উল্লেখ করিয়াছিলেন-__ 
জয়দেব বি্যাপতি আর চত্তীর্দাস। 
শ্রকষ্চচরিত্র তারা করিল প্রকাশ ॥ 

প্রীচৈতন্তের পারদ শ্রীসনাতন "গোম্বামী ভাগবতেব একটি টাকায় '্রীজয়দেব- 
চণ্ভীদাসাদিদগিত দানখণ্ড নৌকাখণ্ড' প্রভৃতি লীলার উল্লেখ করিয়াছেন। 
শ্রীরুষ্ণকীতনেই প্রথম এই মান্থণ্ড ও নৌকাখণ্ডেব লীপা- 
মাহাত্ম্য আছে, জয়দেবে নাই । অথচ অষ্টাদশ শতাব্দীর 
বৈষ্ণব পণ্ডিত কবি বিশ্বনাথ চক্রবতা অষ্টাদশ শতকের 
গোডভার দিক ক্ষণদাগীতচিস্তামণি নামক একখানি স্থ্বুহৎ পদাবলী-সংকলন 
গ্রন্থ রচনা করেন, ইহাতে চণ্তীদামের নামে কোনো পদ উদ্ধৃত হয় নাই । কিন্তু 
তাহার পরে যাহাদের টৈষ্ণবগীতিচয়ন পাওয়া যার তাহাতে চণ্তীদামের অনেক 
পদ সকলিত হইয়াছে । ঘেমন গীতচজ্ঞোদয় নামক নরহবি চক্রবতার্‌ একটি প্রায়- 
সমকালীন পদ সংগ্রহে একটি পদে চণ্ডীদাস সম্পকে কয়েকটি তথ্য পাওয়া যায়__ 

জয় জয় দয়াময় চণ্ডীদাস মণ্ডত সকল গুণে। 

অনুপম যার ষঘশ-রসায়ধ গায়ত জগতজনে || 

নানোর গ্রামে নিশি সময়েতে বান্থুলী প্রসন্ন হইয়]। 

রাই-কাছ নব চরিত রচিতে কহএ নিকটে গিয়া ॥ 

শুনি ভাবে যনে জানি পুন দেবী কহে কি চিন্তহ চিতে। * 

হুখময়ী তার] ধুবিনী দরশে ফুরিবে বিবিধ মতে ॥ 
নানোর বা নাগর গ্রামের সাধক কৰি চণ্ডীদাস তার] [রামী? ] রজকিনীর 
প্রেমে উন্মত্ত হইয়া! তাহাকে আপনার সাধনভজনের সঙ্গিনী করিয়! লইঘ- 
ছিলেন এবং “রজকিনী প্রেম নিকষিত ছেম কামগন্ধ 
নাহি তায়" এইরূপ বিশুদ্ধ দৈব প্রণয়ের লীলাসংগীত র।ধা- 
কষে নাষে প্রচার করিয়াছিলেন । এই ধরণের জনশ্রুতি অষ্টা্বশ.. শতকে 


সমস্তার ন্বক্মপ 


প্রাচীন গ্রন্থে 
চঙীদাস প্রপঙ্গে 


জনশ্রত 


২ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


বাঙলার সর্ব ছভাইয় পড়িয়াছিল। জগন্নাথ দাস উনবিংশ শতাব্দীর হৃচনায় 
তক্ত-চরিতামুত্ড নামক একখানি গ্রন্থে চণ্ডীদাম সম্পর্কে এই ধরণের বহু অর্ধ- 
সত্য কাহিনী পরিবেশন করিয়াছিলেন শ্রাচৈতন্তদেব 
যেজনৈক চশীদাসের পদে প্রীত হুইতেন এবং জয়দেব ও 
বিগ্ভাপতির পদের সহিত চণ্তীদ।সের পদ আস্বাদন করিতেন, তাহার প্রাচীন 
জাবনীকারগণ এই বিষয়ে উল্লেখ করিয়াছেন । শ্রীরুষ্ণকীর্ভন পুথি আবিষ্কাবের 
পর এই সমন্তাগুলির আবিভাব হইল-_ 

(%₹) চত্তীদাস-রচিত গ্ররুক্চকীতন কোন্‌ স্ময়ে রচিত ? 

[খ) এই চণ্ডীদাসের পদাব্লীহ কি শ্রীচৈতগ্ঘদেব আম্বাদন করিতেন ? 

(গ) চশ্তীদামের নামে ণে মোটামুট শ্রুতিমধুর ভাবন্ৃগ্ পদগুলি প্রচলিত 

সেগুলি তবে কাহাব পচিত্ত এবং তিনি কোন্‌ সময়ের কবি ? 

এই স্যলাগুশিণ সঙ্গে বহু উপসমস্া! যুক্ত আছে । যেমন, প্রা্প 
'শুরঞকীতন গ্রন্থে চগ্ডাদাসকে বাসলী-সেবক বল। হইযাছে, পাসলী আদেশেই 
ভিনি পদ' রচনা কবিনেছেন। পদকতা চগ্াদাস সম্পকে ও “বাগুলী" দেবীব 
উপাসক জনশ্রুতি প্রচলিত 'বাছে। স্বতধাং এহ ঢুই ধাসলী কি একই দেবী 
এল চগ্তীদাস একই কবি? কিন্ত ভাহাব জীবন সম্পকে যে কি“বদস্তীগুলি 
লেকমুখে ভ্রাম্যমান, আকঙ্গকীহিন গ্রন্থে তাহার কণামাতও উল্লেখ নাউ । 
উহ্য় রচনা যা একই কন লেখনী-শিগাভ হইত তবে, বিধয়গত অথব। 
ভাষাগত খা:নকট| সাদশ্া থাকিত। কিস্তু চখ্রী্দাসের প্রচলিত মাত্মনিবেদন ও 
আন্দেপান্গরাগাম্সক পদেব সহিত সকামলীলার শ্রারুঞ্ষকীতশেব দুস্তব 
বাধদান ! একস্কানে বাধ। জন্ম হইতে কৃষক প্রাণা, উদ্দাসিনী, যোগিনী, 
আর এজস্কানে রাধা বনন্ধ মুনক কাছে আপনাকে আত্মদ।ানে একান্ত 
অন্ঠথ্্রকা। পদ্দাবলীব টত্তীদাসে রাধারুঞ্জেব দৈবতবপ, বড চত্তীদাসের 
শ্তঞ্কীতনে মানব-মানবী রূপ । 

ভাষার দিক দিয়: দুয়ের মপ্ো দ্বলজ্দা পার্থক্য রহিশ্াছে। পদ্দকতা। 
চণ্তীদাতসব ভাষা সাধলো, "কপট আক্মপমর্পণে, নারীর কমনীয় ছলনা হীন 
আবেগে নিতান্ত সহজ প্রাণম্পশী, সে ভাষা! আধুনিক মৌখিক ভাষাবই 
সমতুলা। কিন্ক নু চণ্তীদাসের একফকীতনের ভাষা গ্রাচীনত্ে কণ্টকিত, 
উজ্জাতণে বন্ধুর, প্রকাশভঙ্গিতে ছুর্বোধ, অর্থগ্রহণে জটিল। জনপ্রিত্বতা 


সমস্তাবলী 


পঞ্চদশ শতাব্বীব কাব্যধার! ২১ 


পদকর্তা চত্তীদাসের ভাষাকে যুগে যুগে পবিবনত্তিত ও সমকালীন কিয়! 
তুলিয়াছে আর লোকাস্তবিত শ্রীকুষ্ককীতন গোপন পু'থিশালায় অবহেলাক় 
আত্মবক্ষা কবিয়! তাহাব প্রাচীন রূপটি অনিক্রুভ রাখিয়াছে একপ ব্যাখা 
শেষ পর্যন্ত বিশ্বাসমান্ত লাগে না। কারণ কেবল দ্ুবোধাতার আবরণ 
অপলাবিত করিলেই শ্রীরুষ্ণকীর্তানের ভাষা পদকর্তার অন্ষঙ্গে স'্যুক্ত হইয়া 
যায় না। শ্রীরুষ্ণকীত্ভন বিবৃতিমূলক নটাপদ্ধাততে রচিত | ইহার বৃহৎ 
বিস্তার ও সংলাপ-প্রাধান্ত, ঘটণাব দ্রুত গভিন্গে এ চদিত্র-চিত্রণ) বন্তুমন্তত। ও 
তথ্যাতিরেক ঠিক পদকতা চদ্জীদাসের এসে কিক আমাবেগসবন্ধ গীতরসপ্রপান 
পদেব সহিত ভুলি হইছে এাপেনা। শ্রুরষ্জকীত্জনেব 
প্াকনঃখ'তনেব 

নাতিকদি বচনারীতি মঙ্গলকান্য পণ্জালি নস, ইভা স্গীতন।টা, 
কিন্থ এই গাঁতিমমত।ন স্ুপে এমন একটি অধাজিত প্রাচীন 
আদিম স্তরের দৃষ্টান্ত 'আছে খাঠ। *দক-হ। চপ্রীর্টাস সন্ধে 'অকল্পশীয। 
সবাপেক্ষা বড কথ।, একককাতিন কাবো এম দই নাসক-নামিকান দুনিগার 
আকধণের' লীপাকে কাবোণ বিষয়া হত কনা হইথাছে, সেখানে এশ্বিকহার 
কোনে। বাপারই নাহ । বাধা অথবা কন জন্মে দেদতী হইলেও কমতে 
হার সাধানণ ধুলি-পূশিবীব 'ছাসক্তি-তি শাক্কমুক্ত মানুষ | মেনজ 
চণ্ীদাস হখনবন্তির অপাখক্তেয় পাদীকে সীম দেণতাব মধাধঁপ দিয়া তাহ রুই 
প্রেমের মধ্যে অপ্রাককত বহগ্ের সন্ধান পন, হাভার পল্দে অগ্রাপ্ুবদক্বা নাটীর 
উপর পখিমধো আব্রমণ ও তাহার কোমল অনুজ দহেব উপন পাশাখকতা | 
শুক্ক দাবীর সফেন বণনাপ কথা কন্পন। কর, খায় না। মোটামুটি নড 
চণ্তীদাসের কাবো অশ্লীলত। ও গ্ৰায়াঙার এত উদ্দাভরণ আবিষ্কাণ করা 
কঠিন নয়। শ্ররুষ্ণকৃক পুনংপুন হাতান দৈবসক্কারেব উদ্ভেখ ,সন্তেও 
তাহার চবিত্রের সেই তেজোময় শনভ্ভাব প্রত আমাদের কোনে ভক্তি শমার্জ 
আবেদন জাগে না এবং চত্ীদ্াসেব বৈষ্বন্ত। কোনো গুত্যন্স গ্ুমাণ মেলে 
না। স্থৃতরাং এই আদ্দিবলাজ্সক কাবাখালেই কি চৈচ্ম্তদদেব কত়কি পণম- 
প্রীতিভরে জয়দেব-বিগ্ভাপতির সহিত 'আম্বাদি5 হইত % রামেজ্ক্ুন্দন 

ভ্রিবেদী তাই যথার্থ প্রশ্ন তুলিয়াছিলেন, 
“যে চগ্ডাদামের ভাষার ধ্বনি এতকল আমাদের কানের ভিতর দিয়া 
মরমে পশিয়া আকুল করেছে মোর প্রাথ”--এই ভাবা কি সেই চণ্তীদাসের ? 


২২ মাধুকরী-মঞ্্রয। 


এতকাল তবে আমর] ঘে ভাষার সবে মুগ্ধ অভিভূত অবসঙ্স হইতেছিলাঙ্ক 
সে ভাঁষ। কি চণ্তীদাসের নিজেন ভাষা! নয়? তবে কি আমাদের চিরপরিচিত 
চণ্তীগীস আর এই নবাবিফত চশ্তীদ্াস এক চণ্ীর্দাস নহেন? চগ্তীদদান কি 
দুইজন ছিলেন ?” [ শ্রীরুষ্ণকীর্তন, মুখবন্ধ ] 

এই ধগণের সমস্তা আবও একাধিক আছে, তবে মূল সমস্ত প্রায় একই । 
সাহিত্যে ইতিহাসকারগণ 9 প্রাচীন সাহিতোর রত্বাবিষ্ট গবেষকগণ এইগুলির 
সমাধানও নির্দেশ করিয়াছেন, কিন্ছ সবশ্রেণীর পাঠকের নিকট তাহ] সম্ভতোষ- 
জনক অথব! বিশ্বাশ্ত হয় নাই | নতন কোনে কুমকপ্রদ উপকরণ-বাতিরেকে 
ত।হা সম্ভব নখ, কারণ চগ্রীদ!স সম্পর্কে আমাদেব ধাবণাও অনেকখানি 
প্রাক্তন সংগ্গার-বিশ্বাসের উপর জড়িত সলিষা সেই ভিত্তিমূলকে গ্পথ কর! 
প্রাযশ কষ্টকর । যুক্তির দ্ব'ব, গ্রহনীঘ মনে হইলে ৪ অন্থরের প্রতায় যেন ঠিক 
পরান্ত হইতে চায় না। 


০০. 


বড, চণ্তীঙাস ও শ্রারককীতন সম্পকিত সমশ্াগুলির সম্ভাব্য মীমাংসা 
পর্যালোচন! করিলে নিপ্ললিখিত [সঙ্গত উপশীভ হওরা যায । যথা 

প্রথমত, নান] কারণে বসন্থু গন বায় মহাশয় আবিক্কত আ্রুঞ্কীতন 
নামক কাব্যখ|ণিকে কৃত্রিম ও উপেক্ষণীয় কাবা বলা যায় না। স্থতরাং বড, 
চণ্তীদাসেব এই সম্পূর্ণাঙ্গ কাবা এ: চণ্তীদদাসেব নামাস্কিত স্বতন্ত্র রাধা 
প্রেমবিষ্যক পণ সম্পূর্ণ ভিন্ন দুই সারশত কুষ্টি, দুই পৃথক 
ব্যক্তি ভিন্ন মনন ও কাব্যশিল্লের পবিচায়ক | ছুই 
কবি মেজাজ ও ভঙ্গি, বিষ ও বিব্বণেব বৈপরীতভা বিচার করিলে চণ্তীদাস 
নামে দুইজন কবির অন্তি্ স্পীকার কবিতে হয়। বড, চণ্ডীদাসের কাবা- 
খানিব ভাষা [পুথির লিদ্কাল ডঃ স্ককুমার সেনেধ মতে অষ্টাদশ শতাব্দীর 
কোনে। এক সময়, যদিও পৃন্বন্তী গবেমকগণ পুথিটিকেও অত্যন্ত প্রাচীন মনে 
করিতেন ] চতুর্দশ হইতে ম্বোডশ শতাব্দীর বাঙল। ভাষা হওষাই সম্ভব। 
এই ভাবাম কিছু কিছু আধুনিক-কালে প্রচলিত বাকুড়া, 
মানতম, ধলকম এবং প্রত্যন্ত-উভিয়া ভাষায় উপভাষাগত 
বৈশিষ্ট্য আছে, তবে তাহা অপেক্ষাকুত প্রাীন যুগের নিদর্শনই হইতে পারে। 
স্থতরাং স্ীরুষ্ণকীতন কাবাখানি প্রাক্‌-চৈতন্তষুগের চণ্তীদাস নামক কোনো 
কবি কর্তক রচিত হইয়াছিল। 


ছুঈক্তন নী দাস 


"ভাষাৰ প্রাচ'লত 


পঞ্চদশ শতাব্দীর কাব্যধার! ২৩ 


দ্বিতীয়ত, এই চত্তীদান বামলীর উপাসক ছিলেন এবং অনস্ত ও বড 
শব্দের দ্বারাও নিজের পরিচয় দিয়াছেন [ ষদি অনস্য শব্দটি লিপিকরের গ্রক্ষেপ 
না হয)]। এই কাব্যে চণ্ীদাসের ব্যক্তিগত জীবন-সংক্রাস্ত কোনো তথা 
নাই। কবি সংস্কৃতি মোটামুটি সথপরিজ্ঞাত ছিলেন, 
জয়দেবের কাব্য তাহার কাব্যের প্রেরণা হইয়াছিল। 
কাব্যের বিষয় তিনি তৎকাল প্রচলিত পুরাণ হইতেই 
সংগ্রহ করিয়াছিলেন, যদিও পুরাণ-বহিত অনেক প্রসঙ্গ তাহার রচনায় দুষ্ট 
হয়। মনে হয, রাধারষ্জেব মেহকেন্জ্রিক প্রেমলীল! অবলম্বনে প্রচলিত কোনে 
তৎসপাময়িক জনসাহিত্যের বিশ্যয়সস্বকেই তিনি কাব্যে আধারে বিবৃত 
করিষাছেন। 

তুতীয়ত, খ্রীষ্টীঘ দ্বাদশ শতক হইতে কিংবা তাহানও পূর্ববতী কাল হইতে 
বাঙলা দেশে ও তাহ।র আশেপাশে সংস্কৃত-প্রাকুত-অবহট্‌ঠ অথব। দেশী ভাষায় 
নৃত্যগীত-নাটাভিনষ সং্লিত এক প্রকার যাত্রা ধরণের বচনারীতি লোক- 
সমাজে প্রচলিত ছিল। ইহাকে নাটগাত বল! যাঁয়। জয়দেবের গীতগোবিন্দ, 
মৈথিপী কবি উমাপতি উপাধায়ের [বিদ্যাপতির শতবর্ষ 
পূববী ] পাগ্সিজাত-হরণ, রায় রামানন্দের জগন্নাথ-বল্পভ 
নাটক প্রভৃতি এই ধ্ববণেব নাটগীতেব 'প্রমন্তিতেই বড, জণ্ীদাস তাহার 
শ্রীকধ্ণকীভন বচনা করিয়াছিলেন। এই নাটাপালার অন্তগত দানলীলা 
নৌকালীল1 যোজনাব সবপ্রথম কৃতিত্ব তাহাবই এবং এই কাবণেই ইহ সম্ভবজ 
চৈতন্যদেখকে আকুষ্ট করিম্াছিল। 


জনসাহিলত্যব 
কাবারাপ 


নাটগীন 


চতুর্থত, কাব্যে বিষয়গত গ্রাম্যতার জনাই ভোঁক অথল। অন্য যে-কোনো 
কারণেই হোক, বড, চণ্ডীদাসের শ্রীকুষ্ণকীর্তন কাব্যের জনপ্রিয়ত। সম্ভবত 
অল্পকালের মধোই সমাধিস্ব হয [চকিত-বিদ্ধাদ্দীপ্ত- 
প্রতিভা কোনে। পদকর্ত! চণ্ডীদাসের আবির্ভাবই কি এই 
জনপ্রিয়তা লুপ্তির প্রধান উপলক্ষ হইয! উঠিয়াছিল?)]। তবে চন্তীদাস 
নামের স্মৃতি লোকমুখে অক্ষুগ্ থাকে এবং এই নামে পুণ্য জ্যোতির্সয় স্থৃতির 
আবহমগুলে পরবর্তী কালের অনেক খ্যাত-অখ্যাত কধি আজ্মনিলীন 
করিয়াছেন। 


জনপ্রিয়তা লরপ্তে ? 


২৪ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


পঞ্চমত, চৈতনাদেবের অব্যবহিত পূর্বে অথবা সমকালে চণ্ডীদাস নামক 
জনৈক পদকরতার আবিভাবের ও জনপ্রিক্রতা-লাভেব 
তি চওদঃসব .. অনুমান প্রায় অপরিহার্য হইসা পডে। ইসিও সম্ভবত 
বালী অথবা বাস্তলীব উপাসক ছিলেন এবং ইহারও 
জীবনে হয়ত এমন কিছু স্মরণীয় ঘটন। ঘটিয়াছিল, যাহ! সত্যমিথ্যার স্ফী তকুহেলি- 
জভিত হইয়া কেক শতাব্দীর লোকশ্রতিতে বিবর্ধিত হইতে থাকে। 
ইতিপৃবে বড় চণ্তীদান তাহার নুসংবদ্ধ নাটপালাব দ্বারা সমাজে রাধারুষণ- 
প্রেমের ক্রমবিন্তস্ত ইতিহাসটিকে দৃ-রেখাঙ্ষিত করিম রাখিরাছিলেন। তাহার 
গ্রামা ইতরত] 9 স্রলভ ভ্োগসবন্থ দেহকামনাব পধিণাম-প্গা গুলিতে কুষ্মঙ্গ- 
ব্যান্ুরা বাধার যে দ্রিগন্ত-লিদাব) মর্ ক্রন্দন উথিত হইয়াছিল তাহার ক্সীমমান 
রেশ এই পদকত চণ্ডীদাস নিঃসংশহঠিত বিলাপের সংগীতে খাজাইয়া দিলেন। 
পুবাভিনী'ত নাটাকাবো কাপটোন প্রতিনিধি 'অস্থহিত শ্ররুষ্* এখন প্রেমিকের 
বিশ্বস্ত 'অঙ্গীকারে মনোমোহন আম্মসনর্পণকাণী রূপে গঠ্রভ্াাবঙন করায় 
শ্রীরঞ্জের সবৃদ্ধিব পরিচয় পাইখা, শ্রোতসমাজ ও এ্ররুঞ্কীতন ঝহস্তের মধো 
রচবিতা-ট্বতৈর কোনে সমলা লক্ষ্য করিতে না পানা নিশ্চিন্ত হইল । 
পদকতা চণ্তীদাস প্রথম শ্রেণীব করি ১ওযা সত্বেও প্রচলিত বড় চণ্তীদাসের 
বক্ষামাণ খ্যাতি-গৌরবেব আশ্রযে আবিভতত হইফ।ছিলেন বলিয়। আপনার 
আত্মপপ্িচয়্ ও অত্রান্ত জীবনতথা গুলিকে যথ'যথভাবে প্রচারের স্থযোগ পান 
নাই। হয়ত তাহার ববিষ্বভাবেব মধ্যেই একটি অন্যমনক্ক ওুদাসীন্ত ছিল, 
একটি অধচেতন আশ্র মবহেলা ৪ অসতক প্রসাধনহীনত] 
তাহার কবিস্বভাব হইতেই ভাহাব নায্িক! রাধিকার 
উপবৰ 'আগবোপিত হইয়াছে । ভারপর সপ্তদশ শতাব্দী 
হইচ্ডে 'চণ্ডীদদাসেব নামে একটি 'অরাজকতার হৃষ্টি হইয়াছিল। অম্তবৃত ছুই 
চগ্ডীদাসের মিশ্র জনপ্রিয়তা চগ্তীদ[ম নামটিকে একটি রহ্বাময় পুণ্য বৈষ্বতীর্থে 
পরিণত কবিয়াছিল এবং আত্মম্মাতন্ত্য পরিত্যাগ কবিয়] অনেক অজ্ঞাতন।ম 
কবি সেই তীর্থে আপনার স্থাবর অস্থাবব সম্পন্তি নিঃশেষে দান করিয়াছেন । 
এই কাবাদান-যজ্ছে জ্ঞানদাস, ধলরামদাস, শেখর প্রভৃতি জ্ঞানী কবির পদও 
তাই চণ্রীদাসের নামে চলিয়া গিয়াছে । এতছ্যতীত রাগাস্তিকা পদ্দাবলীক 
চত্রীদ্ধাম, দ্দীন চণ্তীদান প্রভৃতি অন্যান্ত অন্রূপ উপাধি কবির অঙ্গজ ক্যি এই 


পদকত! চত'দ।সের 
কবিহ্বভাল 


পঞ্চদশ শতাব্বীর কাব্যধারা ২৫ 


একটি কবিনামেব মোক্ষদায়ী তীর্থে মিলিত হইয়াছে । চশ্ডীদ্দান সম্পকিত 
অসংখ্য গালগল্প-জনশ্রুতি, বিদ্যাপতি-চ শ্তীদাসে সাক্ষাৎকার প্রভৃতি কাহিনীকে 
সম্পষ্ট প্রমাণাভাবে ভিত্তিহীন বলাই শ্রেয় মনে হয়। নান্নব অথবা ছাতন। 
প্রভৃতি অঞ্চলে চণ্তীদাসের লীলাডুমি এই বিষয়েও কোনো নিশ্চিত প্রমাণের 
অভাব থাকায় এই সমগ্ঠা অমীমাংসিতই আছে। তবে 
বিশেষজেব মতে চত্তীদাস সম্পর্কে নান্নুরেণ দাবী অবাস্তর, 
কারণ নানুবে ষে দেবীমৃতি আছে উহা বাশুপীব নয। ছাতনার বাসলী- 
ঘটিত একটি প্রাচীন পু'থিতে,চশ্ীদাসের নাম নাই। স্বতবাং মুল কবি- 
সমন্তাপ সঙ্গে এই স্বান-ঘটিত সমন্তাব যোগ না রাখাই বিধেশ। চশ্ীদাসের 
নামে প্রচলিত পদাবলীতে একটিও গৌবচন্দিক। নাই, আপাতত চগ্তাদানের 
চৈতগ্রপূবত্বই ইহাব ছ্বাব! প্রমাণিত হইতেছে । 
শ্রকুঞ্কীতন কাব্যখানি লিশিকবের হাতে অনেকটা পবিবতিত হইয়াছে 
এবং ইহার ফলে কিছু কিছু অসংগতিও সুম্ম। দিতে ধরা পন্ডিয়াছে। বিরহখগ্্ে 
*... শ্রীবাধা মাধবকে অন্রসদ্ধান কবিবার জনতা ব্ডাই্টকে 
চেতগ্ঘলালাৰ হাত ভাগীরগীকুলে ফাইবার নিদেশ দিখাছেন! ভাগীরথীকুলে 
শবটি হইতে কোনো! কোনো সমালোচক ইহা চৈতন্যোস্তর সময়ের ইঙ্গিত 
বলিয়। ধরিয়া লইধাছেন। হা কষ্ট কল্পীন। | পশ্মন সেশেব লক্তাকবি পোয়ী 
তাহাধ পবনদূতে ভাগীলথীঙাবে পদুকুল গুক দেপতভাব পুজাচনার উল্লেখ 
কথিয়াছেন | ইহা তো] চৈতন্তলীলাব ইঙ্গিত বলিয়া বোধ হয় শা। 
্রীকুষ্ককীর্তনেব স্ুল অমাজিত কাবাকপেব মধ্য দিয়া বড, চণ্তীদাসের 
চরিব্রায়ণ ক্ষমতার, নাটাগ্রন্থন প্রতিভার ও জীবন-সম্পর্কে প্রোচ অস্ভিজ্ঞত।র 
ছর্পভ নিদর্শন পাওয়া যায় । রাধারুষ্জের ধিবা প্রেম সম্পর্কে €ৈষ্ণব পদাবলীর 
যে স্থৃতি আমাদেব চিন্তে নঞ্চিত, বড, চণ্তীদাসের সঙ্গে তাহাব কোনো সম্পর্ক 
নাই | এই কাব্যের নরনাবীর মুখে এশ্বর্ধ ও এশ্বরিকতাব 
প্রসঙ্গ থাকিলেও তাহারা সম্পূর্ণ মতলোকেব অধিবালী । 
তাহাদের অশালীন ভোগবাসনা ও জীবনতষগ, কণহ ও 
অসংযম, বাকৃপটুত! ও গ্রাম্য-আক্ষেপ সব মিলিয়া চরিত্রগুলিকে অপ্রাকৃত 
বৃন্দাবনের ভধ্বলোক হইতে, মানসঙ্থ্রধূনীর পাবাস্তর হইতে একেবারে 
ছায়াঘন নদী-পেলব গ্রাম বাঙলার পল্লীতে স্থানা স্তরিত করে। ভাষা ও ভঙ্গিতে 


স্বান সমস্ত 


বড, চণ্ডীদাসের 
প্রতিভা 


২৬ মাধূকরী-মঞ্জুষা 


আদিমতা সত্বেও বড়, চত্তীদদাস যে গীতি-প্রতিভাসম্পন্ন ছিলেন তাহাতে কোনো 
সন্দেহ নাই। রূপ-বর্ণনায়, প্রকৃতি-সৌন্দর্ষ-চিত্রণে, বিবদমান উক্তি-প্রত্যুক্তির 
ফাকে ফাকে ত্তা্গার রসঘন কৌতৃকোচ্ছল গীতিপ্রবণ কবিপ্রতিভার উদাহরণ 
মুগুছ ক্ষরিত হয়। শ্রীকুষ্ণকীর্তনেব আঙ্গিকের সহিত খাত্রা, পাচালি ও মঙ্গল- 
কাব্যের অস্পষ্ট সাদৃষ্ট উহার রচনারীতিগত প্রাচীনত্বেরই মুদ্রাচিহন রূপে 
পরিগণিত হয়। 

শ্ীকষ্ণকীর্তন কাবোর নাধিকা "চন্দ্রাবলী বাহী" সাগর ঘোষ ও পছুমার কন্তা1। 

আর পদাবপীর বাধ! বুষভান্তবাজকন্তা, চক্জাবলী এখানে 
প্রচলিত পদাললী ও ূ 
্কুষ্ককীতানব $লন! পথক নারী, প্রীকষপ্রেমে বাধার প্রধান প্রতিপক্ষ, তবে 
পবকীয়। মধুর রমে চন্দ্রাবলী অপেক্ষা বাধার শ্রেঠত্ই বৈষ্ঞব 

পদাবলীতে খ্রীরুত। বড) চত্তীদাসেব কান্যে এষ্ট ধরণের কোনো পবকীয়া 
প্রেমে কায়বাহ নাই | পদীবলীর মাধুষ সখীদেব ভুমিকায়, বড চণ্তীদাসের 
কাবো সখী নাই, আছে জবতী বডাই | শীকঞ্চকীতনের আঙ্গিক পালা- 
কান্যের, ইহা নাটবীয়তাৰ আপাবে পধিবেশিত , প্রচলিত পদাবলী কেবলই 
গীতিভূমক | বড, চণ্তীদাস ঘটনাপ ক্রমান্রসবণে কাব্যে বিষয় বিভাগ 
করিয়াছেন, যেমন তাণ্বল খণ্ড, বৃন্দাবন খণ্ড । পদাণলীতে ভাবান্রযায়ী রস- 
পধায়ভেদ যেমন পর্বাগ, আক্ষেপানবাগ ভাবালাস। 

বড চণ্ডীদাস অপেক্ষাকাত প্রাচীনদুগের কাবি বলিয়া তাহার কোনে! 
দার্শাসিক পট ভমিক1 ছিল না, তিনি লোকাঘত সমাজের নাট্যকৌতুহলকেই 
মুখাত চরিতার্থ করিয়াছিলেন । প্রচলিত পদাবশীতে গৌভীয় বৈষ্ঞৰ ধর্ম ও 
দর্শনেব একটি বৃহৎ পটভুমিকা আছে। এমন কি, প্রাকৃ্চৈতন্তযুগের কবি 
বিদ্যাপ্রতি অথবা চত্তীদাসেব পদে শ্্ীরুণ্চকে প্রেমের প্রচ বলিষা স্বীকার করা৷ 
ষাধ। তাহাদের বৈক্বময়তা, প্রেমের অপ্রারুত এঁশীলীলা, মানব-মানবীর 
তম্মদেহে জ্যোতির্ময় বৃন্দাবনের মাধুবীস্ফুপ্ণ এক মুহ্ে ধুপিধূনর পৃথিবী হইতে 
এক অপগ্িচিত অমতঁলোকের বস্তব্পে আমাদের দৃষ্টি ও চেতনাকে বিভ্রান্ত 
করে। তাহাদের পদে মানবিক প্রেম বাহার গভীর অতন্দ্র অতলম্প্শ 
রহস্থান্থভৃতি ও অসীম সৌন্দধস্পৃহার দ্বাব! এমন একটি অনির্ঘচনীয় মহ 
প্রাঞ্ধ হইয়াছে যে ইহ কোনে তাত্বিক ব্যাখ্যা বা দার্শনিক বিশ্বাস-ব্যতিরেকেই 
আধ্যাত্মিক সৌরলোকে উধ্বপভিলারী হইয়াছে। এইখানেই বড়, চত্ীদাসের 


পঞ্চদশ শতাব্দীর কাব্যধার। ২* 


সঙ্গে বিদ্ভাপতি অথবা তাহার সমকালীন পদকর্তা চণ্তীদ্দাসের মুখ্য বাবধান। 
শেষ পর্ধস্ত শ্রীর্ের বংশীধবনি শুনিয়া প্ররাধার গৃহবদ্ধন উপেক্ষা করার যন্ত্রণা 
ব্যাকুলতা, অভ্যন্ত দিবাকাযে বিপধয় এবং স্বদূর কুষ্ণাভিমুখিতার দুরস্ত দুঃসাহস 
অনুভূত হইলেও, ইহা তাহার নবোন্মেষিত প্রেম না উত্তেজিত যৌবন- 
চেতনার পরিণাম তাহা বলা কঠিন। পলাতক শ্রীরুষ্ণের জন্য বড়ব রাধার 
অশ্রুসিক্ত হাদবিদারণের মধোও তাহার দেহকামনাব কথা গোপন নাই । 

ভাবাব শক্তি পরীক্ষা, লোকজীবনাভিজ্তা ও চবিদ্ন চিত্রণের দিক দিয়া 
বড, চণ্ীদাসের সহিত সীম্র্দ্ধক্ষেজে ইত্বাজ কবি চসারেব তুলনা করা! 
যাইতে পাবে। নঙান বিজষের পর ফরাসী ও ইংরাজি 
ভষার সমনুয়ে নিগিত এক নুতন মিশ্র ভাষার বাকৃসম্পদ 
ও প্রকাশশ্রণ।শীকে চমাব কাবে"র ভূমিতে প্রাবিভ করিয়া তাহাকে উবর। ও 
শশ্যগ্রাল কবিয়াছেন। তৃকী "আক্রমণের পব লাঙলা ভাষাও শিথিল 
অন্যবস্থায় মুতকল্প ছিল, সম্ভবত লভ, চণ্তীদাসই তাহাকে একটি পূর্ণ কলেবব 
মৌলিক কান্যবচনায প্রযোগ কবিয়া তাহার ভাবপ্রকাশের শক্তি ও 
কাব্যরসের বাঞ্জনা ও নন্দনম্থাদ হ্টিব অসীম ক্ষমতাব পরীক্ষা কতিয়াছেন। 
এই কাব্াযবণের এতিজ অন্ুনরণ কর্ণিপাউ ষে পরবতী শতাব্দী গুলিতে বাঙল। 
সাহিতো বৈষ্ণব পদাবশীব শিকাঁশ ঘটিয়াছে তাঠাতে সন্ধে নাই । বড 
চণ্ডীদাস লোকজীবনেব চাবিত্রি অভিগুতায় বিচক্ষণ ছিলেন। বস্তুনিষ্ঠা 
পধবেক্ষণশক্তি পরিহাসচেভনা কৌতৃহলবিদ্ধ কাহিনী নির্নাণের ক্ষমতা 
মুক্তিকীসন্গিত জীবনের পক্ষ ৪ ধূলিবেখাঙ্গি'ত গৃহতিত্তি চিত্রণে মধ্যযুগের 
আদিল্তবে ইাহার সমতুল কি নাই । 


চসাব ও বদ, চঙীদাস 


'মাধুকরী” কাবাচরশিবাষ বড, চ ্তীদাসের প্ররুষ্ণকীত্তন হইতে বংশীধবনি 
বিষয়ক তুইটি পদ, “কে ন! হাশী বাএ ব্ডাযক্রি' এবং শ্থিসর বাশীৰ নাদ শুমিআ” 


উদ্ধৃত হইয়াছে । 


ভ্াগবত-অনুন্াদ £ মালাখন্র বস্তু 
“রামায়ণ মহাভারতের সহি'ত তুলনায় বাঙালী মনে ভাগবত কাহিনী 
আকর্ষণ একটু স্বতন্ত্র প্ররৃতির ছিল। বৈষ্ণব ভক্তিবাদের উৎস ও ভাবাদর্শের 


২৮ মাধুকরী-ম্ুষা 


ননার্শনিক আশ্রপ্নরদপে ভাগবত প্রভাব বাঙালী সমাজে ব্যাপক বিস্তৃতি লাভ 
করে। কিন্ত রামায়ণ-মহাভারতের মত ভাগবত-কথা বাঙালীর অস্থিমভ্গাগত 
জীবন-সংক্ারে পরিণত হয় নাই । চৈতন্গ-প্রবর্তিত প্রেমভক্তিধর্ষে দীক্ষিত 
বৈষ্ণব লম্প্রদায়ই প্রধানত তাহাদেব শভাববিহ্বলতার পোষক তত্বসমর্থনলাভের 
জন্ত ভাগবত-পাগগের পপ্ররণা পান। ভাগবতেব রাধাকৃ্ণ প্রেমাম্সমক বসতত্ব 
সমসাময়িক বৈষ্খলগোষ্ঠী ইতিপূবেই শ্রীচৈতন্ত-লীলাবিলাসের মাধ্যমে আস্বাদন 
করিয়াছিলেন । তীহাদের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার যে অপবূপ বসমাধুবীময় দিব্য 
নাটক অভিনীত হইতেছিল ভাভাব জন্য শাস্্ীয প্রমাণের বিশেষ আবশ্বাক 
ছিল না। ধাহাবা ভানতন্ম্র গোখাকে পেখিস| বা ভাহাব অপাবিশ বস- 
বিভোরতাব কথা শ্ুশিসা জীবনে ধন্য হঠয়াছিলেন ঠাঙাবা ভাগবত বিবৃত 
রুষ্ঃপ্রেমলীলা কাতিনীব মধো পবিচিত বিষের ভাবোন্ফন-অহিমা অন্তৰ 
কবিরাছিলেন ্ষিচ্ছ ঘটনার নৃতনত্ব তাহাদেৰ মনে বিশেষ কোনো বেখাপাভ 
কবে নাই । লামায়ণ-মভাঁভাবতেৰ এল আাগ্ানসনহ যেমন গ্রাক্তত 
জনসাধালণেল মনোবগ্তন কবিষাঁছে, ছেষশি ইহাদের মাপ্রায়ে প্রচ ঃবিত 
ভক্তিপাদ সমস্ত তন্বমীমা] উন্বীণ ভইয়া এক শ্বতংশ্কাত স্রনিবিভ অপ্যাম্ম- 
প্রত্যয়বেশে তাহাদের চিন্তকে বসাপ্রুত কব্যাছে । ভাগবতে কাহিনীর 
আবেদন গৌণ ও তন্বেব মাবেদন পুখা বলিনা উহা প্রধানত পণ্তিত সমালের 
অন্শীলনেপ বিষয় ভইয়াছে। অপেক্গাক্কত অজ জনসাধারণ ভাগবতের 
বঙ্গবাদের রসাম্বাদন-শকি অঞ্জন না কবিযা পণ্ডিতেব মৌখিক ভাষণ ও 
বাখ্যার উপরেই বিশেষভাবে নিভব করিয়াছে | উহাব এক পর্ষেক্গ কল 
হইয়াছে এই যে ভাগবতেএ কোনো 'অন্রলাদ কুন্িব'স কাশীরামের 'অনবাদ- 
গ্রন্থের মত ব্যাপক জনপ্রিষতা ও জাতীয় মধাদা লাভ কনে নাই । স্ৃতবাং 
ভাগবতের অন্তবাদকাধে কবিগণ বাঙালী মনোধম ও জীবনকচির "আদর্শে 
মূলেব সামগ্রিক বপান্থবীকরণের প্রয়োজনীয়তা অন্ভব করেন নাই। 
তাহার! মূলের অনেকটা! যথাযথ অন্সসরণ করিয়াছেন ৪ উহার তত্বপ্রাধান্ 
যথাসম্ভব অক্ষগ্র রাখিযাছেন। ভাগবতেব দুরূহ 'ধ্যাম্তত্বের লোকায়ত 
কুচিকর সরল সংস্করণ পুবেই পদাব্শীসাহিত্য ও চৈতন্জীবলীর মাধ্যমে 
অনেকটা সম্পাদিত হইয়াছিল বলিয়া উহার অন্গবাদে আর সবজনবোধ্যতা 
ও বরম্তারল্ের আদশ অন্ুলবণ করিবার প্রয়োজন হয় নাই । ভাগবতের 


পঞ্চদশ শতাব্দীর কাব্যধারা ২৯ 


অন্থবাদ অচিরোভ্ভূত বাঙলা ভাষার শক্ভিপপীক্ষার এক নৃতন ক্ষেত্র রচন। 
করিল।” [ বাঁঙল! সাহিত্যের বিকাশের ধারা--ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ] 


কল্যাণকর্মের প্রথম কারয়িতাই দুক্ধর সাধনের গৌরবে কীতিমান। 
চন্্রচুড়-জটাজাল হইতে ভাগীরথী উদ্ধারের মত ভাষাপথ খনন করিয়া সংস্কৃত 
জর্দ হইতে ভারত-রসের স্ধাশ্লোত এই তৃষিত বিমলবঙ্গে 
প্রবাহিত করার আদিকমিকদিগের নিকটও উত্তরকালের 
বাওল। সাহিত্যের খণ ও কুতজ্ঞতাপ শেষ নাই । ভাগনত-অন্গবাদক মালাধর 
বন্থ সম্পকে ইহ] বিশেষভাবে সত্য । 

নব্য ভারতীয় আয ভাষার ইতিহ[মে দেখা যায়, মুল বা মাতৃকল্প তাষার 
শ্বঘসম্প্দ 'ন্রবাণ করিয়া, ৮শীবাশিক আভিজাত্যেব গৌরব-মাহাজ্সোর 
তভমাপ দ্বাপা প্রাদেশিক ভাবা ও সাহিত্য সম্পদশাপা হইয়াছে । ১৩শ 
শতাব্দীতেই প্রাচীন তেলেগু ভাষাৰ সামারণ-মহাভারতের ও ভাগবতের 
মনভ্ভনাদ হইয়াছে । ১৬শ শতাব্দীল মধ্যেই অসমীয]। ওওভিয়। ভাষাধ মাধৰ 
বন্দলি ও শদকলদ্েব, সাপল] দাশ ও বলাম দান প্রমুখ কৰি রামায়ণ- 
মহাভাবত প্রভৃতি ভার ৬জ।০বাকে আপন ভাষাখশিত পথে প্রবাহিত করিযা 
জাাশ সাহিত্য ও সংগ্লাঠকে শসাময়ী করিয়াছেন । মনুস্দন কাশীবাম 
দাসে: মহাভাবত অন্ুধাদকে খে ভাষায় প্রশস্তি করিয়াছেন, সমগ্র মধ্াযুগীয় 
অগ্তবাদ কাণা সম্পর্ষেই তাহ] প্রযোজা । দৈননিন 
ক্রিয়াচার ও উত্মস-সস্াতিব ভিতধ দিয়া সংস্কৃত তাহার 
মমুদ্ধ উপকরণ ও সাহত্যক উদ্চণাধিকারস্থত্রে বক্ষ 
করিয়া আসিয়াছে, কিন্থ জনসাধারণের মঞ্মুলে তাহাপ স্বচ্ছন্দ প্রবেশ 
বাধাগ্রস্ত । এই টৈপরীভা-মোচনের ব্যাকুলতা অন্রভব করিয়াই মহ।প্রাণ 
ব্যক্তিরা! অন্থবাদকাধে মশ ছিয়াছিলেশ। সম্থবত ত্রাঙ্গণা সংস্কৃতির সহিত 
অব্রাঙ্গণ্য সংস্কৃতির সংযোগ বিাচ্ছন্ন হইবার আশস্কাও এই অন্রবাদের অন্যতম 
প্রেরণা ছিল। ইহা! ভিন্ন বিদেশী আক্রমণে পমুদিস্ত স্বধঘত্রষ্ট বাঙালী তাহার 
দুর্বল আত্মশক্তিহীন মেরুদডটিকে সজীব করিবার জন্ত কোনে! গ্রাণাবেগপূর্ণ 
ধসায়নেধ প্রতীক্ষা করিতেছিল। রামায়ণের গাগা জীবনাদর্শ, ভ।গবতের 
ভক্তিবাদ, মহাভারতের কর্মবাদ তাহার অনভিজ্ঞ লোকায়ত জীবনকে নৃতন 


অনুবাদ সাহিতা 


দল 
প্রুযাজশাযতা 


৩ মাধুকরী-মঞ্জষ' 


শক্তি ও সামর্থ দান করিবে, এই প্রতিজ্ঞায় লোক-শিক্ষক কবি রামায়ণ- 
তাগবতের ছুর্গম পৃষ্ঠাগুলিকে জনসাধারণের ভাষায় অনুদ্দিত করিয়া দিলেন। 
রৃত্তিবাসী রামায়ণ অথব। মালাধর বস্থর ভাগবতান্থবাদ 
আক্ষরিকভাবে সংস্কতের বঙ্গানুবাদ হয় নাই এই 
কারণে । তাহাদের রামচরিত্র অথব1 শ্রীকষ্ণজীবন 
শক্তি ও মাধুধে, বলশালিতা ও কোমলতায় বাঙালী জীবনেরই প্রতিনিধি 
হইয়াছে । মার্টিন লুখার যেমন বাইবেলের ভাষাম্বাদ কবিয়া মধ্যযুগের 
ইংলণ্ডে নূতন মানবমাহাজ্ঘ্য-প্রধান গ্রীস্টধর্জের সংস্কারান্দোলনের প্রবর্তন 
করিয়াছিলেন, মালাধর বন্ুও সেইরূপ তাগনা.তর রুষ্মহিমার বিজয়গাথা 
রচনা করিয়া বাঙলা দেশে প্রেমভক্তিবাদের জোরার-সম্ভাবনা জাগাইয়। 
দিলেন। সেই জোয়ার-তরঙ্গে হরিনামের বিজয়প'তা ক] উড়।উয়] 'অচিরকালের 
মধ্যেই করুণাঘন শ্রীচৈতন্ত আবিভভতি হইযঘাছেন এবং এক ধর্ম রাজ্যপাশে 
খগুছিন্ন বিক্ষিণ্চ জাতিকে মহৎ এঁক্যডভোরে বাধিয় তুলিয়াছেন। 
বাওল! দেশে খ্রীষ্টায় দশম শতাব্দী হইতেই রামচন্দ্রদেব যে বিগ্রহের মত 
পূজিত হইতেন তাহার প্রমাণ আছে। ধোয়ী কবি তাহার পবনদূত কাব্যে 
ইহার উল্লেখ করিয়াছেন। বাওল। দেশের কবি গৌড অভিনন্দ এবং সন্ধ্যাকর 
নন্দী তুকী আক্রমণের পৃবেই রামায়ণ-অবলম্বনে ছুইখানি রামচরিত রচনা 
করিয়াছিলেন । রামপালদেবের অন্ুগৃহীত সন্ধাকব নন্দী নিজেকে 'কলিকাল- 
বান্সীকি' আখ্যা দ্িয়াছিলেন। কিন্তু তৎসন্বেও এই ছুইখানি বামায়ণ কাব্য 
জনসাধারণের জীবনের নিত্য সমাদরে পরিণত হয় নাই। 
না কৃত্তিবামই সবপ্রথম উতন্তব-ভাব্তীয় প্রাদেশিক ভাষায় 
রামায়ণ অনুবাদ করিয়। জীবনবাণীর সুচীপত্রে জাতীয় 
আশামাকাজ্ষাকে গ্রথিত করিলেন। কুন্তিবাসের পরে তুলসীদাস অবধী 
ভাষায় রামচরিতমানস অন্থুধাদ করিয়া উত্তর ভাবতে রামভক্তিবাদের প্রতিষ্ঠা 
করেন। উত্তর-ভারতীয় মানবিক আদর্শ ও পূর্ব-ভারতীয় প্রেমভক্তিকে 
কৃম্তিবাম মিলাইয়! দিতে পারিয়াছিলেন বলিয়া তাহার অন্থবাদ মধ্যযুগীয় 
বাঙলা দেশের সবশ্রেষ্ঠ কাব্যে পরিণত হুইয়াছিল। বাঙলা রামায়ণ সম্পকে 
রবীন্দ্রনাথ যথার্থই মন্তব্য করিযাছেন-_ 
“আমাদের দেশে রাধারুষের কথায় সৌন্দর্ধবৃত্তি ও হুরগৌরীর কথায় 


'অন্গবাণে বাঙালীর 
আবনাদর্শ 


পঞ্চদশ শতাব্দীর কাব্যধারা ৩১ 


হবদয়বৃত্বির চর্চা হইয়াছে, কিন্তু তাহাতে ধর্মপ্রবৃত্তির অবতারণ। হয় নাই, 
তাহাতে বীরত্ব মহত্ব অবিচলিত ভক্তি ও কঠোর ত্যাগ শ্বীকারের আদর্শ 
নাই ।.."রামায়ণ-কথায় একদিকে কর্তব্যের ছুরহ কাঠিন্ত, অপরদিকে ভাবের 
অপরিসীম মাধুর্য একত্র সম্মিলিত।"..তাহাতে সর্বপ্রকারের হৃদ্রৃত্তিকে মহৎ 
ধর্মনিয়মের ঘা পদে পদে সংযত করিবার কঠোর শাসন প্রচারিত। 
সবতোভাবে মানুষকে মানষ করিবার উপযোগী এমন শিক্ষা আর কোনো 
দেশে কোনে। সাহিত্যের নাই ।” 


চৈতন্তাবিতাবের পৃবে কুলীনগ্রাম ছিল বাংলাদেশে বৈষ্ণব প্রেমভক্তির 
অন্যতম পীঠস্থান, এই গ্রামে কিছুদিন ঘবন হবিদাস বাস করিতেন, অছৈত 
আচার্য ও ঈশ্ববপুরীর দীক্ষাগুর কুষ্*ভক্ত মাধবেঙ্। পুরী 
এই পথ ধবিয়াই প্রিয়-বিবহোনম্মাদ-প্রকটিত-বিকার হইয়! 
দক্ষিণ-ভারতে ধাইতেন গোপাল-সেপাধ জন্য চন্দন কাঠ আনিতে , এই গ্রামের 
শুকর চবায় ডোম সেহ রুষ্ গায়” বশ কুম্দাস প্রশংসাপত্র 
দিয়াছিলেন, শ্রীচৈতন্ের নিকট এই গ্রামের জীব্জন্ভ পযন্ত বরণীয় ছিল। 
বাঙলা ভাষাষ ভাগবতেপ প্রথম অন্তবাদক কামস্বকুলন্িলক মালাদর বস্থ্‌ 
এই গ্রামে, এই প্রেম ভক্তিবাদের পৃত এঁতিহো অবগাঢ হগ্সা সম্ভবত 
পঞ্চদশ শতকের প্রথমার্ধের দ্বিতীয়-তৃভীষ দশকে আবিভুদ্ত হন এবং 
পঞ্চদশ শতকের সপ্ম-অষ্টম দশকে তাগবত-অনুবাদ সম্পূর্ণ করেন। গ্রন্থটি 
শ্রীকষ্ণবিজয় গোবিন্দবিজধ গোবিন্দমঙ্গল শ্রীকষ্ণ-বিক্রম ইত্যাদি নামে 
পরিচিত। বৈষ্ণবদিগের অবশ্যপঠনীয় পরম ভক্তিশাস্্ ভাগ্বতের 
অন্রবাদ বলিয়া ইহা বৈষ্ুব সমাজের নিত্যপূজ্য ও সমাদরের বস্ততে 
পরিণত হুইয়াছিল। মধ্যযুগেব বঙ্গমাহিত্যে মালাধরই সবগ্রথম ভক্তির স্বর্ণস্ত্রে 
জড়াইয়া লোককাব্য রচনা কবিলেন। রুস্তিবাস বড়, চণ্তীদাস প্রথমে কবি, 
মালাধর প্রথমে ভক্ত তৎপর কবি । মালাধরের কাব্যে 'নন্দেব নন্দন কৃষ্ণ মোর 
প্রাপনাথ'এই পংক্তিটি তক্তিবিগ্রহ শ্রুচৈতন্তকে গভীরতাবে অভিভূত করিয়[ছিল। 
পুরাণ ও শান্ত্রকথার এই্বর্যবিভূতি ও বলদপী তেজস্থিতার কুটনৈতিক আবরণ 
হইতে শ্রীরুষ্চরিত্রকে উদ্ধার করিয়! শ্রীচৈতন্থদেবই তাহাকে প্রেমতৃষ্ণ ভক্তহৃদয়ে 
ষধুর নেবার ঝি্ধচন্দ্রে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিলেন । সেই যাধুর্বনন্দন শ্রীরুফ্মৃতির 


মালাধর কু 


৩২ মাধুকনী-মঞ্্য! 


প্রেমিকসর্বস্বতার আগমনী মালাধরের কাব্যেই অনিবার্ধ যুগোত্কঠাক্গ 
শ্রুতিগম্য হইযাছিল। 

-বিজয় শব্দটি মুতুবাঁচক অর্থে ধরিয়! কোনো! কোনে। পণ্ডিত মনে করেন 

শ্রীকষ্ণবিজস্ব গ্রস্থশেষে কৃষ্ণের তন্গতাগই ইহার উদ্দি্। 
সহ্য প্রাচীন গ্রন্থে শোভাযাত্রা কীত্তিকথ! অভিযান গৌরব অর্থেও 
বিজয় শব্দেব প্রয়োগ আছে, এই অর্থে হয়ত শ্রীরুষ্ণের গৌরবলীলাই এইরূপ 
নামঝরণের নিহিত লংকেত। মঙ্গলকাবোর দৈবমাহাজ্সা প্রতিষ্ঠার সহিত ক্ষীণ- 
সাদশ্ত স্বত্রে গ্রথিক্ত থাকার জন্তই এই পাঁচালি কাব্যের গোবিন্দমঙ্গল নাম 
হইতে পারে । জনৈক ইতিহাসকার আবার শ্রীরুষ্ণকীর্তন কাব্যে প্রচাবিত 
শ্ররুষ্চরিজরেব সম্মান-হানিব সহিত যুক্ত করিয়া এই নামকবণেব একপ্রকার 
ব্যাখ্যা দিয়াছে ন-_ 

“শ্রীরুষবীতন ষে কুষ্ণকলঙ্ক গ্রচাণ করিয়াছে, তাহার 'কলঙ্কভঞ্জন? 
প্রয়োজন | নামায়ণের দ্বাব! তাহা সম্থব নব । চৈতন্যপূব বৈষব সমাজের 
মনোবেদনণ 'তাই মালাধর বস্তণ ভাগবন্ত-অন্কনার্ধে শক্তি সঞ্চার কবিঘ্নাছে। 
ঞারুষ্ণকীতনে পবা্ঠশ রুঞ্*মভিম। মালাধধেব গ্রন্থে আবাব বিজয়ী তইয়। 
অন্তবাদ গ্রন্থে শ্রকুক্গবিজম নাখ কবিষাছে সার্থক” । [তারাপদ ভষ্টাচাখ-_ 
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সংস্কত শা্সরগ্রন্থ তথ পুধাণ-উপপুবাণের প্রো প্রাচীন "৪ মহত প্রবাণ 
ভাগবত বৈস্গব-সম্প্রদামের শ্রেষ্ট ধর্মগ্রন্দ । বাঙলাদেশে সম্ভবত চতুর্দশ শতকের 
পূর্ধ হইতেই ভাগবহ্দেব প্রচাব হইয়াছিল । মূল ভাগবত ছাদশ স্বন্ধাত্মক, 
তিন শতকের অপ্রিক অধায়ে বিভপ», প্রায় অষ্টাদশ সহম্ম শ্লোকাবনআ | ইহাতে 
মহাভাব-হ, গীতা, বিঞুপুবাণ এব' অন্যান্য বহু পুরাণের 
প্রভাব আছে। ইহার রাসলীল। পরব্তীকালে বিখ্যাত 
হইয়াছিল এবং বৈষ্ণব সমাজের গণ্ডী অতিক্রম কবিয়া একটি জাতীয় উৎসবে 
পরিণত হইয়াছিল। মালাধর বন্ত ভাগবঙ্ছের মাত্র দশম ও একাদশ স্বদ্ধের 
সারান্টবাদ কারিযাছিলেন এবং মঙ্গলকাব্যের আদশে যথাসম্ভব সংক্ষেপে শ্রীকুফ্ের 
জন্মমৃত্া-বিধত জীবনলীলাব বিবধণ দিয়াছেন। অনুবাদের প্রয়োজনে মূল 
গ্রন্থের বহু উপকাহিনী পরিত্যক্ত হইয়ছে, দার্শনিক তবালোচন। পরিমিত 
হইয়াছে, আবার দূরদশী পণ্ডিত-কবি লোক-প্রয়োজনে অন্তান্য পুরাণ হুইতেওঁ 


ভাগবত,ও শ্রীব্ুষ্ণাবিজষ 


পঞ্চদশ শতাব্দীর কাব্যধার। ৩৩ 


প্রাসঙ্গিক অংশ সংকলন করিয়াছেন। মূলের কাবাসৌন্দধ ভাষাকাঠিন্ত 
যথাসস্তব প্রাকৃত পাঠকের বুদ্ধি ও হৃদয়গ্রাহ্থ করিবার চারুতায় মালাধর বস্থ 
নৈপুণ্য দেখাইয়াছেন। সমালোচকের মতে-__ 

“প্ররূতপক্ষে মালাধর হইতেছেন ভক্তকবি এবং তাহার কবিতা ভক্তিমূলক। 
তাহার তন্তি সজীব ও সত্যবস্ত। উহ! নকাম নয়, ভোগমুখী নয়, তাহা নিষফকাষ 
অহৈতুকী ভক্তি। ত্রাহাব একদিকে জগতৎ-বৈরাগ্য অন্বর্দিকে সত্যকার 
রুষ্ণাসক্তি। শ্রীরুষ্ণবিজয়ের সমস্ত কাহিনীর মধ্যে 
মালাধরের এই শ্রদ্ধাতক্কির ফন্তু অলক্ষো প্রবাহিত হইয়া 
গিয়াছে এবং অনুকূল ক্ষেজ্ঞ পাইয়া! মধ্যে মধ্যে উচ্ছৃসিত হইয়। উঠিগ্লাছে। 
এই সকল ক্ষেত্রে অন্তবাদেব নিলিপ্ত নৈবাক্তিক মনোভাব নহে, কবিব ব্যক্তিগত 
সজীব সক্রিয় চিত্তই স্পন্দিত হইয়] উঠিয়াছে। রাসলীলার পুবে যখন কৃষ্ণ 
গোপীদ্দিগকে ধখোপদেশ দিয় নিজ নিজ গুঁহে প্রতাবতন কবিতে অস্থরোধ 
করিয়াছেন, তখন গোপীদের উত্তরেব মধ্যে কেবল ভাগবতকার নয়, কবির 
নিজের জীবনাতিও প্রকাশ পাইষাছে-__ 

শিশুকাল হৈতে মেবি তোমার চরণ। 

তবু না করিলে দ্যা এামধুক্থদন ॥ '"” 
[ তারাপধ্ন ভষ্টচাষ-__বঙ্গসাহিত্যের্‌ ইতিহাস ] 
মালাধর বস্ত্র গৌডেশ্বর রুকৃনুদ্দীন বাববকৃ শ।হ কর্তৃক গুণন্বাজ খান উপাধি 
প্রাঞ্ধ হইযাছিলেন। তাহাব পিতার নাম ভগীরথ, মাতার নাম ইন্দুমতী। 
কবির পুত্র সত্যরাজ খান এবং রামানন্দ বন্থু তাহার পৌত্র। বামানন্দ 
শ্ীচৈতন্যের ছারা অন্ুগূহীত হইয়াছিলেন এবং কবি হিসাবেও তাহাব খ্যাতি 
ছিল। শ্ররুষ্বিজয় পাচালি কাবা, মহাকাবোর অন্তবাদে মালাধর ইহাকে অন্ত 
কোনোব্ধপ অপ্রচলিত আঙ্গিকে রূপায়িত করেন নাই, 
লৌকিক কাব্যের জনধন্য রীতিই গ্রহণ করিয়াছেন। 
ইহাতে রাগণাগিণীর উল্লেখ 'অছে। আত্মপরিচয় প্রসঙ্গে কবি লিখিয়াছেন যে, 
তিনি পণ্ডিতের মুখে ভাগবৎ্-পুরাণ শুনিয়] এবং ব্যাসের স্বপ্রাদদেশ পাইরা এই 
কন্ুবাদকর্ধে অগ্রণী হইয়াছেন। একটি পাণ্ডিত্যগর্ভ দুরধাবনীয় গ্রস্থকে 

জনসাধারণের মর্মগ্রাহী ভাষায় রূপাঞ্থিত কর মালাধরের প্রশংসাধন্ত কাজ । 

শ্রীকৃষ্ণবিজয়ের বুন্দাবন-দ্বারকা-মথুরাকে আচ্ছন্ন করিয়া শ্বাম-তৃণাদূত 


ভত্তিব।দা কবি 


কাবাবীতি ও আঙ্গিক 


৩৪ মাধুকরী-নঙ্জ্যা 


বিহঙ্গকলধ্বনিত স্থপারি-নারিকেল-কৃপ্ঠশোভিত বাঙলা দ্বেশের ভৌগোলিক 
বাঙালী স্থল ভাব চিত্র প্রায়ই চোখে পড়ে। কংসনিস্থদন দৈত্যারি এই্বধধ্য- 
পু বিশাল শ্রীরুঞ্চ যেখানে গোপীকাস্ত রাসবিহারী নটবর- 
কাস্তিতে পরিণত হুইয়াছেন সেখানে পর্বতসাহ্থদেশের উপকণে বাঙলার মুৎ্কুটিরই 
গড়িয়া উঠিবে। যমুনা! এখানে হ্বচ্ছতোয়] ভাগীরথী-গঙ্গার নামান্তর মাত্র । 
শ্রীকষ্ণকীর্তন ও রুত্তিবাসী রামায়ণ সম্বন্ধেও একই কথ প্রযোজ্য । 
সংস্কৃত সাহিতোর রত্বভাগারকে জনসমক্ষে মাতৃভাষায় উন্মুক্ত করার 
উপচিকীর্ধাই অন্বাদ সাহিতোর একমাত্র উদ্দেশ্ত ছিল না। ইহার সহিভি 
ছিল মহৎ কাব্যের জীবনাদর্শ ও বাণীর দ্বারা আমাদের 
ভাগনতেব জন প্রথা ধূল্যবলুষ্টিত সম্মানকে পুনরুদ্ধারের কামনা, পাবিবারিক ও 
গারহ্‌স্থ্য আদর্শকে সংগঠিত করার প্রেরণা-সংগ্রহ, নিজিত 
প্রণয়রিক্ত হৃদয়মরুত্বেব অবসান ঘটাইয়া দৈববিশ্বাসের পুন:ঃপ্রতিষ্টা ও 
ভক্কিকুস্থমের বীজ বপন করা। কিন্তু এই সকল দিক দিয় কৃত্তিবাসী রামায়ণের 
সহিত মালাধবেব ভাগবতান্বাদের তুলনা হইতে পাবে না। রামায়ণের 
বিশ্বতৌম সৌভ্রাত্র ও সাংসারিক জীবনের সঞ্জীবনী ভাগবতে ছিল না। তাই 
অগ্গবাদ কাবা হিসাবে অন্যান্য শাখার সহিত ভাগবতের জনপ্রিয়তা কিঞ্চিৎ 
নানতা-প্রাপ্ত হইয়াছিল। ইহার সম্ভাব্য কারণস্লি এইরূপ-__ 


প্রথমত, ভাগবত বৈষ্ণবর্দিগের সবশেষ্ঠ ধর্মগ্রশ্থ এবং প্রতি বৈষ্বের 
অবশ্থপাঠ্য । স্থতরাং ভাগবতের অন্কবাদের জনপ্রিয়তা কেবল বৈষ্ণব 
সমান্গেই মীমাবদ্ধ হইয়া পড়ে। সাধারণ কাব্যরসপিপান্থ গৃহস্থ পাঠকের 
কাছে ভাগবত কৃত্তিবাসী রামায়ণের স্থান অধিকার করিতে পারে নাই। 

' দ্বিতীয়ত, শ্রীরুষ্ণেব অস্থ্রবিজয় বা বুন্দাবনলীল। সাধারণ পাঠকের কোনো 
গাহস্থা জীবনের আবশ্টিক আদর্শরূপে উপস্থাপিত হয় নাই, কেবল একটি 
সম্প্রদায় বিশেষে আচরণীয় কপেই ইহার প্রতিষ্ঠা ঘটিয়াছিল। ভাগবতের 
বুন্দাবনলীলায় রাধারও কোনো অপরিহাষ স্থান নাই বলিয়া পদাবলীর প্রেমের 
ষে নিষ্ষলুষ ধৌরভ তাহাও ভাগবতাহুবাদ হইতে জনসাধারণ লাভ করিতে 
পারে নাই । 

তৃতীয়ত, মালাধরের কৃতিত্ব ছিল প্রথম অন্থবাদকের কিন্ত তিনি 


পঞ্চদশ শতান্বীর কাবাধার! ৩৫ 


কৃত্তিবাসের মত প্রাতিভাশালী ছিলেন না, কবিত্বশক্কিতে তাহার রচনা দীন। 
ভাগবতের পরবর্তী অন্গবাদকগণও উৎকৃষ্ট ক্ষমতাধর ছিলেন না । 

চতুর্থত, নিষ্ঠাবান বৈষ্বদের নিকট তাগবত অবশ্য পঠনীয় ধর্মগ্রন্থরূপে 
্বীকৃতি পাইলেও ভাগবতের অন্ছবাদ সে স্বান পুরণ করিতে পারে নাই। 
অধিকাংশ অনুবাদই অপৌরাণিক কাহিনীতে, ভাগবত-বহিভূ্ত 4ঘটনার 
বিবাতিতে পূর্ণ হওয়ায় ইহাতে মূলের বিশুদ্ধি ছিল না, তাই বৈষ্ণব সমাজে 
কোনো অন্গবাদ জাতীয় গ্রন্থের মর্ধাদ] দীর্ঘস্থায়ী হয় নাই । 

পঞ্চমত, মধ্যযুগেব জাতীয় বুশব্য মঙ্গলকাব্য। এই কাব্য বাস্তবজীবনের 
কাহিনীতে প্রত্যক্ষদৃষ্ট চরিত্রে বস্ততাস্ত্রিক বর্ণনায় কবিত্বে এহিক জীবনের 
ভূষ্ণায় সাধারণের কাছে প্রভূত সমাদরের বস্ত হইয়া উঠে। ভাগবত অনুবাদ 
কাব্যগুলিও অচিরে মূলগত বিশুদ্ধি পরিত্যাগ করিয়া মঙ্গলকাব্যের অনুসরণে 
কুষ্ণমঙ্গলকাব্যে পরিণত্ভ হয়। ফলে সেইগুলি মঙ্গলকাবা অথবা ভাগবতানুনাদ 
-_ কোনোটিই না হুইয়। মধ্যবতী এক ধরণের নিবাঁলছ রচন]ুয় পধবসিত হয়। 

যষ্টত, বৈষ্ছচব পদ্দাবলীর জনপ্রিয্তা ও ব্যাপ্সি, স্থুরপ্রাণতা ও উৎকুষ্ট 
কবিত্বও তাগবতের জনপ্রিয়তা হাসের অন্যতম কারণ হইয়া থাকিবে । 


“মাধুকরী” সংকলনে শ্রীরুষ্ণবিজয় হইতে শ্রীরুষ্ণের বংশীধ্বনি শিরোনামায় 
[ “বৃন্দাবন মাঝে যবে বংশীনাদ পুরে] কয়েকটি গীতভাবাম্মরক চরণ 
উদ্ধৃত হুইয়াছে। 


ন্লামায়ণ-অনুন্বাদ £ কতিবাস 
মধুম্দন তাহার চতুর্দশপদী কবিতাবলীতে বলিয়াছেন, 'রুত্তিৰাস কীন্তিবাস 

কবি, এ বঙ্গের অলংকার" । কৃত্তিবাসের রামায়ণ অনুবাদ যুগ যুগ ধরিয়৷ বঙ্গের 
গ্রামে-নগরে লোকালয়ে-তীর্থে সাধারণ মানুষের গাহস্থ্য আদর্শ ও ভক্তির 
প্রেরণা সঞ্চার করিয়াছে । বাল্সীকি রামায়ণ সম্পর্কে মহাকবি ভবিয্যদ্ধাণী 
করিয়াছিলেন-_ 

ঘাবচ্চঞ্জ দিবাকরো ছ্যলোকে প্রচরিষ্যতঃ 

তাবদ্‌ রামায়ণী কথ! ভূলোকে প্রচরিস্্তি | 


৩৬ মাধুকরী-মঞ্জুযা 


বাঙালী-সমাজের মধ্যযুগীয় মহাকবি কৃত্তিবাসের কাব্য সম্পর্কেও অনুরূপ * 
মন্তুবা কর! যায়। পণ্ডিত শ্রীহরেকষ্ক মুখোপাধ্যায় লিখিয়াছেন-_ 

“বাঙালীর জাতীয় জীবন-গঠনে ধাহার্দের দ্বিব্া-অবদান অবিস্মরণীয়, 
তাহাদের মধো কত্তিবাস অন্যতম । রৃত্তিবাসের প্রচার এবং প্রভাবের কথা চিন্তা 
করিলে বিশ্মিত হইতে হয় । উড়িহ্যা হতে কামবপ এবং রাজমহল হইতে 
চট্টগ্রাম পধস্ত কৃততিবাসের রামায়ণ প্রচারিত হইয়াছিল । বাঙাপীর ঘরে ঘরে 
রুত্তিবাসী রামায়ণ পঠিত হইত। পশ্চিমবঙ্গের এমন 
কোনে। হিন্দুপ্রধান গ্রাম'দেখি নাই, যেখানে প্রাতিসন্ধায় 
রুত্তিবাসের নাম উচ্চারিত হ'ত না। এই সেদিনও সন্ধ্যায় গ্রামেব পথে বাহির 
হইলেই মুদির দোকান, কলুর ঘানি-ঘর, জেলে মালার বাড়ি, মধ্যবিস্তের 
চণ্ীমণ্ডপ ও ধনীর প্রাসাদ, আচগ্াল ব্রান্মণেব গৃহে সবত্রই শুনিতাম-_ 


রুত্তিবাস পাণুডতেব কবিত্ব বিচক্ষণ। 
লঙ্কাকাণ্জে গাইলেন গীত রামায়ণ ॥ 
সেকালের কবিগণকে প্রধানত দু শ্রেণীতে বিভক্ত করিতে পারি। প্রথম--- 
অভিনব ভাবধানার প্রবর্তক, জাতির জাবনে নূতন ইতিহাসের বচধিতা, 
ইতিহাসের শিয়ামব | শ্রীরুষ্ণকীতনের বড, চণ্তীদাস এই শ্রেণীব কবি। 
দ্বিতীয়__জাতিব জীব্নবীণায় যে সংগীত বন্কত হইতেছিল, উচ্চগ্রামে স্ব 
বাধিয়া সেই সংগীতেরই জনগণমুগ্ধকারী গায়ক । এই দ্বিতীয় শ্রেণীর কবি 
কৃত্তিবাস। 
সমাজে সেদিন শিপধয় দেখা দিয়াছিল। তুকী অধিকারে গৃহের মধ্যেও 
বিশৃঙ্খলার উদ্ভব ঘর্িয়াছিল। অসহায় অত্যাচারিতকে 
উদ্ধদ্ধ করিতে জাতির সংহতির জন্য পুরুষ সমাজে যে 
পৌরুব, যে সততা, যে সৌহাদা, যে ভ্রাতৃত্ব, তেজোবীধ এবং ত্যাগের প্রয়োজন 
ছিপ, বিধর্মীব বলাৎ্কার এবং প্রলোভনের বিক্ুদ্ধে আত্মরক্ষার্থে বাঙলার 
রমণীগণের মধ্যে যে দার্টা, যে সাহস, সহিষ্ণুতা এবং সতীত্বের মর্ধাদাবোধেব 
প্রয়োজন দেখা ধিয়াছিল রুত্তিবাস সেই প্রয়োজনের পরিপূরক গায়করূপেই 
প্রাছুতৃতি হইয়াছিলেন। হিন্দী ভক্ষকৰি নাভাজী দাস তাহার অমূল্য বৈষ্ঞব- 
চরিত গ্রন্থ ভক্তমালে তুলসীদানের প্রসঙ্গে বলিয়াছেন, কলি-কলুষ নাশের জন্থা 


কত্তিবামেব জনপ্প্রিমত। 


আবির্ভ।ব কাল 


রামায়ণ-অন্থবাদ : কৃত্তিবাস ৩৭ 


বাল্মীকি তুলসীক্ষপ ধারণ করিয়াছিলেন । মুসলমান ধর্মের সঙ্গে সংঘাতের 
ফলে বিপর্যস্ত হিন্দুসাজ ও ধর্মকে রক্ষার জন্য ভারতের সবত্রই যে সমস্ত 
ভক্তকবি এবং পৌরাণিক রামায়ণ কথার পুনঃপ্রচার 
করেন, তাহাদের সকলকেই আমর] বালীকির অবতার 
বলিতে পারি। কৃত্তিবাসও এইরূপ একজন অবতাধ। আপন হাদয়-দপণে 
এই কবি সমাজের যে প্রতিচ্ছবি দর্শন কবিয়াছিলেন, তাহার রামায়ণে 
'তাভারই আলেখা অস্কিত রহিয়াছে । বাঙালী বামায়ণরূপ দর্পণে আপনার 
প্রাণের প্রতিচ্ছাযা দর্শনে নবভাবে উদ্ব,দ হইয়াছিল। তাইতে। কৃত্তিবাসের 
নামাযণ বাঙলায় এত জনপ্রিয়তা! অজন করিয়াছিল। ক্ুত্তিকাসেব দশরথ 
কৌশলা রাম লক্ষণ ভবত শক্রত্ব সীতা বাঙালীর একান্তই আপনার জন । 
কৈকেরী মন্থর] বাব কুগ্ভকণ সকল সমাজে সবকালেই আছেন। কিন্ত বাম 
পক্ষ্ণ ভবতকে কি সব দেশে সকল সমযে পাওয়া যায ? - শ্রীরামের পিতৃমাতৃ- 
ভক্তি, ভ্বাড়ন্েহ, পত্থীপ্রেম, তাগ, ভরত লক্ষণ শক্রুপ্নেব ভ্রাভভক্তি, ত্যাগ ন্বাত- 
বধূর এ্রতি মৃতজনোচিত সম্ভ্রম, হন্ঠমানের প্র্ুভক্তি, সীতার ধৈষ, সহিষ্ণুতা, 
সতীত্ নিষ্ঠা__ক্স্তিবাসের কল্যাণে বাঙলার গুভে গৃহে প্রচারিত হইয়াছিল । 
বাঙালী আপন আকাজ্িত বধ পাইয়াছিল ন্লিয়াই রুত্তিবামেব বামাযণ 
বাঙালীর এত প্রিয় 17. 


'বাল্মাকিব অবতাব' 


রুত্তিবাসের প্রভাব কমিয়া আসিতেছে । গায়কেব দল বিরল হইয়া 
আসিয়ছে। পন্নীর হিন্দু গৃহে পাঠক প্রতি সন্ধ্যায় 'আজি আল প্রামায়ণে।চ্চালণে 
গ্রামকে পবিত্র কবে না। তথাপি গ্রামে গেলে বৈশাখেব পুণ্য 
দিনে কচি কোনো হিন্দু পল্লীবালার কণ্ঠে আজি হয়ত শুনিতে 
পাওয়া যাইবে__ * 


সীতার মতন সতী হব 
রামচন্দ্র পতি পাব 
কৌশল্যার মত শাশুভী হবে 
দশরথের মত শ্বশুর হবে 
পতির কোলে পুত্র দোলে একগলা গঙ্গা জলে 
মরণ হৌক হরির চরণতলে ॥ 


৩৮ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


উত্তর তারতের খা।তনামা কবি তুলসীদাস ভিন্ন কৃত্তিবাসের মত আব কেহ 
আচগ্াল নবনারীর এমন প্রীতি আকর্ষণ করিতে পারেন নাই ।” 
[ কুত্তিবাস বিরচিত রামায়ণ, সম্পাদকের বিবরণ ] 
কৃতিবাস তার আম্মবিববণীতে লিখিয়াছেন, সংসারে আনন্দ লইয়া আইলা 
কতিবাস। কৃত্তিবাসের জন্মঘটনা তাহার পারিবারিক সংসারে যে আনন্দ- 
বাতাই বহন করুক ন। কেন, ইতিহাসের পণ্ডিতমহলে এই জন্মবৃত্তান্ত কিন্ত 
খুব একট! আনন্দের বিষয নম্ব। কুন্তিবাসের জীবৎকাল কয়েকটি সন্দিগ্ধ 
বিশ্বাস ও অসমধিত অন্রম'নেব উপর দোছুল্যয়ান বহিযাছে । এই অন্মানের 
কুন্বিবাসের ভিত্তি কল্ভিবাসেব নামে প্রচারিত একটি আস্মপবিচয় | 
আত্মপবিচয জয়াননদ তাহা চৈতন্-মঙ্ণে কুন্তিবাসের নামোল্লেখ 
করিযাছেন, সুতরাং জযানন্দের আপিকাবকীল ষোডশ শঃকেণ মধ্যভাগ হইলে 
রুত্রিবাস পঞ্চদশ শতকেব শ্শেভাগে অথবা সোডশ শতকে? প্রথমদিকে জীবিত 
ছিলেন। মুকুন্দবায় ফাঁপণার নামোদ্ধার কপিযাছেন কিন্ধ কুন্তিবাসেব নাম 
করেন নাই । 'ত্তিবাসেপ নামে প্রচাবিত আত্মবিববণাতি প্রকাশ, 
ফুলিযাগ্রাম জগতের ধর, তাহার দন্সিণ-পশ্চিমে গঙ্গাশ্োত। এই গ্রামেই 
কত্তিবাসেব পবপুকষ “বেদাক্ষজ' মহাবাজাণ পান নারসিংহ ওঝা বসতি- 
স্বাপন এবং বিশেস খাাতিলাভ কনেন। ভ্বাহাব তিন পৌত্রের প্রথম পুত্র 
যশন্বী ধায়িক বন্ধ গুণম। শুখাগ্সিগ লাত সৌভাগাবান পুত্রের মধো পনমালী 
ক্তিবামের পিতা, মাঙনর নাম মালিনী । পুথা অথবা] পূর্ণ মাঘ মাপ 
রবিবা। শ্ীপঞমী ভিথিতত করিব জন্ম হঘ, ঠকশোনে পন্মপা পাব হইয়া 
তিনি বিদ্াশিক্ষী নবিতত যান । সবস্থতী তাহার শরীবে অধিগ্লান করেন, 
নানা ভাষা নান। ছন্দ 'ম।পন হইতেই স্ুবিত হয়। বাজ গৌডেশ্বরেব নিকট 
নান! জ্ঞাননসমষ শ্রোক পাল কবিষা ক্ুনিবাস বিন্মস্নেব উদ্রেক কবেন। 
পুলকিত এবং গুণাবিষ্ট গৌজেশ্বব_ 
বন আজ্ঞ। কৈলে রাজ। ধন নাহি লই 
যথা যথ] যাই আমি গৌরব সে চাহি ॥ 
অতঃপর গৌঁরবতবিত কবি রামায়ণ অন্রবাদ স্বর করিলেন। কবির ভাষায়__ 
দুনিমধো ৰাখানি বাল্মীকি মহামুনি। 
প্িতেব মধ্যে বাখানি কৃততিবাস গুণী ॥ 


বামায়ণ-অনগবাদ £ কতিবাস ৩৪ 


বাপ মায়ের আশীর্বাদ গুরুর কল্যাণ । 
বান্মীকি প্রসাদে রচে রামায়ণ গান ॥ 
অপ্তকাণ্ড কথা হয়, দেবের সথজিত। 
লোক বুঝাইতে কৈল কত্তিবাস পণ্ডিত ॥ 


আত্মবিবরণীটিকে কেন্দ্র করিদ্না নানাবিধ কৌতুহল সমষ্টি হুইয়াছে এবং 
বিবিধ গবেষণাও হইয়াছে, অনেকেই সামগ্রিকভাবে ইহার অকৃত্িমন্তেই 
সন্দেহ প্রকাশ কধিষাছেন। আত্মবিবরণীব বিস্তারিত 
আযোজন, ঝুবির মহতী আত্মমধাদার উল্লেখ, রাজসভার 
বিস্কারিত ধর্ণণাষ কেবল বাজনামেব অনলেখ, জন্মলার 
লগ্ন মাস ইতাদ্দিব বর্ণনা]! দিষা কেবল বৎসবটি সম্পর্কে শীববতা বস্তুত 
বিম্মমকর । মোটামুটি সেই সকল জটিল সমশ্তান যপো অন্তঞ্রবেশ না কণিয়া 
বল| যায়, কুন্িবাস সন্ভনভ পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ পাদে বর্তমান ছিলেন এব" 
উত্তরবঙ্গের কোনো হিন্দু নবপত্তিব পষ্ঠপোষকতা লাভ কবিষাছিলেন। 
অসাধারণ জনপ্রিষতাব ফলে পনবতী অসংখা গাযক ও কবির নচন|প 'প্রলেপে 
রুত্ত্বিবাসেব মূল বচন] হাবাইযা গিযাছে, বলিশেই চলে । বাঙল! সাহিষ্ছোর 
ইতিহাসকাব লিখিশাছেন-__ 

“কন্তিবাসেব ক'ব্যেব মুলেব কথা দ্বে থান তেমন প্রাটীন খপ পাই 
নাই । হযত সে ভালই হষ্টমাছে। গারন-লিপিকাপেবা কুন্তিবাসের বাণীকে 
'মাপন কগে বরণ কবিয়! লা পুকষে পুরুষে তাহাতে 
ননীনত্তার সোনাব কাঠি ছৌশাউয়া আসিয়াছেন। 
জাহুবীব প্রনাহের মত সে বামকথা কালেধ বাকে বীকে ঘ্ববিয়া ফিবিয়া 
বাঙালী মান্তষ্বের জীবনে 'মানন্দ সবসতা জোগাইযা আঁসিযাছে। প্রন্ভিবাসের 
কাবা যাহাদের হাতে বারে বারে নবকলেবর ধাবণ কবিষা ফিবিশাছে 
তাহাদের একজনব কথাতেই কবির পবম পুবস্বাব__ 


কৃত্তিবাম পণ্ডিতের সকরুণ বাণী । 
হিয1! তোলপাড কবে চক্ষে পডে পানি ॥" 
[ ডঃ স্থকুমাব সেন-_বাঙলা মাহিত্যের ইতিহাস ] 


কৃত্তিবাস সংস্কৃত কাব্যসাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্টরত্ব, বিশ্বপাহিত্যের অন্যতম 


আত্মপিনবলশ 
সমাতলাচন' 


কুন্তিবা"সব চিখন্থনত্ব 


৪* মাধুকরী-মঞ্ষা 


উতকষ্ট মহাকাব্য বাঙলায় অন্তবাদ করিলেও ইহাকে তিনি মহাকাব্যের 
আকারে পরিবেশন করেন নাই, তত্কালীন পাচালি 
কাব্যের আঙ্কিকেই ইহাকে তিনি লোককাস্ত করিয়' 
তৃলিয়াছেন। রাজপভার নির্দেশ উপলক্ষ হিসাবে তাহার শিরোধাধ ছিল 
কিন্তু মাতৃবাকৃপিপান্থ জনসাধারণকে প্রতাক্ষ স্মবণে রাখিয়াই জীবনশিশল্পী 
রুত্তিবাসের কাব্যসাধন! সার্থক হইযাছে। তাই বাল্ীকি যেখানে ধখের 
বিধিবিধানের সুক্ম নির্দেশ দিয়াছেন, তত্বকথা-ভারাক্রাস্ত সেই অংশ তিনি 
অপ্রয়োজনে পরিত্যাগ করিয়াছেন। প্রাকৃতিক সৌন্দধেব বর্ণনা-বিস্তৃত, 
'ঘটনাপুঞ্জ-সমৃদ্ধ ভাষার বাহ ভেদ কণিকা জীবনের শাশ্বত প্রাণধারাটিকেই 
তিনি অবিনশ্বব ভাষ। ও ছন্দে ধ্বনিত করিয়াছেন । বাঙ্মীকির বামায়ণের 
ভাগতীয় চরিত্র তাই রুত্তিবাসের লেখনীতে বাঙালী চবিতে বপান্তবিত | 
সমালোচক ঘথাথই বলিয়াছেন-__ 

“ক্ষত্তিবাী রামাঘণের দশরথ বাঙলারই ঠ্্রণ বৃদ্ধ, রাম পত্ভীগত প্রাণ 
বাঙালী যুবক, মী? পজ্জাবনতা বাঙালী বধু, রাবণ বাঙলারই লম্পট ছৃবুন্ত 
এব মুনিখধিরা ভীক গওুঁদবিক বাঙালী ব্রাঙ্গণ। মুল রামায়ণের ক্ষত্রিঘ বীধ, 
ব্রা্মণ্য তেজ, বাগ ষত প্রেম, নিষ্ঠুর প্রতিহিংসা ও 'অস্তগ্চ 
ভক্তি কম্তিবাপী রামাঘণে অনুপস্থিত , তৎপরিবতে ইনাতে 
দেখা দিয়াছে বাঙালীর জাতীয় ভাবপ্রবণতা, ভীকতা, বাগযুদ্ধ স্থল পরিহাস 
ও ইনাইয1-বিনাইয় ক্রন্দন! দোষে গুণে সমস্ত বঙ্গীয়ত! নি:শেষে প্রকাশিত 
হইয়াছে এই কাব্যে” । 


পচালির আঙ্গিক 


বাঙাল জবনেব দপণ 


[ তারাপদ ভট্টাচাষ-_বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস ] 

স্থতরা: কৃত্তিবামী রামায়ণের এই ছুই মেরু_একদিকে সবকালীন মন্ধুস্ত- 

মহিমার অপ্রতিহত জয়গৌরব, অন্যদিকে সীমাবন্ধ দেশকালেব প্রতিবিশ্বন, 

রৃত্তিবামেব প্রতিভা অক্ষরেখার ন্যায় এই ছুই বিপ্রতীপ ভৃস'স্থানকেই সংযুক্ত 
করিয়াছিল। এই সম্পর্কে জনৈক মনীষী পলিখিয়াছেন__ 

“এমন কতকগুলি উপাখ্যান বিশ্ব-মাঁনবের রস-সর্জনার ভাগ্ারে স্থপ্রাচীন 
কাল হইতেই বক্ষিত হইয়া! আছে, যেগুলি অমর, যুগযুগাস্তর ধরিয়] যেগুলি 
মানুষের চিত্তকে রসাভিষিক্ত করিয়া আলিতেছে, এবং সামাজিক ও সাংস্কৃতিক 
পারিপার্থিকে যেগুলি বিভিন্ন দেশে নবকলেবর ধারণ করিলেও মূল কথাবস্তকে 


রামায়ণ-অক্ষবাদ £ কৃতিবাস ৪১ 


অক্ষুণ্ন রাখিয়া তাহার আভ্যস্তপ মহত্বের অব্দান আপামব পাধারণের নিকট 

পৌছাইয়া দিতেছে ৷ রামায়ণের উপাখ্যান সমগ্র বিশ্বমানবের চিত্তের বসায়ন- 

স্ববপ এইবপ কতকগুলি উপাখ্যানেব মধো অন্যতম প্রথম শ্রেণীর উপাখ্যান” 
[ ডঃ স্বনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়-__রুত্তিবাশী রামায়ণেব তৃমিক] | 


বাল্সীকি রাযকথাকে জনসাধারণের জীবন-সংস্কৃতি হইতে সংকলন 
কবিয়াছিলেন এবং বাল্ীকি ব্যতীত আবও অন্যান্য মনীষীর সংকলিত অন্য 
ধরণেব রামায়ণ কথাও (প্রচলিত ছিল। অদ্ভুত রামায়ণ, 
অধ্যাত্ব,রামায়ণ যোগবাশিষ্ঠ রামায়ণের নাম এই প্রসঙ্গে 
মনে পভিনে। ভারতের বিভিন্ন প্রাদেশিক ভাষাখ রামকথার বিচিত্র বিবর্তন 
ঘটিয়াছে, দক্ষিণভাবতীয় ভাষাষ তাহাব এক বপান্থণ ঘটিয়াছে। তুলমীদাসের 
রামায়ণেব সহিত কৃত্তিবাসের বামাযণেব গুবতর টৈসা দৃশ্য দুষ্ট হয়। এমন কি, 
বহির্ভারাতে, ভানতেব নিকটবতী শ্রতর ভাবতবর্ষে, ভারতসংস্কৃতি-প্রাবিত 
দক্ষিণপূর্ব এশিয়া ইন্দোচীন শ্বাম কঙ্ছোজ সিহল ইন্দোনেশিয়া মালয যবদ্বীপ 
ভঁতি অঞ্চলে ভারতাগত বামাধণী কথ| বিস্মযকর বিবঙন লাভ করিয়াছে । 
বাল্ীকিব বামায়ণ অপেক্ষা ব্যামের নামে প্রচলিত 
পন্নপুন।ণেব পাতালখণ্ড-অস্তগত বামায়ণ কাহিনীকেই 
কৃত্তিবাস যেন ঘনিষ্টভাবে অন্গসবণ কবিয়াছেন। কেবল কৃত্তিবাঁস নন, পরবর্তী 
বাঙালী রামাঘণ অন্তবাদক প্রার সকলেই ভাবানবাদ করিয়াছেন এবং 
ইচ্ছামূলক কাহিনী পরিবতন ও অন্যতব উপাদান-সংযোজনের স্বাধীনতা! 
গ্রহণ করিয়াছেন । এই প্রসঙ্গে ৬: স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় কুত্তিবাসী 
রামায়ণের ভূমিকায় যথার্থ ই মন্তবা কবিয়াছেন-_ 


অন্যান্য বামাযণ 


বামাধণা কথ।র ব্যাপ্তি 


“বাম-কথ। আকাশেব আলো ও বাতাসের মত দেশের মানুষের মনকে 
পরিব্যাপ্ত করিয়া বিরাজ করিয়া আসিয়াছে । কবিরা সহজভাবে চোখের 
জ্যোতি ও নামিকার শ্বাসেব মত রামায়ণ-কথা নিজ নিজ চিত্তে গ্রহণ করিয়া 
ও পুবাণ-পাঠক এবং রামায়ণ-গাষকের ছার! প্রচারিত নানা পুণ্যময প্রাচীন 
আখ্যাক্সিক! বা ঘটনা-সমাবেশ দ্বারা, ইহার পরিপুষ্টি করিয়া, নৃক্তনভাবে দেশের 
জনগণের মধ্যে রামায়ণ-কথার প্রবাহুকে অঙ্গন রাখিবার প্রয়াস করিয়া 
গিয়াছেন”। 


৪২ মাধুকরী-মগ্ষা 


রুত্তিবাসও তাই বান্মীকি রামায়ণের সহিত পদ্মপুরাণ এবং বৌদ্ধ ও জৈন 
রামায়ণকে অন্সরণ করিয়াছেন। আবার কৃত্তিবাসী রামায়ণের প্রাপ্ত 
পুঁথিগুলির মধ্য পূর্ববঙ্গ ও পশ্চিমবঙ্গের রচনাঁপদ্ধতিতে পার্থকা লক্ষিত হয়। 
পূর্ববঙ্গের পুঁথিগুলিতে বাল্মীকি-রামায়ণের অন্গামি'ত! বিশেষভাবে লক্ষণীয়, 
কিন্ত পশ্চিমবঙ্গের পু'খিতে তদতিরিক্ত বৈষ্ণব প্রভাব দেখা 
যায়। দীনেশচন্দ্র সেন প্রভৃতি সমালোচকগণ মনে কবেন 
যে, রুত্তিবাসের রামায়ণ শান্ত ও বৈষ্ণবগণ কর্তৃক কালব্রমে ইচ্ছামত 
পরিবতিত হইয়াছে । বত্ভাকব দস্থা বৃত্তান্ত, তৃরণাসেন-মহীগানণ-অহিখাবণ 
বধ, নীববাহুর যুদ্ধবিবরণ, রাবণবধের প্রান্তালে বাষটন্দ্েব তুগগোত্সব, ম্বতার পুবে 
রাবণকর্তৃক রামচন্দ্রে প্রতি বাজনৈতিক উপদেশ, হন্গমানকর্তক মন্দোদরীব 
নিকট রাবণের মৃত্তাবধোপায-সংগ্রহ, লব-কুশের যুদ্ধবৃত্তান্ত প্রড়তি উপাখান 
বালীকিব রামায়ণে নাই, কুত্তিবাস অন সুত্র তহতে সংগ্রহ কবিযাছেন। 
আবান পাল্সীকি-বধিত কাতিকেমেব ন্মবিবরণ, বশিক্ বিশ্বামিত্রেব বিরোধ, 
বিশ্বামিভ্রে তপোবল, অন্রবীষেধ যজ্জ-_এইগুলি কৃত্বিবামী বামাষণে নাই | 

স্বতবাং কৃত্তিব।স বাল্ীকির ধামায়ণের হুবভ অন্তবাদ করেন নাই, কবি 
বু স্থানেই বাল্সাকি-প্রদাশিত পথ ত্যাগ কবিষা নুতন পথে তাহার কল্পনার শান্দন 
পপিচাপিত করিযাছেণ। চবিত্র-চিত্রণ ও খটনা-নর্ণনায়, বাঙালী জীবনের 
আবেগ ভয়ি্ট খসাবেদন হরিতে, স্থজনীপ্রতিভায় কুত্তিবাসই 
যথা 'কলিকাল-বাল্মীকি'। বাল্লীকিব চবিজ্রগ্ুলি 
আপন দুঢতায় ও গভার আত্মবিশ্বাসে সমুন্তত। ইচাব নায়ক ব্যুচস্বন্ধ 
বীরপুকষ শ্রীরামচন্ত্র, নজ ও কুক্থমগ্ুণে সমীকাত । কৃন্তিবাপী বামায়ণে তিনি 
দুবাঞ্ণলশ্াম মাত্র, তাহাব বীরন্থ ও বৈরাগোর মহিম। বজি 5 হইয়াছে। মূল 
রামাযণে প্লামচন্দ্রেব ভয়াবহ মুততি রাক্ষসদেব প্রাণে ত্রাসসঞ্চার করিত। কিন্ত 
ভাবগ্রবণ বাঙালী কবি কত্তিবাস রামচন্দ্রকে জিগ্কত্ স্সেহপ্রবণ বাঙালী মুবার 
বেশে অঙ্গিত করিয়াছেন । রামলম্্রণের মৌহাদা, কৌশল্যার শোকবেদনা, 
রাজমহিবী সীতার গৃহস্থবধূস্থলভ ক্রীভাবনত মাধুরী একান্তভাবে বাঙালী 
ভাবাপন্ন হইয়া হুল বামারণ অপেক্ষ। মধুরতর হইয়াছে । শেষ পধন্ত রামচন্জ 
ভক্তবংসল ও অধম-পাতকীতারণে ব্বপাস্তরিত হওয়ায় কত্তিবামের কাব্যে 
রামভক্তি ও কৃষ্ণভক্তি একাকার হইয়1 গিয়াছে, রামগৌরবের সহিত নামগৌরৰ 


কুভিবাসেব মৌলিকত 


বাল্াকএকুন্রবাস 


বামাকসণ-অন্কবাদ : কৃত্তিবাস ৪৩ 


সন্ধিবন্ধনে আবদ্ধ হইয়! উঠিয়াছে। ইহাকেই রবীন্দ্রনাথ শাস্তরসাম্পদ গৃহধর্ম 
বলিয়াছেন । 


কালধর্ষে প্রতিবেশী হইলেও মঙ্গলকাবাগুলির তুলনায় কৃত্তিবাসের রামায়ণ 
অনেক উতরষ্ট রচনা । মঙ্গলকাবাগুলিতে যে সকল লৌকিক দেবদেবীর 
মাহাত্মা কাহিনী "ও মর্তে পূজা-প্রচাবের আয়োজন বিবরণ আছে, উহাতে 
দেবতার অপ্রারূত মহিমা হানতাব শ্ানিমা লাগিয়াছে, 
কিন্ত সেই তুলনায় মনহ্যেব মানবমানবীরাঁও এমন কিছু 
মযামহিমার। উন্ন& উধনণীষ হইয়া উঠেন নাই । চক্দ্রধর 
একটি বিরল বাণ্ত্রম এব বেহুলা খুললন। প্রভৃতি নাবী চরিত্রগ্চলি রামায়ণের 
সীত। চবিত্রেব্ন 'আদশেই পরিকল্পিত । মঙ্গলকাবাগ্চালি দেবতাব নিকট 
মাতষেব নতিম্বীকাধেগ কথাই শেষ পথন্ত প্রচাৰ কবিয়াছে। এই নতজাঙ্ু 
ভক্তিবাদের মধ দিয়া বাঙালীর চাখিত্িব স হ্বার-উন্নযনের, গুহধর্ম-বিকাশের 
কোনো, শিক্ষা হয় নাট | এইজন্য সমান্জ প্রচায় দেবতাদের প্রতিষ্ঠার 
অপণোদনে মঞ্গলকাবাগ্ুলির আভনগ্রিয় 29 হাসপ্রাপ্ধ হইয়াছে । কিন্তু 
রুত্ত্িবাশী রামাযণে বাঙালীব গুহধযের সবজনীন আদশকেই প্রাধান্ত দান কব। 
হইয়াছে বলিয়া অগ্ভাপি উহান গৌরব লঘু হয নাই । তাহা ছাডা, 
মঙ্গলকাবোব কাহিনীব মধ্যে বিশেষ জটিলতা পাই । সমগ্র ঘটনা-বিন্যাস ও 
গ্রন্থিপবিকল্পনাধ মনো দেখভাব উষা ব। রোষ প্রণোপধিও অশুতনবুদ্ির ফলেই 
যাহ] কিছু জটিলতা ও সমন্সার কৃষ্টি হয় বলিয়া সেই গ্রন্থি মোচনের বম 
জিজ্ঞানা ও শেষ পধন্ত নিবাচিত ভক্তের উপণ দেবহান স্বাধিকাপ-প্রাতিষ্ঠঠতেই 
গ্রন্থ পরিসমাঞ্চ। কিন্দ বামায়ণ কাহিনীর মধো কাহিনীর কৌতুহল শেষ 
পধন্ত 'অক্ষুগ্র খাকে, ইহার বিপুল কাতিনী ও অসংখ্য ঘটনাবিন্যাসের মধা দিয়] 
শ্রোতৃুসমাজের শুশ্ষা শেষ পন্ত অন্তপ্ু থাকে । বিভিন্ন উপকাহিনী ও 
খণ্ড আখ্যানের ভিতর দ্দিয়া রামাণ একটি বুহন্তর সমাজের কাহিনীগত 
উৎকণ্ঠা চরিতার্থ করে । ইহার মূল ঘটনাবস্তব মধ্যেও নিয়তির অপ্রতিবিধেয় 
রহন্যের এমন একটি করুণ পটক্ষেপ ঘটে, যাহ] সমগ্র কাহিনীকে শতাব্দীর পর 
শতাব্দী ধরিয়] জনচিত্তে সপ্তীবিত করিয়া রাখিয়াছে। 


প্রতিভার দিক দিয়! উভয় কবির বিচার অস'গত হইলেও, অন্বাদ কাব্য 


মঙ্গলকাব্য ও 
কুন্তিলার্সা ব'মাঘণ 


৪৪ মাধুকবী-মঞ্জুষা 


হিসাবে মালাধর বন্তু ও রুত্তিবাসের কাব্য গ্রন্থদ্ধয়ের একটি সাধারণ বিচাব 
করিলে দেখা যাইবে, উভয রচনাই মশাযুগীয় বাঙালী 
ইতিহাসের এক নবজাগ্রত জাতীয় সংস্কৃতির মুখবন্ধন্ববপ | 
উভয় কবিই সংস্কৃত কাব্যভাগ্ডাবের ণিয়মিত পধটক ছিলেন এবং মনীষা! ও 
এতিহচেতনা, বসবোধ ও শিক্ষাদাননীতির উচ্চাদর্শে 
১ সংস্কতৰ . অন্প্রাণিত ছিলেন। মুসলমান কর্তৃক নঙ্গবিজয়ের কযেক 
শতাব্দীর মধ্যে কোনে উল্লেখযোগা সাহিত্য চিত হয় 
নাই, স্তবাং মাতৃভাষায় জাতীয় সংস্কতিব অগশীলনের পথ অবকুদ্ধই ছিল। 
অথচ মর্যাদা ও শ্বাতন্ত্রো, প্রাদেশিক চেতনায় ও একাকামনায বাঙালী জাতির 
মধ্যে কোনে! সাংস্কৃতিক বন্ধন রচিত হয় নাই । কৃত্তিবাস বা মালাধর বস্থ 
নিতান্ত কৌতুহলবশত্র বামায়ণ-ভাগবত অন্বাদে প্রবুন্ ভন নাই । রামাধণ- 
ভাগবতের মত গ্রন্থ সেকালে শিক্ষিত গৃহস্থেব নিভাপাঠা ছিল। কিন্ধ 
অশিক্ষিত বিপুল জনসাধারণ যে এই ভানঙবস হনে বঞ্চিত ছিল, উহা 
তাহারা অন্ভভব করিয়াছিলেন । হয়ত আরও অনেকেই করিযাছিলেন, 
কিন্ধ তাহাদের আত্মবিশ্বাস ছিল না। এই বাপারে রুত্তিবাস ও মাল।ধর 
বস্থ উভয়েই স্বাধীন শ্বতঃম্ফৃত্ত 'ও অন্ব-নিরপেক্ষভাবে জাতীয় চেতনায় উদ্ব্ধ 
হইয়াছিলেন, যুগের উৎকগ্ঠা-কম্পিত অন্্লি একই সঙ্গে তাহাদের চিন্তবীণাব 
তারে ঝঙ্কার তুলিয়াছিল। কেবলমাত্র কাহিনীক্ষধা চবিতার্থ কবাই তাহাদের 
উদ্দেশ্ব ছিল না, প্রমাণ, তী1বা কেহই নিষ্টাপূর্ণ অন্রপাদক নন, ভাবানুবাদক | 
কাহিনী-কৌতুহুল নিবারণের জন্য স্বতন্ত্র গ্রন্থের অভাব ছিল না। কিন্ছ 
ভাগবতের মত শান্্জাতীয় গ্রস্ের গল্পরস একেবারেই ক্ষীণ, ইহা বিশ্বাসীর 
চিত্ত বাতীত কথাগ্রাসী শুশ্রষাকে তৃপ্ত কধিতে পাবি না। কৃত্তিবাঁস রাঁমাযণে 
অনেক বাশ্মীকি-বহির্তভৃত উপকাহিনী সংযোজিত কবিয়াছেন কিন্ত ইহাতেও 
তিনি আপন কবিধর্মের অন্থকল করিয়া নৃতন চরিত্র কষ্ট করিয়াছেন। 
কৃত্তিবাস ও মালাধর বন্থর মধ্যে লোক-কবিত্বের লক্ষণ আরও কয়েকটি 
তথ্যে প্রতিষ্ঠিত হয্ন। রুত্বিবাম লিখিয়াছেন, “লোক বুঝাইতে কৈল 
রুত্তিবাস পণ্ডিত” । মালাধব বস্থ 9 লিখিয়াছেন, 'লোক 
লোক-কবিতব-লক্ষণ নিস্ভারিতে কহি পাঁচালি রচিয়া'। উভয় কবিই মহা- 
কাব্যিক অথবা গ্রুপদী ক্লাসিক্যাল কাব্যাঙ্গিক পরিত্যাগ করিয়া! সহজপাঠ্য 


মালাধব ও কৃত্তিবাস 


মঙ্গলকাব্য ৪৫ 


পাচালির আঙ্গিক গ্রহণ করিয়াছেন। দুজনেই সম্পূর্ণ গ্রন্থের অনুবাদ করেন 
নাই, কৃত্তিবাস সম্ভবত কয়েকটি খণ্ডের অনুবাদ করেন এবং মাঁলাধর বস্‌ 
ভাগবতের কয়েকটি স্বদ্ধের অনুবাদ করেন। দুইজনেই মূল কাব্যের 
সৌন্দর্যময় প্রকৃতি বর্ণন। তত্বপ্রাধান্ত ও দার্শনিকতা যথাসম্ভব বর্জন করিয়াছেন। 
কৃত্তিবাসের হাতে অযোধা-দ্গ্ডক-লঙ্ব! বাঙালীব চণ্ডীমণ্ডপ-গ্রামাস্ত-কুঞ্জবন 
এব. অপরিচিত কাল্পনিক নগরের সম্ভাব্য চিত্র মাত্র। 
মালাধরের হাতে বুন্দাবন মথুরার ভৌগোলিক অবস্থান 
যেখানেই হোক না কেন, বাঙলার মানচিত্রেই তাহাদের নিভূল বিন্যাস । 
দুইজনেই নায়ক-চপিত্রেব পৌরাণিক ধৃতবীধ মহিম। অপেক্ষা বাপেল্ব বাঙালী- 
সলভ মাধুধ আরোপ করিয্লাছেন। ছুইজনের কাবোই নারীর বিশেষ ভূমিকা 
আছে । রামায়ণ সীতার ছারা, খ্ররুষ্ণণিজয় সথী ও গোপীদের দ্বার 
বিশ্ষেভাবে সৌন্দধখচিত | কুতিবাস ও মালাধর বস্থ দুজনেই কোনো! না 
কোনে বাজসভাব সংক্কতিপ্রিয় নরপতির দ্বাধা সম্বিত ও অগ্রপ্রাণিত 
হইয়াছিলেন। বে শেষ পযন্ত মালাধরের কাব[ ভক্ত বৈষ্ণব সমাজে সীমাবদ্ধ 
হষইপ্বা পড়ে, আব সবপ্রকার পর্মসংস্কারেব গণ্ডী অতিক্রম করিয়া রুত্তিবাসের 
রামায়ণ সমগ্র বাঙলাদেশে ইডাইয়া পডে। 


বাঙালী তাবধাব! 


সঙ্গলকাব্য 


শ্রী: পঞ্চদশ শতক হইতে অষ্টাদশ শতক পরন্ত বাঙলা] সাহিত্যে লৌকিক 
অথবা পৌবাণিক দেবদেবীব মাহাত্মা-প্রতিষ্ঠা বিষয়ক এক জাতীয় পাচালি 
কাবাই মঙ্গলকাবা নামে পরিচিত । প্রাগাধুনিক বাঙলা সাহিত্য সবতোভাবে 
ধর্মাশ্রিত এবং সেই ধর্মাতুরতা এই মঙ্গলকাবগলিতেই 
বিশেষভাবে দৃশ্বমান। তুকী আত্রমণের অব্যবহিত পরে 
এবং পঞ্চদশ শতকের মধ্যে সম্ভবত বাঙালীব ধর্ বিশ্বাসে কয়েকজন লৌকিক 
দেবতার প্রাধান্ত প্রতিষ্ঠিত হইতেছিল। অনার্ধ সমাজের আচার-অন্ষ্ঠান ও 
দেবদেবীর আর্ফীকরণের ঘুগে সম্ভবত ইস্তারাও সমাজের উচ্চকোটাব ধমাদর্শ ও 
অনুষ্ঠানে প্রবেশাধিকার লাভ করিয়াছিল। দীর্ঘ কযেক শতাব্দী ধরিয়া! এই 
সকল দেবদেবীর পুজা হযত বাঙালীর সন্ধ্াদীপচিহ্িত গৃহপ্রাঙ্গণে, শঙ্খধবনির 


সংজ্ঞ। ও স্বরূপ 


9৬ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


মাঙ্গলিক উচ্চারণে, নারীর কঙ্বণ-ঝঙ্কারে সীমাবদ্ধ ছিল; নারী সমাজের মধ্যে 
হয়ত তাহাদের নিজন্ব ব্রতগীত গাথা-উপকথ! ছড়াজাতীয় মাহাত্ম্যকীতি 
প্রচারিত ছিল। সাহিত্য ও সংস্কৃতির অবক্ষয়ী শূন্যতার যুগে এই সকল নারী- 
সমাজে ভাসমান বিষয়গুলি সঞ্চয় করিয়া কোনো কবিষশঃপ্রার্থী মঙ্গলকাব্যের 
বীজ বপন করেন। বিক্ষিপ্ততাবে পরিচিত এবং প্রতি গৃহের নিত্য-উচ্চারিত 
এই সকল নারীমহুলের ব্রতকথাগুলি কাব্যরূপ লাভ করায় দৈনন্দিন জীবনে 
কাব্যচ্চা ও কৃষ্টি-অন্শিলনের একটি প্রশস্ত পথ উন্মুক্ত হুইয়া উঠিল। উদ্ভব ও 
উৎসের মুদ্রাচিহ্ন বহন কিয় মঙ্গলকাব্য গুলি তাই নারী ও নারীত্বের প্রাচীন 
শ্বতি বহুলাংশে ধারণ করিয়া রাখিয়াছে। এইগুলির অস্তনিহছিত গাহ্স্থা 
জীবনের খু'টিনাটি বর্ণনা, আচার-আচরণীয়, অশ্ষ্ঠান- 
উপচারাদি একাস্তই নারী-মমাজের পষবেক্ষণী দৃষ্টির দ্বাব! 
আলোকিত। ইহাদের মধ্যে নারী চরিত্রই সভীত্বে 
সেবায় ত্যাগে সহিষ্ণুতায় মহিমান্বিত] ও অনুকরণীয়! হইয়। উঠিয়াছে। নারী 
দেবীর সহিত পুরুষ ভক্তের অপ্রসন্ন সম্পর্কের পরিণামে ভক্তেব আত্মসমর্পণ 
যেন রূপকার্থে নারীসমাজের নিকট পুরুষ সমাজের আধিপত্য স্বীকারেরই 
কাহিনী । 
কিছু কামনা! করিয়! ঘে অন্ষ্টান সমাজে চলে তাহাকে ব্রত বল হয়। 
আমাদের দেশে দ্বিবিধ ব্রত প্রচলিত আছে, কতকগুলি শাস্ত্রীয় ব্রত আব 
কতকগুলি শাস্ত্রের তাষায় যোষিং-প্রচলিত ব1 মেয়েলি ব্রত, যাহার একাংশ 
হইল কুমারী ব্রত আর একাংশ নারী ব্রত। নারী ব্রতে 
ব্রতগীতেৰ প্রভাৰ  শান্্রীয় ব্রত এবং মেয়েলি ব্রত সংশিশ্রিত হইয়াছে। 
জনসাধারণের চিত্তে অনংগঠিত বিক্ষিপ্ত সমাজ-পবিবেশের প্রাথমিক অবস্থায় 
হিন্দুধর্মের জটিল অনুষ্ঠান ও নান৷ দেবদেবীর মাহাত্ম্য প্রচারের উদ্দেশ্যে তন্ 
এবং পুরাণকে ব্রতের ছশাচ দিয়া রচন। করা হইয়াছে । কবিতা! চিত্র উপাখ্যান 
গস্ভ পদ্য ও মগুনশিল্প ব্রতের উপাদান । 
বাঙল। সাছিত্যের আদি-মধ্যযুগে বিভিন্ন শাক্ত দেবদেবীকে কেন্দ্র কিয়! 
আখ্যায়িকামূলক প্রচ।রপন্থী ষে ধর্মতূমক কাব্য সাহিত্য প্রচলিত ছিল তাহাই 
মঙ্গলকাবা । মঙ্গলকাব্যের আদি ইতিহাস ভ্রু হুইয়াছে পঞ্চদশ শতাব্দী 


মঙ্গলকাব্যে 
নারীসমাজ 


মঙ্গলকাব্য ৪৭ 


হইতে । প্রাচীনতম বাঙল! সাহিত্য চর্যাপদের মমকালীন কোনে মঙ্গলকাব্য 
পাওয়া যায় নাই । তবে বাঙল! দেশে দ্বাদশ শতক হইতে যে দ্বাষ্্র বিপর্যয় এবং 
তঙ্জনিত অন্ধকার যুগ স্থুরু হইয়াছিল, তাহারই পটভূমিকায় কোনো লৌকিক 
ধর্মবিশ্বাস হইতে এই মঙ্গলকাব্যগুলি জন্মলাভ করিয়াছিল। ভঃ স্থকুমার সেন 
লিখিয়াছেন__ 

“সংস্কৃত সাহিত্যে বিরহ প্রধানও পুরুষের তরফে; প্রার্দেশিক সাহিতো 
তথ] বেষ্ণব গীতিকাব্যে বিরহ একান্ত ভাবে নারীর পক্ষে। ইহার কারণ 
বোধহয় এই যে, প্রাদেশিক মাহিতোর বিষয়গুলি প্রথমে মেয়েলি ছডা বা গান 
হইতে গৃহীত হইয়াছিল” | ' [ বাঙল! সাহিত্যের ইতিহাঙ ] 
মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্যগুলির মূলে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই লৌকিক বিশেষত 
নারীপ্রধান সমাজের ত্রতগীত ছড়া ও নানাবিধ যোষিং-প্রচলিত আচার- 
অনুষ্ঠানের প্রাধান্য ছিল। অবশ্ত ঈহার দ্বারা প্রমাণ হয় না যে, ব্রতগীতগুলিই 
পরবতী যুগে মঙ্গলকাব্যে পুষ্টিলাভ কবিঘাছে। কিন্তু অনুমিত হয় যে, 
দেবদেবী"মাহাত্মা-স্থচক মঙ্গপকাবা লেখার প্রেরণা" দেবী-মাহাত্্ের মুখ্য 
উপাসিক! মহিলা-সমাজের নিকট হইতে প্রাপ্ত । 

বৃন্দাবন দাসেব চৈন্য-ভাগবতে প্রাকচৈতন্থযুগের বঙ্গ গহস্থের যে চিত্র 
আছে তাহাতে এই ধরণের নাবী-ব্রত-মুখাপেক্ষী দেবদেবীর পৃজার্চনাব কথা 
আছে । মঙ্গলকাব্য গুলির সুসংবদ্ধ কাহিনী, চরিত্রের একটানা ছকে-ফেল। গি- 
প্রকৃতি, কাব্য রচনার আছ্যন্ত পালা-বিষ্তাস প্রমাণ করে যে, এই ধরণেন 
পূর্বপ্রচলিত এবং বহুল-প্রচারিত কোনে ক্ষুদ্রাকার গীতকথারই এইগুলি 
ক্রমবিকশিত সংস্করণ। বিষয়বন্ বিশ্লেষণ করিলেও মনে হয়, মঙ্গলকাব্যে 
নারী সমাজের স্পনানই অধিকতর শ্রতিগোচর । 

মঙ্গলকাব্যের আরাধ্য দেবতাদের অধিকাংশই স্ত্রী দেবত1। শুধু ধর্মদেবতা 
সত্যনারায়ণ কালু রায় ও দক্ষিণ বায় ভিন্ন অন্য কোনে পুরুষ দেবতা বিশেষ 
নাই। চরিত্রগুলির মধ্যে স্ত্রী চর্নিত্রই প্রধান, কেবল চাদ 
সদাগর ব্যতীত উল্লেখযোগ্য পুরুষ চরিত্র নাই। সনকা 
বেহুল৷ রঞ্জাবতী খুলনা_ ইহাদের দুশ্চর তপন্যা ও দুখে- 
ভোগের মূলে স্ত্রী দেবতাদেরই প্রতিষ্টা ও গৌরব ধ্বনিত হুইয়াছে। স্থতরাং 
নারী সমাজই মঙ্গল কাব্যের দেবতাগণের পুজাকে আনুষ্ঠানিকভাবে বাচাইয়া 


মঙ্গলকাব্যে 
নারী-্প্রাধান্ত 


৪৮ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


রাখিয়াছে। নারী সমাজের রক্ষণশীলতা ধনপতির দ্েবীঘটে পদাঘাতের শাস্তি- 
স্বরুপ নানাবিধ অশ্রঙ্গল আশঙ্কা করিয়াছে; সেই কল্পিত আশঙ্কার উপরই 
চণ্তীমঙ্গলের উত্তরখণ্ডের কাহিনী পরিকল্পনা । এই জন্য প্রতিটি মঙ্গলকাব্যের 
সুর একাস্ত ঘরোয়া, ইঠ্টদেবতার বৃহত্তব পরিবার-গোষ্ঠীর অন্তভূক্ত হওয়াই 
তাহার প্রমাণ । 

মঙ্গলকাব্য কাহিনীমুখ্য পাঁচালি, ইহার প্রতি পৃষ্ঠায় স্ত্রীক্লভ লোক- 
স্বভাব ব্রতগীতেব উদ্ভবজনিত চিহ্ন হিলাবে বিদ্যমান আছে। সনকার মনস! 
পূজ] খুল্পনার চণ্ডী পূজা তৎকালীন মেয়েলি পুজা বলিয়াই চাদ ও ধনপতির 
ক্রোধের কারণ হইয়াছিল । ভাসানেব সময় বেহুল। মনসার ব্রত পালন 
করিয়াছিল। এতদ্বাতীত বিভিন্ন মঙ্গলকাব্যে রন্ধন গৃহের প্রীধান্তে, নারী- 
গণের পতিনিন্দায়, বারমাস্তা ও নারীর সতীত্ব-পরীক্ষাব ব্যাপাবে অন্রমিত হয় 
মঙ্গলকাবাগুলি প্রক্কতপক্ষে যোষিং-জীবনেবই আত্মন্থৃতি। ছড়া গান নারী 
সমাজের একটি বিশিষ্ট প্রবণতা, মঙ্গলকাবোধ নানাস্থানে ছড়ার দৃষ্টান্ত ছভাইয়। 
আছে। মেয়েলি সমাজে পূজিত লালিত চচিত হওয়াব জন্য পররত্াাকালে 
এই কাহিনীগুলি স্থসংবদ্ধ কাব্যরূপ লাভ করিবার সময গঠনপত্রে, ঘটনা- 
অন্তরালে, আচার-অন্ুষ্ঠানে প্রাক্তন স্বভাবগুলি বর্জন করিতে পারে নাই । 

হয়ত মঙ্গলকাবো নারীসমাজের এই প্রভাব-প্রাধান্েব পশ্চাতে অনাধ 
সংস্কৃতির সুম্পষ্ট লক্ষণ আছে। কারণ স্ত্রীদেবতার প্রাধান্য অনাধ সংস্কারেরই 
বিশিষ্ট স্বভাব এবং তন্ত্রে নারীশক্তিকেই শ্রেষ্ঠত্ব দান কর] হইয়াছে । চণ্ডীমঙ্জল- 
কাবোর দেবী চণ্ডী যে প্রথমে আবণাক দেবী ছিলেন 
এবং ব্যাধসমাজের পুৃজাপ্রারথী হইয়াছিলেন ইহার 
কাহিনীতে সেই আদিম অনার্ধ জীবনের প্রত্যক্ষ 
বৈশিষ্টাশখলি বিদ্যমান আছে । ধর্মমঙ্গলের শূহ্া পুরাণে, মঙ্গলকাব্যেব সষ্টিতত্বে 
ও অন্থান্ বনুস্থানে বহু ছুজ্জেয় বিশ্বাম ও আচারান্ষ্টানের বর্ণন! আছে ষাহা 
ঠিক পৌরাণিক বিশ্বাসসন্ুত বলিয়া মনে হয় না। আর্ধ-অনা্য সংস্কৃতির 
ষিশ্র উপাদানেই পুধভারতের এই প্রত্যন্ত আর্ত অঞ্চলগ্তলিতে একপ্রকার 
সমন্বয়ধমী মিশ্র সংস্কৃতি ও ধর্মচেতনা গড়িয়া উঠিষাছিল। মঙ্গলকাব্য'গ্রলিতেই 
তাহার সমধিক প্রতিফলন ঘটিয়াছে। আধ সংস্কৃতির ধর্ম আত্মশক্তি-প্রধান, 
পৌরুষ ও বাক্তিত্ব-উদ্বোধক। অনার্ধ-সংস্কৃতি নারীশক্তি-গ্রধান। দেবতার 


মঙ্গলকান্যে আষ- 
অনায সংস্কৃতি 


মঙ্গলকাব্য ৪৯ 


ক্রোধ প্রতিহিংসাই ইহাতে মুখ্য, ছুজ্ঞেয় রুট প্রকৃতির সহিত আদিম সমাজের 
জাদু-যন্ত্রবিশ্বাস জড়িত। তক্তিবাদ সম্পূর্ণ আর্ধসংস্কৃতি হইতে প্রবেশ 
করিয়াছে । বৃক্ষ শিলা! দেবতার পীঠস্থান, এই বিশ্বাসও অনার্ধ ধর্মের লক্ষণ। 
ঘটস্থাপন, সিন্ুর লেপন, আত্্পল্ব, স্ত্রীআাচার, আহ্ষ্ঠানিক মন্ত্রাদি, হাল-মুরগি 
বলিদ্ধান প্রভৃতি ছোটখাট আচার-অন্ুষ্ঠানের মধ্যে মঙ্গলকাবাযগুলিতে অবৈদ্িক 
লোকায়ত ধর্মবিশ্বাসের কী বিপুল চিহ্ন ছডানো আছে ভাবিলে বিস্মিত হইতে 
হয়। মনসার সর্প-বাহন বা প্রতীক চিহ্ন, চগ্ডীর গোধিকারূপ-ধারণ ও 
সিংহবাহিনী মৃত্তি, লম্দ্মীর পেচক-প্রতীক, এইগুলির মধ্যে কোনে আদিম 
সমাজের টোটেম ও ট্যাবু পদ্ধতির পরিচয় নিহিত আছে। সর্প, ব্যাপ্ত, 
বিড়াল, হংস অরণাপ্রধান বঙ্গদেশে বহুদু্ জীবজস্ত। সর্পদেবতা মনসা, 
ব্যান্দেবত। দক্ষিণ রায়, কুস্তীরদেবতা কালু রায়, বিডালদেবতা ষগ্গী, রাসভদেবত! 
শীতলা, হংসদেবতা স্থবচনী এই আদিম আরণ্যক জীবনের অভ্রান্ত সাক্ষ্য বহন 
করিয়৷ আমাদের চিত্তা ও চেতনাকে আচ্ছন্ন করিয়াছে । বাঙলার শিব তো 
সম্পূর্ণরূপে অনার্ধ কৃবিপ্রধান সমাজের দেবতা। শ্রীক্ষের গোপীকাস্ত 
লীলাবিলাসী আদ্িরসাত্মক রূপের সহিত ইন্ট্রিয়ালু জীবন-রসপ্রধান অনাধ 
জীবনের যোগ কতখানি তাহ] গবেষণার বিষয় । অস্রিক দ্রাবিড়ীয় ভোটব্রহ্ষী 
ইতাদি নানা মঙ্গোলীয় জাতি ও কৌমগত ধর্মবিশ্বাস আর্ধ সংস্কৃতির সহিত 
মিশ্রিত হইয়! বাঙালীর মিশ্র জীবন-চেতনাকে গড়িয়! তুলিয়াছে এবং 
মঙ্গলকাব্যগুলিতে সেই মিলনের ইতিহাস নিহিত আছে। এই মিলনের 
প্রেরণ। সঞ্চার করিয়াছে তুকাী আক্রমণ ও মুসলমান রাজশক্তির শাসন, 
তাহাতে সন্দেহ নাই। আত্মশক্তিতে আস্থা হারাইয়া বাঙালী তখন ক্রমশ 
দৈবনির্ভরশীল হইয়া পড়িয়াছিল। তখনই সমাজের উচ্চ-নীচ সবশ্রেণীর মানুষ 
এক বৃহত্তর শক্তির অগ্রতিহত ছত্রতলে নিরাপদে আশ্রয় খুঁজিয়! জীবনের 
। সকল অনিশ্চ্ন হতাশ। ও জডত্বের অবসান ঘটাইতে চাহিয়াছে। মঙ্গলকাব্য- 
গুলিতে তাহারই পরিচয় নিছিত। 

“বৈষ্ণব পদ্দাবলী, শাক্ত পদাবলী ও মঙ্গলকাব্য বাঙালীর ভক্তিময় 
মানসিকতার ত্রিবিধ প্রকাশ । বৈষ্ণব পদদাবলীতে বাঙালী মনের ভক্কিতে 
রূপাস্তরিত মধুর প্রেমকল্পন! উহ্ছার তধ্বণভিসারী জবীবন সাধনার (প্রেরণারূপে 
উহাকে এক অপরূপ ভাবমুগ্ধতার স্বর্গলোকে অধিষ্ঠিত করিয়াছে । শাক্ত 


ক মাধুকরী-ম্যা 
পৃ্ধাবলীতে ছুর্ধোগময় বাস্তব জীবনের ঘনঘটার মধ্যে বিছবাৎস্ফুরণের ম্যায়, 
সাতৃরূপে পরিকল্পিত দৈবী শক্তির করুণা ও অভয়ৰাণী একাস্তনির্ভর ভক্তহদয়ে 
বারবার দীপ্ত হুইয়! উঠিয়়াছে। বৈষব ও শাক্ত এই উততয়বিধ পদ্দাবলীতেই 
একাগ্র তক্তিসাধনার ফলরূপেই অস্তরে এক দুর্লভ অধ্যাত্ম প্রত্যয়ের স্থিব 
্বীপশিখা ভাম্বর হইয়াছে । কিন্তু সাধারণ বাগালী গৃহস্থের ভোগলিগ্লা ও 
হ্থখমন্ছণ জীবনচর্ধা কোনো কোনো নৃতন দেবতার আশ্রয়ে যে কুন্টিত 
স্থৃবিধাবাদমূলক তৃপ্তি খুঁজিয়াছে, সেই সাংবাদিকতার খাদ মিশানো 
দেবাঙ্গগ্রহষাচ নাই মঙ্গলকাব্যের মধ্যে রূপ পাইয়াছে। 

মান্তষের সহিত দেবতার নৃতন সম্পর্ক-স্থাপন-প্রশ্নাসের এই তিনটি ধারার 
মধ্যে কালক্রমের দিক দিয়! মঙ্গলকাব্যই সব্বাগ্রব্তী। যে তিনটি নৃতন দেব- 
দেবী ধর্মঠাকুর মনসা ও চণ্ডী_ প্রধানত মঙ্গলকাব্যে পৃজ্যরূপে প্রতিষ্ঠিত 
হুইয়াছেন__তীহারা অনাধ-কল্পনা-প্রস্থত ও অহিন্দুউৎস-সভভূত মনে হয। 
ধর্মঠাকুর বিষ্ণব ছদ্মবেশে আত্মগোপন করিলেও তিনি স্প্টত হিন্দৃধর্শ- 
প্রভাবিত পরবর্তী যুগের বৌদ্ধধর্মের আদিদেবতা ও তাহার পুজাপদ্ধতি বৌদ্ধ 
আচার্-অনুষ্ঠানের অঙ্গীভত। মনস] দেবী ধূুলিশায়ী সরীন্প হইতে অর্বাচীন 
যুগের ভয়ষিশ্র-ভক্তির তাগিদে দেবমগ্ডুলীতে সগ্য-উন্নীত। তাহার হিংস্রতা, 
অকারণ-উদ্দীথ আক্রমণ-স্পৃহা ও বাসস্কানের রহস্যময় গোপনতা মান্তষের 
কল্পনাকে এরপ নিবিভভাবে আবিষ্ট করিয়াছে যে, সে আমানের চোখের সামনেই 
প্রাণিজীবন হইতে দেবমর্ধাদায় আরঢ হুইয়াছে।...আদিম যুগের বর্ধর মানুষের 
প্রতিবেশ সম্বন্ধে অনির্দেশ্ ভীতিবোধ, জাতি চিহৃৰপে নাগের যে বিশেষ মর্যাদা 
ও কোনে! কোনে! পুরাণে উহাদের দেবতার নিকটাত্ীয়রূপে পরিচিতি-_ 
অতীত মানবগোঠীর এই সমস্ত অ্পষ্ট স্বতি ও সংস্কার মনসার দেবীন্ধপে প্রতিষ্ঠার 
মূলীভূত কারণ । ''মক্গলকাব্যে পুরাপের অন্ন্থতি নাই, আছে লোক-জীবনের 
প্রতাক্ষ অভিজ্ঞতা-নির্ভর ও লোক-আখ্যায়িকা-ভিত্তিক নব পুবাপ-মহিমার 
স্টটি | 

চণ্তীর উদ্তব-রহস্ত আরও জটিল ও স্বিশ্র প্ররুতির ।..'মাতৃশক্তির আরাধনা 
আর্ধেতর মানবগোষ্ঠীর মধ্যে হয়ত প্রথম প্রচলিত ছিল। কিন্তু বেদ ভর্্র 
প্রভৃতি স্থপ্রাচীন আধরধর্মগ্রস্থও অতি পুরাকালেই এই বিশ্ববাপিনী মাতৃ- 
চেতনার ক্ফুরণটি স্বীকার করিয়৷ লইয়াছিল। মাতৃকল্পনার সমীকরণ-শক্তির 


মক্ষলকাব্য ৫১. 


নিকট আর্ধ ও অনার্ধ জীবন দর্শনের ভেদটি সহজেই বিলুপ্ত ছইয়| যাঁয়। 
সুতরাং চণ্ডীদেবী ঘখন মঙ্গলকাব্যে আবিভূত হইলেন, তখন তাহার 
পরিকল্পনার মধ্যে আর্য ও অনার্য এই ছুই ভাবধারারই সমন্বয় লক্ষিত হয়। 
মাতৃমহিমা্নতৃতির সাধভৌমত্ব মাতৃসত্তার দেবীরূপে সহজ প্রতিষ্ঠা, মাতৃ- 
কক্ুণার একই প্রকারের অহেতুক অজন্রতা এই সম্মীকরণ-প্রক্রিয়াকে 
নিবিডতর করিয়াছে । তথাপি চণ্ীদেবীর অনার্ধ-উদ্ভব তাহার পুজার শাস্ত্র 
নিরপেক্ষ সরল রীতি তাহার খামখেম্নালী আতিশযা প্রভৃতি লক্ষণের দ্বার] 
সাব্যস্ত হয়। জাতিতে হীন বৃত্তিতে হেয় ও প্রায় সম্পূর্ণভাবে ধর্মেব লৌকিক 
অনুষ্ঠানবজিত ব্যাধ-সম্প্রদায়ের মধ্যে তাহার পুজার প্রবর্তন, চণ্ডতীর র্ণ- 
গোধিকার ছদ্মবেশ-গ্রহণ ও কালকেতৃব দাম্পতা জীবনে বিপধয় ঘটাইবার 
স্ুলরুচি কৌতু কপ্রয়াম__-এ সবই দেবীর অনাধ উদ্ভবের পরিপোষক প্রমাণ । 
কালকেতুর অবোধ বিল্বয়ে স্ফীত দ্ূইটি চোখে, তাহার শর-সদ্ধানোগ্যত বাছ- 
যুপেব স্তস্তিত অলাডতায় তাহার দারা ও অজ্ঞান-সংকুচিত বিমৃঢ় বোধ- 
শক্তিতে, তাহার আকম্মিক সম্পদ ও ততোধিক আকস্মিক বিপৎপাতের অস্থির 
আবর্তনে ও স্বপ্রস্থলভ অনিশ্চয়তায় যে-দেবীব মহিম। অম্পষ্টভাবে 'প্রতিবিস্থিত, 
তিনি নিশ্চয়ই চণ্তী-তত্ত্রশান্্রে অভিনন্দিতা, সুম্ম দাশনিক-মননোদ্ভবা, 
যোডশোপচারে সম্পৃজিতা ও বিদগ্ধ তক্তমণ্ডলীর দ্বার! বিশ্বের মূলশক্তিবপে 
ভুয়মান! মহামায়া নহেন। হয়ত মঙ্গলকাব্যে মাতৃতত্বের এই প্রাকৃতজনে চিত 
রূপাস্তরে একটি গৃঢ ভক্তিরহন্ঠ ব্যঞ্জিত হইয়াছে ।” 
| ডঃ শ্রীকুমার বন্দোপাধ্যায়-_বাঙলা সাহিত্যের বিকাশের ধারা ] 
মঙ্গলকাব্যগুলিতে ঘেবমাহাত্ম্য ঘোষপ] সত্বেণ্ড জীবনের জয়রব ইহার 
প্রতি পৃষ্ঠায় কান পাতিলে শোন! যায়। মাটির মানুষের পূজা পাইবার জন্য 
বিশ্বাধিষ্ঠাত্রী দেবতার কাঙালপনাকে কবিরা গোপন করিয়া রাখেন নাই। 
এই কাব্যে দেৰত] পৃথিবীর জীর্ণকুটারে সামান্ত আশ্রয় 
দেবতার কাডালপনা লাভ করিবার জন্য তাহার সমস্ত দৈবমাধুরী সংবরণ করিয়া 
ভিক্ষাপ্রার্থ উৎকণ্ঠায় মর্ড্যের আনাচে-কানাচে ঘুরিয়া বেড়াইয়াছেন। এই 
কাবোন্ নায়ক-নায়িকা সাধারণ যাহ্ষ, তাহার! আপন বাহুর শ্রমে, কায়ক্লেশে 
অথবা বিচক্ষণ ব্যবসায়ের দ্বার] জীবিক] নির্বাহ করে। তাহাদের জীবনতৃষণা ও 
সংগ্রাম, দিনষাত্রা ও দাম্পত্য আদর্শ, তাহাদের কলহ ও ক্রন্দন, ক্ষুধ। ও সম্পদ 


৫২ মাধুকরী-ম্জুষা 


স্পৃহ!, লোভ ও কপটতার কোনে বৃত্তিই কবির অজ্ঞাতকল়্নার ক্যি নয় । 
বিশ্বের স্থষ্টিরহস্তের মুলীতূত শক্তির জয়গৌরব ঘোষণ। 
করিয়া এই কাব্যের হ্ত্রপাত হয়। কিন্তু অচিরকালের' 
মধ্যে কবি নায়িকার রদ্ধনশালায় প্রবেশ করিয়া গোপনে 
তুচ্ছ শাকেন্র ঘণ্টের ত্রাণ অন্থতব করেন, কোলাহলপূর্ণ বিবাহ-বাসরে কান 
পাতিয়া নারী সমাজের কর্ণে-কর্ণে-অন্চ্চকণ্ঠে প্রবাহিত রসিকতার ভাষাটুকু 
শুনি লন | ব্যাধের অর্ধগলিত জীবচমের আসনের পাশে যাইতে যাইতে 
দুগন্ধ নিবারণের জন্য নানিকায় বস্্াবরণ দেন। এই 
কাব্যে ঈযা ও কলহ, শঠতা ও ধৃততা, নিবুঁদ্ধিতা ও 
আলন্সের যে চরিত্রনূপ আছে, তাহ! মধ্যযুগীয় বাঙালী সমাজের অতি বাস্তব 
অভিজ্ঞতার ফলশ্রুতিন্বরপ। প্রাত্যহিক মঙ্গলাচারের ছোটখাট বিশ্বাস ও 
সংস্কারের বর্ণনায়, গাহস্থ্য জীবনের খুঁটিনাটি উপকরণের নিপুণ বিবৃতিতে, চক্ষুম্মান 
কবিদের বস্তরসরসিকতার প্ধাঞ্ধ নিদর্শন পাওয়া যায়। এখানে ম্বগের কথায়, 
অলৌকিকতার প্রতীতি উৎপাদনে, দেবচরিত্র স্থট্টিতে কবিদের" কৌভূহলের 
অভাব নাই, কিন্তু তাহ! শেষ পর্ধস্ত ভীতি ও বিস্ময় উত্রিক্ত করিলেও বিশ্বাস 
জাগাইতে সক্ষম হয় নাই । বৈষুব ও শাক্ত কবি দেবতার নিকট অপ্রারুত 
মাধুরী-আম্বাদনের ও পদসৌন্দর্য-অন্ুধ্যানেব প্রার্থনা 
করিয়াছেন। কিন্তু মঙ্গলকাব্যগুলির ভিতব দিয়া দুঃখ- 
দৈন্তপীড়িত অভাবগ্রস্ত মান্ধব এঁহিক সুখ স্বাচ্ছন্দ্য সম্পদ বিত্ত প্রার্থন। 
কবিয়াছে। শ্রীরুষ্বিরহে ভক্ত হৃদয়ের সবশ্ন্তা-বোধ অকারণ বেদনাব-অশ্র- 
প্লাবনে তুলসী মঞ্চ ভাসাইলেও তাহার মধো একটি উৎকেন্দ্রিক অস্বাভাবিকত্ব 
আছে । দিন যাপনের ছুহিষহ ্লানির মধ্যে এই অলৌকিক বিলাপগীতি ঠিক 
সর্জজনসাধা বলিয়! মনে হয় না। ইহার জন্য সাধনার ছুর্গম কঠোরতা ও দীক্ষার 
ুশ্ঠর ব্রত পালন করিতে হয়। রাজনন্দিনী সীতার দৈবাহত ছুঃখে শ্রোতার 

দীর্ঘশ্বাস অনেকটা অন্তকম্পাজনিত ৷ কিন্তু মঙ্গলকাবোর 
রর তব, বারমাস্তায় রিক্তত্থখ মানুষের অঙ্গাভাব অর্থাতাবজনিত 
সমাজেব প্রভাব কাতরতা এক মৃহূর্তে জীবনের বিপন্ন অস্তিত্বের কথা ন্মরণ 

করাইয়া দেয় । এখানে বাস্তব সংসার তাহার সহম্্র 
ধুলিধূসর পদচিহ্ন লইয়া উপস্থিত, কবির! তাহাকে উধ্বণচারী কল্পনায় মণ্ডিত 


নায়ক-নাধিকাব 
সাধাবণত্ 


বন্বজাবলেব চিত্র 


মান্তষেব এ্াহুকত। 


মঙ্গলকাবা ৫৩ 


করেন নাই। এখানে শিবের উদর-পবায়শ ভোজনলোলুপতা, অন্নপূর্ণার 
সংগতিহীনতার দীর্ঘশ্বাস, চণ্তীর সপত্বীস্থলভ বৈমাজ্ম-ঈষা মানুষের ইতর 
বস্তজীবন হইতেই দেবচরিত্রে সংক্রামিত হইয়াছে । এই বাস্তবচেতন] ও 
মানবজীবনাসক্তির জন্তই মঙ্গলকাব্যগুলি সা"সাবিক ছুঃখতাপলাপ্িত মন্ুযা- 
সমাজে এত জনপ্রিয়তা অর্জন কবিষাছিল। মঙ্গলকাবা দেবতার মাহাত্মা- 
প্রতিষ্টা কাবা হইলেও এ দেবতা স্বরগত্রষ্ট। 

এখন মঙ্গলকাব্যগুলির কায়গঠনগত কষেকটি সাধারণ লক্ষণ ও এইঞ্ুলির 
ভিতর প্রকীর্ণ মধাযুগীয় সমাজ-জীল্নের উপকবণগুলি সম্পর্কে একটি সাপারণ 
ধারণা সংগ্রহ কর] যাইতে পাবে । এই সম্পকে 'নাঙলা সাহিত্যের বিকাশের 
ধার)” হইতে প্রাসঙ্গিক অংশ সংকলিত হইল্স-_ 

মোটামুটি এই জাতীয় রচনা চাবি অ*শ বিভক্ত থাকে । প্রথম অণশে 
বন্দনা । এই অংশে নান] দেবদেবীর বন্দন] করা হয়। এই বনান। একা স্ক- 
ভাবে অসাম্প্রদায়িক । ইহাতে শ্বধু হে ইষ্ট দেবতাব বিকদ্ধ সম্প্রদায়ের 
দেবদেবীর বন্গনাই হইত তাহা নয়, হিন্দুদুসলমান-নির্গিশেষে সকল শ্রেণীর 
উপাশ্যদের প্রতিও শ্রদ্ধা নিবেদন করা হইত । 

দ্বিতীয় অংশ-_গ্রন্থরচনার কাবণ বর্ণন1!। ইহার মধো কবির আম্মপৃ্িচয় 
থাকিত। প্রা সব মঙ্গলকাব্যই ষে স্বপ্রাদেশ বা দৈননির্দেশে রচিত হইযাছে 
_-তাতা উল্লিখিত হইযাছে। 


তুতীয অংশ--দেবখণ্ড। পৌরাণিক দেনতার সহিত লৌকিক দেবতাদের 
সম্বন্ধ স্থাপনই ইহাঁব মূল কথা । এই অশে শিন্রে স্ন্ধেও প্রাধান্য লক্ষণীয় । 

চতুর্থ অংশ-_-নরখণ্ড এবং আখ্যায়িকার বণনা । দেবতার পুজা -প্রচাবের 
জন্য কোনো কোনে! দেবতা ও স্বর্গবাসীব শপত্রষ্ট হইয়1 নরলোকে জন্ম গ্রহণের 
বর্ণনা আছে। চণ্ীমঙ্গলের কালকেতৃু-ফুল্লবা, দেবরাজ ইন্দ্রের পুত্র ও পুত্রবধূ 
নীলাম্বর ও ছায়! , মনসামঙ্গলের বেনলা-লম্ষ্ীন্দর উষা-অনিকদ্ধ। 

এই নবখণ্ড বর্ণনার শ্রধ্যে আরও কয়েকটি আঙ্গিক আছে। মুখাত 
নায়িকাদের বারমাসের স্থখছৃঃখের কাহিনীব বর্ণনামূলক “বারমাহ্যা'-অন্শ এই 
আঙ্কিকের অন্যতম । এতঘ্াতীভ “চৌতিশা” অর্থাৎ বিপন্ন নায়ক-নায়িক! 
কর্তৃক চৌত্রিশ আখরযোগে ইষ্টদেবের স্বতি, নায়িকার সঙ্জা ও রন্ধন-প্রণালী 
ইত্যাদি উল্লেখযোগ্য 1” 


৫৪ মাধুকরী-মঞ্ত্রয। 


মঙ্গলকাব্যগুলিব মধো মধাযুগের সমাজ জীবনের নানাবিধ ইঙ্গিত পাওয়া 
যায়। এই সম্পকে সংক্ষিপ আলোচন] উদ্ধৃত হইল-_. 

“বেশভৃষা-মলংকারেব মধোও এই সময়ে স্থরুচি ও উন্নত শিল্পবোধের 
পরিচয় পাওয়া যায় । সন্ত্রান্ত বাডালীদের পোষাঁক-_-“একখানি কাচিয়] পিদ্ধে 
আর একখানি ম্নাথাম বান্ধে আর একখানি দিল সব গায় । মেয়ের! 
পশ্চিমাদের মত কাচুলি পবিতেন। বিশেষত উৎসব-সময়ে ইহার বাতিক্রম 
ছিল না। মেঘভথ্ঘরাদি নানা রকমাবি শাড়ির নাম পাওয়া যায়। নিম্ব- 
শেণীর স্ত্রীলোকের! পরিত 'খুঞ্াব বসন? " শাখা ও স্বর্ণালংকারের নাম 
পাওয়া ঘাষ, সঙ্গে সঙ্গে ফুলের গহনার প্রতিও আগ্রহ দেখা যায়। পুকষদের 
হাতে বলয়, কানে সোনাল কুগুল থাকিত। লম্বা চুল বাথা পুকষগণেবও 
সৌন্দর্শবর্ধক ছিল। 'পনম স্বন্দর লখাইব দীর্ঘ মাথাব চুল। জ্ঞাতিগণ ধরি 
নিল গাঙভির কুল” । নাগব জীবণ সম্বন্ধে ববিকঙ্কণ মুকুন্দবাম লিখিযাছেন__ 
'নগবে নাগরজণা কানে লঙ্মমান সোনা ব্দনে গুবাক হাতে পান। চন্দনে 
চচিত তনু হেন দেখি যেন ভাভ তপব রগ্রন পরিধান” । কানাডী 'প্রতাতি 
নান! ছন্দে খোপা বান্িভেন যেতেবা। 

বিদ্ভাচচ। উচ্চশ্রেণীর মধোই সীমাবদ্ধ ছিল। টোলের অধ্যাপক ব্রাঙ্গণই 
হষ্টতেন এবং উহাদের বাকরণ-গ্রীতি অধিক ছিল। স্ত্রীলোকের মধ্যে শিক্ষার 
প্রচলন বেশি ছিল না । তনে কেহ কেহ সামান্ত কিছু জানিতেন। 

দেশে বণিকদিগে খানকট। খ্যাতি ছিল । শমুদ্রযান্থাব যে-সব বর্ণনা 
দেঁওষা হইয়াছে তাহা শোনা কথা পলিয়াই মনে হয়| বাণিজ্য-বহর নৌকাতে 
চলিলেও তাহী যে সমুদপাব হইয়াছে, বর্ণনা দ্বাবা তাহা বোঝা যায় ন1। 
দ্রব্য বিনিময় হইভ। কডি দিয়া সাধারণত কেনা-বেচার রীতি ছিল। 
পণা-মলোোর তাপিক] দেখিশখী জিনিসপত্র অত্যন্ত স্থলভ ছিল বলিয়৷ মনে হয়। 

যুদ্ধের নর্ণনা যেগুলি পা ওম! যায়, তাহা অনেকখানি কৃত্রিম । যথার্থ বীরত্ব 
তাহার মধো নাই। বাঙালী টৈনিক ছিল এবং নান! জাতির মধ্য হইতে 
সৈন্ব সংগৃহীত হইত । বড রকমের সুদ্ধের বর্ণনা মঙ্গলকাব্যে নাই । ধর্ম- 
মঙ্গলের যুদ্ধগুলি অতিপ্রারুত-প্রভাবপুষ্ট বর্ণন।। 

প্লাজনৈতিক পবিবেশে যে একটা ভয়াবহ অনিশ্চয়তার পরিস্থিতি বা 
ব্যাপক মাশ্থন্ায় প্রচলিত ছিল ভ্তাহা মনে করিৰার কারণ নাই। যুসলমান 


মঙ্গলকাব্য ৫৫ 


ডিহিদার ও নবাবগণ ক্ষেত্রবিশেষে বিধর্মীদের উপর অত্যাচার করিতেন । 
বিজয় গুপ্তের মনসামঙ্গল ও মুকুন্দরাষের চত্তীষঙ্গলে তাহার আভাস আছে। 
কিন্তু তাহা! কদাচ অরাজকতা স্ষ্টি করে নাই। স্থানীয় ও সাময়িক বিশৃঙ্খলার 
স্ুট্টি করিয়াছে মাত্র । কবিকন্কণ মুকুন্দরাম কালকেতুর নগর-পত্তন-পালার থে 
নিখুত বর্ণনা করিয়াছেন এবং তাহাতে ষে বিভিন্ন জাতির জীবনযাত্রার ছবি 
দিয়াছেন, তাহাতে একট] নূতন সমাজ-সংগঠন ও বিরুদ্ধ উপাদানের সমন্বয়ের 
এক সুনিশ্চিত আভাস মিলে | ইংরেজ-যুগ পধস্ত যে সমাজ-ব্যবস্থা ও রীতি 
প্রচলিত ছিল: তাহার যে প্রথম [ভিত্তিপত্বন ফোডশ শতকে হয়, মুকুন্দরামের 
মঙ্গলকাবা হইছে আমাদদেব এই প্রতীতিই জন্মে । ঘর-গহস্থালির কথা, বন্থ্‌- 
বিবাহের নিষষ, সতীনের জাল], বশীকরণের উুঁধধ করিবার চেষ্টা ইতাদি নান! 
বিষযেব বিচিত্র বিবরণ আছে। ভাবতচন্দ্রেব আমলে আসিষা গ্রাহ্য জীবনের 
সরলত]। নাগর বিলাসিতার কচি ছ্বাবা অভিভূত হইয়াছে দেখা যায়। অন্তান্ত 
মঙ্গলকাবা হইতে এই কাবধণে ভাবদণচন্ছ্রের কাব্য অনেকখানি অভিজাত। 
তাহা হইলে বাঙালী জাতিব অন্তরের সাধারণ কথাটি ভারতচন্দ্রের মধ্যে 
ভাষ। পাইয়াছে 'আমার সম্ভান যেন থাকে দ্ববে ভাতে ।' অথাৎ মোটাভাত 
মোটা কাপডের 'প্রাচুবপূর্ণ সহজ সরল জীবনই তখন অনভিজাত সমান্দের প্রধান 
কাম্য ছিল।” [ডঃ আাকুমাব বন্দ্যোপাধ্যায়-_বাওল! সাহিতোর বিকাশের ধারা] 

বিশ্বের যূলীভৃত কারণ শক্তিকে মাতৃকাশক্তি রূপে উপাসনা কর! বাঙলার 
ধঞসাধনার একটি আদিম বৈশিষ্ট্য, অনেকে দক্ষিণ ভারতীয় জাতীয় সংস্কারের 
সহিত ইহার সাদৃশ্য অন্বেষণ করিয়াছেন । হয়ত এই 
জাতীয় মাতৃতান্ত্িক সংস্কাব অনাধ অস্ত্রিক ও দ্রাবিভ 
সভ্যতারই প্রাচীন লক্ষণ। মনস। এহকপ মাতৃশক্তির 
বিগ্রহ । কোৌমশাসন-বিন্যস্ত সমাজে মনসা বাস্তদেবতা আরোগ্যের 
দেবত। ও সম্পদের দেবতারূপে একীভত হইয়া গিয়াছেন। আবোগ্য-পুষ্টির 
দেবতারূপে বৈদিক সাহিত্যে সরম্বতী গৌরী ও বাকুদেবতাব নাম পাওয়া 
যায়। আবার পৃবভারতীয় মহাষানী বৌদ্ধ সম্প্রদায়ের মধ্যে জাঙ্গুলী নামে এক 
সর্পদেবীর অস্তিত্বের সন্ধান মেলে । এই জাঙ্গুলী দেবীর পুজোপকরণ, বৌদ্ধ 
দাধনমাল] গ্রন্থে-নিবদ্ধ যন্ত্রাদির সহিত পরবতী কালে মনসা-পূজার সাদুশ্ 
গবেষকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছে । দক্ষিণ ভারতে সর্পপূজার দেবীর নাম 


মনন দেবী 
ইতিকথা 


৫৬ মাধুকদী-মঞ্জুষা 


মঞচাম্মা (10709810708 ) অর্থাৎ মন্চা মাতা। ইহা হইতেই মননা 
আসিয়াছে অথবা মনসার নামাস্তর মন্চ! কিনা হ্থনির্দিষ্টভাবে বলা কঠিন। 
তবে-বাঙল। দেশের মনস1 দেবীর পিছনে বহু সংস্কার, জাতি ও সমাজগত বিশ্বাস 
এবং নুতাত্বিক এতিহোর মিশ্রণ ঘটিয়াছে। সর্পপূজারী দ্রাবিভীয় সভ্যতা এবং 
সর্প-প্রভাবান্িত অস্রিক ও তিব্বতব্রক্ষী জাতির প্রাচীনতর প্রভাব মনসা দেবীর 
উপর থাকিতে পারে । তবে প্রাচীন আর্ধশাস্ত্রেও মনসা! দেবীর অস্তিত্ব দেখা 
যায়। কশ্ঠপের মানস স্ষ্টি হিসাবে মনস। নামকরণের পৌরাণিক ব্যাখ্যা ঠিক 
যুক্তিসংগত মনে হয় না। পদ্ুপুরাণ ব্রক্মরৈবর্তপুরাণ দেবীভাগবতে মনসা! 
শবটি পাওয়া যাস । ভারত সরকারের পুরাতাণত্বক বিবরণে বীর'্মে একাদশ 
শতাব্দীর মনসামৃত্তির সাক্ষাৎ মেলে। 

খগ.বেদে রুদ্রের ক্রোধকে বলা হইয়াছে মনা, ইনিও মনসা নামের সহিত 
সমীরুভ হইয়া! গিয়াছেন। সবস্বতী ও শ্রী পৌরাণিক শাস্ত্রে যথাক্রমে কমলা ও 
পল্ম! হইয়াছেন, এইবপ গবেষণা ও এক্ষেত্রে একেবারে ভিত্তিহীন বলিয়া মনে 
হয় না। সরশ্বতীর' সভিত মনসার যথেষ্ট সাদৃশ্বা আছে। তরে শেষ পঞন্ত 
মনসা তাহার সকল পৌরাণিক ঘ্র্ধদেবতাগত বৈশিষ্ট্য হারাইয়! বাঙলার 
জনসমাজে, সর্পঅধযুধিত নদী কলধ্বনিত পক্থিল পলিবিধৌত দেশে নাগ-দেবতা 
রবূপেই অপ্রতিহত প্রাধান্য লাভ করিয়াছেন । দেবন্ভার যাহ! কিছু ক্রোধ ও 
প্রতিহিংসা, তুচ্ছতম বিরোধিত] ও নান-গণনীয় স্পধার বিরুদ্ধে দৈবী মাহাত্যের 
যাহা কিছু ক্রু প্রতিবিধিৎসা, অসহায় মানবজীবনকে নিশ্াণ ক্রীডাপুন্তলীর 
মত খেলাইবার যাহ কিছু নির্মম ইচ্ছা, সব সংহত হুইয] যর্দি কোনে নারীমূতি 
ধাবণ করে তাহাই মনসা নামে অভিহিতা হইয়াছে । মন্ত্রে ও শাস্ত্রে ইহার যে 
রূপমুততি অলংকার ও বাহনেরই উল্লেখ করা হোক না কেন, অকারণ ক্রোধই 
ইহার'বাহন, আততায়ী প্রতিহিংসা ইহার অলংকার, ভীতি ইহাব রূপমৃত্ি, 
নিদ্ধিধ আত্মসমর্পণ ইহার মন্ত্র। সবীহ্পের নিংশবক কুটিল পদ-সঞ্চাবে 
প্রতিরোধের লৌহুকঠিন ছিদ্রের মধ্য দিয়! অদৃশ্ঠ গোপনতাক্স ইহার পদসঞ্চার, 
শাস্তি ও স্বাচ্ছন্দোর কমনীয় তন্মদেহে প্রেমচুম্বনের মন্ত নিবিড় করিয়া ইনি 
গরলধার! ঢালিয়া দেন। এক মুহূর্তেই সমস্ত উৎসব, শোভাযাত্রা ও লাবণ্য 
ষৃত্যুর হিমশীতল আলিঙ্গনে ঢলিয়! পড়ে । সকণ মানবিক দুঃসাহস ও সবল 
বাছুর বলিষ্ঠ আন্ফালনের উপর দৈবী রোষের এক করাল ছায় ধীর-নৈ:স্তব্ধ্যে 
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সঞ্চারিত হইয়া ঘায়। ইতাই যধাযুগের শক্তিদেবতার মধ্যে মনসার যথার্থ 
স্বরূপ । 
চৈতন্থ ভাগবতের সাক্ষো জানা যায়, চৈতন্য আবির্ভাবের পুরে বাঙলা- 
দেশের গৃহে গৃহে বিষুতউপাসনা 'পেক্ষা মনসা বা বিষহরির উপচারবহুল 
অর্চনা হঈত। হয়ত মনসামঙ্গলের কাহিনীটিও তৎকালে 
বডি প্রচলিত ছিল। দক্ষিণভারতে প্রচলিত কাহিনীর সহিত 
বাঙলাদেশের মনসামঙ্গল কাহিনীর গভীব সাবপা আছে এবং বাঙল দেশের 
প্রতিবেনী অঞ্চলগুলিতেও দীর্ঘকাল প্রচলিত মনসা-কাহিনী বাঙলা দেশের 
কাহিনীবই অনুরূপ, কেবল নামে চরিজে ঘটনার ঈষৎ রূপাস্তরে স্বানকালগত 
পরিবঙডন ঘটিতে পাবে । অথচ এপ কোনো কাহিনী, চাদ সদাগর-বেহ্ুলা- 
লখীন্দরেব '্মাখ্যান সংস্কৃত প্রবাণ-মঠাভারতে দুষ্ট হয় না। সুতরাং অন্গমান 
করা ষাইতে পারে যে, ঈষৎ পধিবঠিত 'আকাবে প্রচলিত অথচ মোটামুটি 
অবিচ্ছিন্ন এইরূপ একটি কাহিনী বিভিন্ন দেশে লোকসাহিতো তথা 
মৌখিক সাহিতো ছড়া বা ব্যালাড-আকারে প্রচারিত ছিল। পরে মহা- 
ভারতে নান৷ কাহিনী ও অন্ঠান্ ব্ত্র হইতে প্রাপ্ত ইতস্তত কাহিনী ইহাতে 
ংযোজিত হয় এবং তৃকী আক্রমণের পব কোনে! ক্ষমতাসম্পন্ন কবির ঘ্বার! 
ইহাকে পঠনীর রূপদান কণা হয । বাঙলা দেশে প্রচলিত হইয়] এই কাব্যে 
মঙ্গলকাব্যের অন্যন্থ প্রাকৃত স্বভাবগুলি সংলগ্ন হইয়াছে । ইহার দেবখণ্ড ও 
নরখণ্ড এই পধায়-ভেদের দ্বারা মনসার কার্ধকলাপ একটি জন্মের সমগ্রত। প্রা 
হুইয়াছে এবং বুহৎ দেবপরিবারেব গ্রোঠীভূক্ত হইয়া শিবপাবতীর বিবাহ ও 
ংসারজীবনযাত্রা, তাহাদেব দাম্পত্য জীবনে মনসার অভ্যুদ্বয়ে জটিল সন্দেহ ও 
কলহপরায়ণতা, মনসার বনবাম ও প্রতিহিংসা প্রবৃত্তির ক্রমোন্সেষ ইত্যাদি 
কাহিনীগভ টবচিত্রের হ্ষ্টি হইয়াছে । নান। কবির হাতে নানা প্রাদেশিক 
আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্যযুক্ত হইয়। মনসামঙ্গল ধীরে ধীবে এক পৌরাণিক মহিম' 
প্রাপ্ত হইয়াছে । 
মনসাষঙ্গল উপাখ্যানে দুইটি আখ্যান পরম্পর সংসক্ত। একটি মনসা- 
চাদ নদাগরের আর একটি নেতা শংকর গারভীর কাহিনী । দ্বিতীয় কাহিনীটি 
অপেক্ষারত প্রাচীন হইলেও চাদ সদাগরের সহিত মনসার মানবিক সংগ্রামের 
অমন উপাখ্যানটি যুগযুগবাহিত কৌতুহল ভীতি ও শ্রদ্ধামিশ্রিত বিল্বয় 


৫৮ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


লইফ্জ| অধিকতর জনপ্রিয় হইক্সাছে। মনসা-টাদসর্দাগরেব কাহিনী উত্তরে 
দারা কার পর্বতসান্ত বাঙলা হইতে পুবে পশ্চিমে বিহার হইতে আসাম 
নজিযতী: ্রহ্ষপুত্র-উপত্যকা স্থর্মা-উপতাকায় জনপ্রিয়তা অর্জন 
কবিয়াছে। কবি নারায়ণ দেব চাদ সদাগরের স্ত্রী সনকাকে 
'বেহারিয়! রাজার কন্যা” বলিয়াছেন, দ্বিজবংশীদাসেব কাব্যেও মাণিকাপাটলী 
দেশের গন্ধ বণিকের উল্লেখ পাটলীপুত্র বা পাটনার স্মারক মনে হয়। বিহারের 
গ্রামাঞ্চলে এই কাহিনীর অস্বাভাবিক জনপ্রিয়তা ও এই সকল তার দ্বারা 
অনেকেই চাদ-বেহুলার *কাহিনীকে বিহ্বারোত্ূত বলিয়। 
মনে কবেন। অনেকে দাক্ষিণাত্যে উহার মুল নির্ণয় 
করিতে চান । তবে ইহার বীজ যে দেশের সংস্কৃতি হইতে আম্কক না কেন, 
বাঙলা সাহিত্য তাহার উচ্টিগ্ধমান বণৈশ্বর্ধ ও ভাবসম্পদ লইয়া, মানবিক 
আবেদন ও কাব্যস্পহার দ্বারা কয়েক শতাব্দী যাবৎ মনসামঙ্গল কাহিনীকে 
গভিযা তৃলিয়াছে। অন্করোদগমেব প্রথম হইতে ইহাকে জাতীয় 
ব্যাকুলতার বারিসিঞ্চনে, লোকায়ত জীবনতৃষ্তাব স্থধালোকে স্থপুষ্ট পল্লপবিত 
করিয়াছে । দৈবনিপীভিত অনুষ্টলাক্ষিত অথচ পৌরুষ ও আন্মশক্তিতে 
অন্রপ্রাণিত হইবার সঙ্ল্পে দৃঢ বাঙালী পরিবারের সমীপবর্তী প্রাঙ্গণে বর্ধিত 
হইয়| ইহা! উত্তরাধিকার স্বত্রে বাঙালী জীবনের বহুতর প্রজন্মকে মন্বব্বাত্ব ও 
প্রতিকূল নিয়তির শিহরণসঞ্চারী রহশ্যময়-পবিণামী এক জীবনরস দান করিয়া 
আপিয়াছে। মনসামঙ্গলেব পৃজাপদ্ধতি, দেবীর উৎস-সম্ধান, কাহিনীর 
বীজানুসদ্ধিৎসা এইগুলি তত্বজিজ্ঞান্দের অধিকারে রাখিয়া আমর] বলিতে 
পারি, বিভিন্ন বিবিধ ও বিচিত্রকে স্ৃষ্টিমূলক এঁকাস্ত্রে বাধিয়া বাঙালী তাহার 
সাহিতাশ্ছজনের মৌলিক প্রতিমা বচন! করিয়াছে এই মনসামঙ্গলে । টা 
সদাগরের দুঢ ব্যক্তিত্বের করুণ উপসংহারে, বেহুলাব সতীত্বের করণ একনিষ্টায় 
বাঙালী সমাজের স্পন্দন একাস্তভাবেই অনুভূত হয়। 
বস্তৃত মনসামঙক্গলগুলি বাঙলার মৃত্স্ষ্ট পদার্থ, বাঙলাদেশের মাটির সম্পদের 
মতই তাহ] জাতীয় এঁতিহ্ে লালিত হুইয়াছে। লোকায়ত 
জীবনযাত্র। উহার আশা-আকাজ্ছা, ভীতি ও বিশ্বাসের 
সহিত এইগুলির সর্বাধিক যোগ দেখিতে পাওয়া যায়। 
মঙ্গলকাব্যের দেবদেবীর মর্তে আত্মপ্রতিষ্ঠার কাহিনীই মঙ্গলকাব্যের কাহিনী । 


কহন'ব বঙ্গীষযতা 


লোকায়ত জাধনের 
কাকা 


ষঙ্গলকাবা ৫৯ 


কিন্ত হুর্ভাগযবশত মঙ্গল দেবদেবীর এই মর্তের আভিধানিক অর্থ জানিতেন ন। 
তাহাদের মর্ড সীমাবদ্ধ অঞ্ল। মুষ্টিমেয় লোকসমাজ, শিখিলপ্রদত্ত পুূজোপহার 
'এবং সন্ত্স্ত-উচ্চারিত দেবনামেই তাহাদের মর্ত ও মর্তাভিযানের সীম। নির্ধারিত 
হইয়াছে । মঙ্গল দেবতাদের পুজাপ্রচার বাঙলাদেশের অঞ্চল বিশেষের 
প্রাকৃতিক ভৌগোলিক সংস্থানের সঙ্গে অভ্রাস্তভাবে 
মঙ্গলকাব্যেব রি 
আঞ্চলিকত। জডিত ছিল। এইজন্ব মঙ্গলকাব্যগুলি একান্তভাবে 
আঞ্চলিকতার দ্বারা খণ্ডিত কাব্য, ইহার] সমগ্র দেশ- 
চেতন্ধর জাতীয় সংহতিতে অ$ঙসন লাভ করিতে পারে নাই । ধর্মমঙ্গলের 
দেবতা কেবল বীরকূম বা বাঁ' অঞ্চলের নিষ্বশ্রেণীর এক সম্প্রদায়ের মধ্যেই 
তাহার বিশ্ববিজয়কে পরিচাপি'ত করিয়াছেন । চণ্ীমঙ্গল এবং মনসামঙ্গলের 
কাহিনী বহুল-প্রচাবিত হইলে এক একটি অঞ্চলেই ইহাদের সাবভৌম 
বিস্তাব ঘটিয়াছে। সাম্প্রদাবিকতা সন্েও বর্নিবিশেষে লোকসমাজের মধ্যে 
নিবিচার প্রেমধন্ম বিতবণেব আদশহেতু বেঞ্চব সাহিত্য সববাঙলায় জনপ্রিয়ত। 
লাভ করিয়াছিল। কিন্ধ মঙ্গলকাব্যগুলিব পক্ষে এই আঞ্চলিকতা অতিক্রম 
করা সম্ভবপর হয় নাই । মনসামঙ্গল কাব্য কাহিনীর সবজনীন আবেদনে 
ও অসামান্ত চবিত্রহুষ্টিতে আঞ্চলিকতার গণ্তী অতিক্রম করিতে পারিয়ছিল। 
তবে বিতিন্ন গ্রন্থে বিভিন্ন কবির হাতে তাহাদের স্থানীয় ভাষা, সংস্ক'র প্রবাদ- 
প্রবচন ইত্যাদির প্রভান ইহাতে দুষ্ট হয়। 
অন্যান্য মঙ্গলকাবোর তুলনাধ মনসামঙ্গল কাব্য প্রাকূচৈতন্য যুগেই যথেষ্ট 
জনপ্রিয়তা অর্জন কবিয়াছিশ এবং খ্রীস্টীয় অষ্টাদশ শতাব্দী পর্বস্ত এই জনপ্রিয়তা 
অশ্গু্ ছিল। পক্ষান্তরে চণ্তীমঙ্গল কাব্যের প্রকৃত প্রচার 
চৈতন্ত-পুব যুগব এ + 
জাতির ফোডশ শতাব্দীতে এব" ধর্মমঙ্গলের প্রচার সঞ্চুদশ 
শতাব্দীতে স্থৃকু হইয়াছিল। স্থতনাং মনসামঙ্গল কাব্য- 
শাখ! অন্ত মঙ্গলকাবোন প্রভাব-নিরপেক্ষ হইয়াই ঠচতন্য-পুব যুগে একটি নিজন্ব 
কাহিনী ধারা, আঙ্গিক এবং ভাবাগত সংহতি লাভ করিয়াছিল। মঙ্গল- 
কাব্যের ইতিঙ্কাস প্রতিকূল সমাজে দেবতা বিশেষের বলপূর্ক অনুপ্রবেশ ও 
প্রতিষ্ঠার ইতিহাস। কেবল এই বৈশিষ্ট্যটি একমাত্র মনসামঙ্গলেই স্থরক্ষিত 
হুইয়াছে। চশ্ীমঙ্গলে সমাজে চণ্তীকে প্রতিষ্ঠার জন্য এভখানি প্রাতিকুল্য ও 
সন্য্যবিশেষের প্রতিরোধ শক্তির সম্মুখীন হইতে হয় নাই । 


০ মাধুকবী-মঞ্জুষা 


কিন্ত ৈতন্রপূর্ব যুগে বিকশিত হইবার জন্য মনসামঙ্গল কাব্যগুলি চৈতন্য- 
সংস্কৃতির সবাত্মক এঁক্যান্তভৃতি, প্রেমধর্ম ও সহিষ্ণুতা হইতে বঞ্চিত হইয়াছে। 
ইহার কাব্যদেহ গঠনে এক প্রকার শিথিল আদর্শহীন এলাযিত ভঙ্গি, রুচিদু্ইত। 
ও গ্রাম্যতা চোখে পড়ে যাহা চণ্তীমঙ্গলে অন্তপস্থিত। মনসার ভ্রুরতার 
অতিরেক, অন্ত ধর্ম সম্পর্কে সামান্যতম সহনশীলতার অভাব, দেবতার 
কল্যাণময়ী রূপের বদলে নিষ্ধ হৃদয়হীন প্রতিহিতসা ও সবনাশসাধনের 
পাশবিক উল্লাস, এইপ্চলি চৈতন্থোতস্তর যুগের মঙ্গলকাবো ততট। সম্ভব ছিল 
না। চৈতন্যপর যুগের মনসামঙ্গলে চপ্রিত্রেব আদর্শ আরও উন্নত হইয়াছে, ভাষ' 
ও ছন্দে এবং শৃঙ্খলা ও পারিপাট্য আসিয়াছে, উতষ্ট প্রতিভার স্পর্শে তাহ! 
প্রায় জাতীয় কাব্যের মধাদপ্রাপ হইয়াছে । 'প্রাকচৈতন্ত যুগের কবি বিজয় 
গুপ্রের সহিত সপ্তদশ শতাব্দী কবি কেতকাদাস ক্ষেমানন্দের তুলনা! করিলেই 
তাহ] প্রমাণিত হইবে । 
উৎসে বন্ধুর পাবত্য গুহামুখ হইতে ক্ষীণ-শ্তোত শিঝবিত হইলেও পর্বত- 
বাহিনী পদী উপত্যকায় আসিয়া সমতটপ্লাবিত অন্থান্ত জলধাপ্ধার সহিত 
মিলিত হইয়। সমুজ্গামিনী শশ্তশালিনী ও তৃষ্ণাবারিণী 
হয়। মঙ্গলকাব্য গুলিও লোকায়ত জীবনের সংশ্কার 
বিশ্বাম আদিম 'নাধ-সমাক্ষের আনাধ আচার-মন্ত্-জাছু 
ইত্যাদি হইতে নির্গত হইলেও পরবতী কালে পৌবাণিক কাব্য-শাস্ত্র 
ইত্যাদির দ্বার পরিপল্লবিত হয়। মনসামঙ্গলেও পুরাণ ও রামায়ণ- 
অহাভারতারদ্দির প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। মঙ্গলকাবাগুলি আদিম 
নারী-সমাজের ব্রতগীত ধর্ষবিশ্বাসেব মধো কষ্ট হইলেও মঙ্গলকাব্যের 
নারী চরিত্রগুলি ব্যাপকভাবে সীতা-চবিত্রের আদশে গভিয়া উঠিয়াছে। 
ইহা! ছাডা মনপামক্গলে বিচ্ছিন্নভাবে বামায়ণেব ঘটনার উল্লেখ 
দেখা যাস্ব। 
মননামক্ষলের অন্যতম প্রাচীন কবি পুববঙ্গের বিজয় গুপ্চ গৌড়াধিপতি 
হোসেন শাহের সমসাময়িক ছিলেন এবং সম্ভবত পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ 
দশকে তাহার কাব্যরচনা করেন। ইনি পূর্ববর্তী এবং 
সিহত মনসামঙ্গলের আদি কবি বলিয়] গৃহীত হরি দত্তের কাব্যের 
ছন্দোভ্রষ্টতা ও শিথিলতার কঠোর সমালোচনা করিয়া তাহার কাব্য হুচনা 


অনপামঙগলে 
বামাঘণেব প্রভাব 


মঙ্গলকাব্য ৬১ 


করিয়াছেন। বিজয় গুপ্তের রচন] খণ্ড খণ্ড ভাবে পাওয়া গিয়াছে। পূর্ববঙ্গের 
প্রাচীনতম যনসামঙ্গল-রচয্মিতারদদের অন্যতম হইতেছেন 
নারায়ণ দেব, কিন্তু তাহার আবিত্ভাবকাল সংশয়াচ্ছন্ন। 
তাহার আত্মপরিচয়ে প্রাচীনত্ের ম্পর্শ আছে কিন্তু সাহিত্যের ইতিহাসকারগণ 
তাহাকে পঞ্চদশ হইতে সধ্টদশ শতকের কোন্‌ স্থানে ফেলিবেন এ বিষয়ে 
নিতভরযোগ্য প্রমাণ পান নাই । সম্ভবত কবির উপাধি ছিল স্থুকবিবল্পভ এবং 
তাহাব কাব্য বঙ্গপীমা অতিক্রম করিয়া স্থদূর আসাম পর্যস্ত ছড়াইয়া 
পড়িয়াছিল। মঙ্গলকাব্যের এ্তিহাসিক অন্্মান করিয়াছেন ঘে নারাম্ণ 
দেবের কাব্যে পৌরাণিক আখ্যানের বিস্তারিত বর্ণনা, এবং গীতিকা-লক্ষণের 
জন্য নারাযণ দেবকে প্রাকৃচৈতন্তদেবেধ কবি বলা নংগত। ডঃ শ্রীকুমার 
বন্দোপাধ্যায় তাভার “বাঙলা সাহিত্যেব বিকাশের ধারা,-গ্রন্থে লিখিয়াছেন-_-_ 
“তাহাকে পঞ্চদশ শতকের শেষ ভাগে আবির্ভ্ত বলিয়। ধনিয়া! লইলে 
কোনে মাবাত্মক ভুলের মধো পড়িতে হইবে না। তিনি এবং তাহার প্রায় 
সমকালীন কবি বিজয় গুপ্ত মনসামঙ্গলের বিভিন্ন চরিত্র-পরিকল্পনা, নানা 
আখ্যান ও পুরাণ-কাহিনীর সমাবেশ, উহ্বাব সমাজচিত্র,4 নীতিগত মান, 
অধ্যাত্মভাবনা ও জীবনদরশন-_-এই সমস্ত উপাদানের যথাযথ বিন্যাসে উহার 
একটি সামগ্রিক কপ স্থিব করেন ও ইহার বহু-শতাব্দীবাখশপী অগ্রগতি ও 
আত্মবিস্তারের একটি হুম্পষ্ট পথ নির্দেশ করেন ।*-"তাহার1 ষে আধুনিক কাল 
পর্ধস্ত প্রসারিত মনসামঙ্গলের নবরূপের শ্ত্রষ্টা তাহা নিশ্চিত |” 
মনসামঙ্গলে করুণ রস হ্টিতে এবং হাশ্তরস স্থষ্টিতে যথাক্রমে নারায়ণ দেব 
ও বিজয় গুপ্তের কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। বিজয়গুপ্ত 
মি ৭ বস্ত-বর্ণনায়, পারিপাস্থিক তথ্য বিবৃতিতে, চরিত্রচিত্রণে, 
সমাজচৈতন্তে যথার্থই মঙ্গলকাব্যের কবি, পক্ষাস্তরে 
নারায়ণ দেবের যধ্যে একদিকে যেমন ব্যালাড-জাতীয় কাব্যের প্রবণত। 
অন্যদিকে রামায়ণ-জাতীয় কাব্যের বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইয়াছে। 
বিজয় গুপ্তের দেবদেবী চরিত্রগুলি মঙ্গলকাব্যের স্বভাবধর্মে মানবিক 
চরিত্র মাক্র, তাহাদের দেবতে এশ্বর্ববিভূতি অমর্তগরিম! 
বিজ গুপ্তের বৈশিষ্ট্য অলৌকিক ক্ষমতা যতদূর সম্ভব অপসারিত হইয়াছে এবং 
যন্ন্স্থলভ দোষ দুর্বলতার অধীন হুইয্স! তাহার! সমকালীন লোকায়ত 


নারাষণ দেব 


ই মাধুকন্বী-যঞ্জ্য] 


'্গীবনের অঙ্গীূত হইয়া! পড়িয়াছেন। বিজয় গুপ্তের শিবছুর্গ। ষেন বাঙালী 
জম্পতী, মৃকুন্দরামের নুক্ষ্ম বাস্তবতা কৌতুকপরায়ণতা৷ ও চরিত্রচিত্রণক্ষমতার 
প্রাক্সুতজ্র বিজয় গুধ্চের কবিধর্ষে বিশেষভাবে লক্ষ্য করা যায়। খণ্ড চিত্র ও 
পার্থ্চরিজ্, প্রতিবেশ ও পরিস্থিতির প্রতি সতর্ক পর্ধবেক্ষণশক্তি বিজয় গুপ্ঠের 
কাবো দৃশ্তের তথ্যপূর্ণ শোভাযাত্রা-সমাবেশ ঘটাইয়াছে। 

মনসামঙ্গলের আর একজন প্রাচীন কবি পশ্চিমবঙ্গের 
বিপ্রদাস পিপিলাই সম্ভবত বিজয় গুঞ্ঠের সমসাময়িক, 
কিন্তু এই সম্পর্কেও ঘোরতর মতবিতেদ আছে"! 

মনসামঙ্গলে একই সঙ্গে যেমন লোকসাহিত্যের লক্ষণ আছে তেমনি 
বিভিন্ন কবির ব্যক্তিত্বপ্রধান সাহিত্য-চেতনা, শাস্ত্রজ্ঞান, 
পৌরাণিকতারও প্রভাব আছে। মনসামঙ্গল আঞ্চলিক 
কাব্য হইয়াও জাতীয় কাব্য আবার বিষয়বস্তর গুরুত্বে ইহা একপ্রকার স্থানীয় 
যহাকাব্যও বটে। . 

মনসার মাতৃপরিচয়হীন অনৈসর্গিক জন্মরত্বাত্ত আদিম সমাজের অলৌকিক 
বিশ্বাম ও লোকচেতনার লক্ষণ । বূপকথা-উপকথা ও লোকমাহিত্যে এইরূপ 
আখ্যান প্রতৃত দৃষ্ট হয়। মনসাপুজার উৎ্দ বৈদিক 
সংস্কৃতি নয়, লোকসংস্কৃতি। লোকসংস্কার প্রতীক 
ব্যবহার করে, মূৃতিপূজা করে না। মনসা পুজার 
প্রন্তীক নাগঘট । বাঙলার ব্রতগ্গীতে মনসা ও বেনে বউ কাহিনী প্রচলিত । 
স্বাওতাল পরগণায় কামর ওঝার কাহিনী, নেতা-শংকর কাহিনীর অনুব্ধপ। 
লোকষংস্কৃতির অন্ঠতম বৈশিষ্ট্য সমন্বয়ধমিত1 ও ধর্মনিরপেক্ষতা--এই কারণে 
বিভিন্ন ধর্মের তত্বগ সুম্ত্রতা অস্বীকার করিয়া একটি ধর্মসহিষুতা ও উদার 
সতৈকা স্থাপন ও বিভিন্ন পরম্পর-বিব্মান দেবতাকে একটি বুহুত্তর সম্পর্ক- 
যুক্ত দেব-পরিবারের গ্োচীভূত করার পরিকল্পন। দুষ্ট হয়। মনসামঙ্গলে মনসা 
আপনার পৃজ! প্রচারের জন্ত শৈব চাদ সদ্নাগরের সহিত জীবনমরণ পণ 
করিয়াছেন, কিন্ত জন্মন্ত্রে মনসা! শিবেরই কন্তা। চণ্ডীর নামাম্তর কেতকা, 
কেতক। আবার মনসারও নাম, কিন্তু চণ্তীর সহিত মনসার বিরোধ । এই 
দিক দিয়া নিরঞ্চলপন্থীদের ছড়া, ধর্মমঙ্গল কাহিনী, চশ্তীমঙ্গল, শৈবনাথ 
কাহিনী, গোরক্ষ বিজয় এবং ময়নামতীর গানের সহিত যনলামঙ্গলের স্ুক্ 


বিপ্রদাল 


মলসামঙ্গলের শ্বরূপধর্ম 


অনসামঙ্গল ও 
'লোকসংস্কতি 


' অঙ্গপরকীব্য * ৬” 


সংযোগ আছে। অথচ পরধর্থ-অসহিযুঃ আপন মাহাছ্যের অঙ্দার আত্মগ্রচারি" 
ইহাই মঙ্গলকাব্যগুলির বহিরঙ্গ স্বভাব । 

ইন্্রিয়গম্যতা! বা গ্রত্যক্ষজ্ঞান (501101879) লোকাম্বত দর্শনের বৈশিষ্ট্য । 
মনসামঙ্গলের কবিরাও বাস্তব ইন্দ্রিয়গ্রাহথ প্রত্যক্ষের জগতে পর্যটন করিয়াছেন । 
বাস্তবজ্ঞানের বাহিরে গেলেই তাহারা রূপকথার জগতে 
উপনীত হন। মনসামঙ্গলের ভাসান অংশে, লখীন্দরের 
সর্পবাষর অংশে গীতিক। ও ছার লক্ষণ আছে, অন্থত্র গ্রহেলিকা ধশধা 
ইত্যাদি লোকসাহিত্যের বৈশিষ্ট্য আছে। এতদ্যতীত সপত্বীর বিছেষ, শেষ 
সম্ভানের সাফল্য, সতীত পরীক্ষা, স্বত্যুর পর পুনর্জাবন এইগুরলিও লোক- 
সাহিতো পুনঃপুন দুষ্ট হয় । 

মনসামঙ্গলের মধো শক্তির কাছে শিব পরাভ়ত, ইহ। এক হিসাবে সত্য, 
অমঙ্গলের দেবী মঙ্গলকে এখানে চুর্ণ করিয়াছেন, এইবপ 
সমালোচনাও মঙ্গলকাবা সম্পর্কে করা হইয়াছে । বস্তত 
মধ্যযুগের ধর্মভাবপূর্ণ শক্তিভীত মান্নযের সমাজে এইরূপ হওয়াই ছিল 
স্বাভাবিক । রবীন্দ্রনাথ একস্থানে বিষয়টি ব্যাখা! করিয়! লিখিয়াছেন-_-- 

“বাঙলার মঙ্গলকাবাগুলির বিষয়টা হচ্ছে এক দেবতাকে তার সিংহাসন 
থেকে খেদ্দিয়ে দিয়ে আবেক দেবতার অভ্যুন্যয় 1:.'যেখানে ধর্মের হিসেব 
পাওয়া! যায় না, সেখানে শিবের পরিচয় আচ্ছন্জ হয়ে ঘায়। মানুষ যদি 
তখনো সমস্ত দুঃখ এবং পরাভবের মাঝখানে দাড়িয়ে 
বলতে প্রারে, আমি সব সম করব তবু কিছুতেই একে 
দেবত। বলে মানতে পারব ন!, তা হলে মানুষের জিত 
হয়। চাদ সদাগর কিংবা! ধনপতির বিজ্রোছের মধ্যে কিছুদূর পর্বস্ত মানুষের 
সেই শক্তির পরিচয় পাওয়া গিয়েছিল। অবশেষে ছুংখের যখন চুভ়াত্ত হল, 
খন শিবকে সঙ্গিয়ে রেথে শক্তির কাছে আধমরা সঙ্দাগর মাথা হেট করল।*" 
যে আত্ম! মর সে আপন প্রতিষ্ঠা থেকে নেমে এসে ভয়কে, স্বৃত্যুকে দেবতা 
বলে আপনার .চেয়ে বড় ফলে মানলে । এইখানেই শক্তির সকলের চেয়ে 
ড় পরিচয় পাওয়া গেল” । [ বাতায়নিকের পত্র। কালাস্তর ] 

কিন্ত তৎ্সব্েও দেবতার কাছে যন্স্তত্ব ও পৌরুষের মস্তক বঅবনগ্বনের 
ষধ্যে হীনধীধ পুরুষের শেষ সমাধি রচিত হয় নাই। পত্বাজয়ের চরম ক্ষপেও 


ইন্জ্রিষগয্যত। 


শিব ও শক্তি 


রবীন্দ্রনাথের মন্তব্য 
ও ব্যাথা 


৬৪ মাধুকরী-মঞ্জুযা 


ভগ্রমেরু পুরুষ বামহুন্তে দেবতার চরণে শু পুজাপুষ্প নিবেদন করিয়াছেন, 
তাহা প্রসন্নপ্রদতত নয়। দেবী ইহা জানিয়াও কেবল তাহার দেবী মরধাদার 
হানিকর অশোভন জিদ শেষ পর্বস্ত বজায় রাখিবার জন্য তাহাতেই শান্ত হইয়। 
কর্ষাস্তরে অথবা নিশ্চিন্তে স্থানাস্তরে গিয়াছেন। 
একদিকে মান্চষের নিকট ভক্তি আদায়ের জন্য দেবতার 
বিস্ময়কর শ্রম ও চতুরতা, অগ্কদিকে অপদ্দেবতার অত্যাচারের বিরুদ্ধে 
মঙ্গলের উপাসক মানুষের দাঁ্ট ও অনমুনীয় পৌরুষ, ইহাই মঙ্গলকাব্যের 
মানবিক আবেদন | বিশেষত সতীত্বে সাধ্ীত্বে নিদারুণ দুঃখের অসহনীয় 
অভিঘাতে পধুদস্ত হইর়া এই কাব্র নায়িকা বাসর-ঘরের অকৃচন্দন সুসজ্জিত 
মৃত স্বামীকে ঘে অনমনীয় নিঠায় পুনজীবিত কবিযাছে তাহার কাছে মনসার 
চিত্ত ম্লান হইয়া গিয়াছে। 


মনস। ও বেহুলা 


€মধিল কবি বিছ্যাপভি ও বাউল সাহিত্য " 


বাঙল। সাহিত্যের ইতিহাসে বিদ্যাপতিপ নাম অপরিহাধস্থত্রে আসিয়। 
পড়ে। পঞ্চদশ শতাব্দীতে মিথিলার হিন্দু নরপতির আশ্রয়ে থাকিয়া! সংস্কৃত 
অবহট্ঠ ও মাতৃভাষায সাহিতাচচা করিলেও সবকালের অন্তম শ্রেষ্ঠ গীতিকবি 
বিগ্বাপতি তাহার প্রতিভায় প্রতিবেশী বঙ্দেশকে এক অভিনব ভাবকল্পনার 
প্রভাবে আন্দোলিত করিয়াছেন । বিদ্যাপতির মৈথিল ও ভগ্ন অবহট্‌্ঠে 
রচিত রাধারুষ্ণ পদ্দ বাঙল] বৈষ্ণব গীতিকবিতার ধারাকে অকস্মাৎ বেগবতী 
করিয়া তুলিয়াছে। রাধাকুষ্ণের লোকায়ত দেহকামনাশ্িত ইন্জ্িয়গ্রাহা 
প্রেমকে বিষ্তাপতি তাহার দিব্য জ্যোতির্ময় প্রতিভা-প্রভাবে দ্বেহকামনার 
উধেব উন্নীত করিয়া নন্দনকাননের সামগ্রী করিয়া তুলিতে পানিয়াছিলেন 
বালয়াই বাঙাপী কবিরা সেই সংকেত অন্থসবরণ করিস্বা 

টিভি বও কদঘ্কাননে প্রেমিক শ্ররফ্ের বংশীরবনিকে নিখিল বিশ্বের 
স্থান মাধুধবিগ্রহ ভগবানের আহ্বানধ্বনিতে তর্জম। করিস্নাছেন। 
বিস্তাপতি বাঙলা দেশের কবি জয়দেবকেই মুখ্যত তাহার 

প্রেমগীতিকাচচার গুরুদ্ূপে বরণ করিয়াছিযিলন বলিয়! বাঙালী কবিরা 
বিদ্তাপতির মধা দিগ্লাই জয়দেবের কাব্যেব এক নৃতন অলোকসামান্ত তাৎপর্য 


মৈথিল কবি বিষ্যাপতি ও বাঙল! সাহিত্য ৬৫ 


আবিষ্কার করিয়াছেন। বিলাস-কলাকুতূহলের দ্বারপ্রান্ত দিয়! জয়দেবের কাবো 
ভাববৃন্দাবনের ষে হরিনামাস্কিত অন্দরমহলের দিকে বাঙালী৷ সাধকের দৃষ্টি 
আক্ষিপ্ত হইয়াছিল, তাহ! বিদ্যাপতিরই শিক্ষাপ্রভাবে। পঞ্চদশ শতাব্বীর 
বাঙলায় তুকা অধিকার প্রন্থত হওয়ায় হিন্দু সংস্কৃতি ও শিক্ষার কেন্দ্রুগুলি 
উৎসন্ন হইয়াছিল বলিয়া বাঙালী শিক্ষার্থীর! প্রতিবেশী হিন্দুবাজ্যে বিদ্যা ধর্ম 
দর্পন ও সংস্কৃতি চর্চায় যাত্রা কবিতেন | এই স্থত্রে মিথিলা! ও বিহারে প্রচলিত 
বিদ্যাপতির £ম্থছলপিত প্রেমসংগীতগুলি তাহারা! দেশে 
বিগ্তাপতিব জন- এ রঃ 
পি লি প্রত্যাবর্তনের সময় কলগ্ন কবিয়! আনিতেন। তাহারই 
প্রেরণায় বাঙলা দেশে অনুরূপ গীতিকবিতাচচার জোয়ার 
উপস্থিত হয় এব বিগ্যাপতির মধুর কোমল-কান্ত-পদাবলীর ভাষার উপর ভিত্তি 
করিযা বাঙলা আবহট্‌ঠ ও অগ্ঠান্য প্রাদেশিক ভাষার সংমিএণে কবিদের 
অজ্ঞাতপারে স্বাভাবিকভাবেই এক ন'তন দ্িব্যপ্রেমের কবিভাষার উদ্ভব হয়, 
যাহা ব্রজবুলি*নামে পরিচিত । কঞ্ণাবতীণ প্রেমঘন শ্রচৈতুন্তদেব বিস্তাপতির 
ব্রজলীলা পদগুলি নিবিষ্টচিত্বে আন্বাদন করিতেন এবং সেগুলির প্রারুত 
শুক্তি উন্মোচন করিযা উহাদের অভ্যন্তরে অনন্ত প্রেমব্যাকুলতার দুলভ 
রত্বেব সন্ধান পাইয়াছিলেন। তাহার ফলে বাঙলাদেশে বিদ্যাপতিব সমাদর 
অভততপৃৰবূপে প্রবর্ধিত হয় এবং প্রেমের কবি বিদ্যাপতি শক্তসাধকের 
অদ্ধানিবিড দৃষ্টিতে শ্রাকষ্চতক্তিব আকাশে উজ্জল শুকতারারূপে আবিভভতি 
হন। ক্রমে নিগ্ভাপতি শিবমি'ত হবিসি“হের শুভ্র মমরখচিত রাজসভা হইতে 
স্থানাস্তরিত হইয়া তন্তশ্রেষ্ঠ মহারাজবূপে 'প্রতিষ্তিত হইয়াছেন। অসংখ্য 
বাঙালী পদ্দকর্তা বিদ্যাপতির নামেব পবিত্র তীর্থে আপনার ক্ষীণ-দীন মহৎ-ক্ষুত্ 
কাবানৈবেগ্ত নি£শেষে নিবেদন করিয়াছেন । বিদ্যাপতির নামে এদেশে 
নানাবিধ সম্ভব-অনস্তব জনশ্রুতি কিংবাস্তভী গড়িয়া উঠিয়াছে, মিথিলার 
ভৌগোলিক সীমা অতিক্রম করিয়া বিদ্যাপতি বাঙলার মানস উপত্যকায় 
অমরতায় অধিষ্ঠিত হইয়াছেন । এইজন্ত বিদ্যাপতির নাম বাঙল! সাহিত্যের 
মধ্যযুগীয় ইতিহাসে এক অপরিহার্য প্রসঙ্গ | 
বিগ্তাপতি একাধারে কবি ও আইনজ্জ, ম্মার্ত নিবন্ধকার ও এঁতিহাসিক, 
তৃবৃত্তাস্ত লেখক ও ধর্মকর্মের ব্যক্াদীতা, শিক্ষক ও কথাসাহিত্যিক ছিলেন। 
বিষ্ণশর্মার মত গল্পের ভিতর দিয়া নীতি শিক্ষা দিবার জন্য তিনি “পুরুষ 


৬৬ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


পরীক্ষা” রচনা করেন । তাহার সংস্কৃত “লিখনাবলী” যাহাকে বলে 2799] 
1০061-501006, 'কীতিলতা” “কীন্তিপতাকা”র মত 
এতিহাসিক উপন্তাম অবহট্‌্ঠে কম লেখা হইয়াছে । ম্মৃতি- 
শাস্ত্র তাহার পাগ্ডিত্য ও বিশ্লেষণী নুদ্ধির পরিচম নিহিত 
আছে 'শৈবসবস্বপার” 'দান বাক্যাবলী “ছুর্গাভক্তিতরঙ্গিণী' প্রভৃতি গ্রন্থে। 
“বিভাগপার" ভীহ্াাব 'আইনজ্জানের পরিচয় দ্েয়। ভুঁপরিক্রমী, গ্রন্থে মিথিলা 
হইতে পৈমিষারণা পযন্ত ঈভাগের তীর্থ বিবরণ আছে। সংস্কৃত ভাষায় তাহার 
নাংপটি, অব্হট্ঠ ভাষায় স্থললিত কাব্য*রচনায় অনায়াসদক্ষত1 লাভ এবং 
মাতহাধা মৈথিলে গীতচ্ষগ্রির স্বতংক্ফৃত ক্ষমতা বি্াপতিকে মধ্যমু্গের এক 
খিশ্যয়কব পাঁকিখে পরিণত্ত কবিয়াছে। 
বাঙল। দেশেহ বিছ্যাপতিন পদ স্বাধিক পাপা গিয়াছে, স্বঙরাং বাঙলা 
দেশেই বি্যাপতির গুণগ্রাহিতা নুদ্ধি পাইখাছিল এবং 
» বাঙালী কবিবাই তীহাকে নিধিচারে  অন্গসরণ 
কখিয়াছেন । ফলে পববতীকালে বিছ্যাপতি-পদেব অকুত্রিমত 
নির্ণয়ে গভান সংশয দেখা দিথাছে। তবে বিছ্ভাপতিব অন্রকারী ক্বিবুন্দ প্রায় 
সকলেই চৈতন্যোন্তর যুগে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, ফলে তাহাদের বচনায 
গৌড়ীয় খৈষঃখ ধের ও দশনের প্রভাব কিছু পরিমাণে দেখা যাখু। বিদ্যাপতির 
পদে সখী তৃমিক। চৈওথোন্তব যুগের মত নমু, ভণিতাও পবধবতী কবিদের 
তুলনার ঈষৎ অগ্ববূপ । 
বিচ্ভাপতি প্রেমের কবি, সৌন্মধের কবি, তবে দীর্ঘায়ু জীবনে অসংখ্য 
পদরচনাষ তাহার প্রেমাবনা ও সৌন্দধচেতণায় একটি ক্রমপরিণতিপ ভাব 
লক্ষা কর! যায। তাহার জীবনীকার ও পদসংগ্রাহকগণ শুক্মম বিশ্লেষণে 
বিদ্যাপতির ভিন্ন বয়সের পদ নিরূপণে আংশিক সাফল্য 
লাভ করিয়াছেন, তেমনি তাহার কবিধন্মের মধো একটি 
মানস অভিব্যক্তির স্তপপরম্পরাও লক্ষ্য করিয়াছেন । 
এই বিবতন প্রেম হহঙে ভক্তিতে, দেহকামন] হইতে অতীন্দ্রিয় অনুভূতিতে, 
শুল প্রাকৃত জীবন চেতন হইতে অপ্রাকত প্রেমের স্বীয় এশ্থর্যে। যৌবনের 
মন্দির আনন্দে বয়ঃসান্ধর লীলায়িত বর্ণনা, বমন্তের বর্ণনমারোহে প্রণয়ের 
প্রগলভ চাঞ্চল্য, মদ্দির স্থুধামুখীর চকিত কটাক্ষ_এইগুলির প্রতি আকর্ষণ 


বিদ্যা পতির বগৃমুখী 
প্রতিতা 


বিদ্ভাপতিব চৈভস্থা 
পু 


বিদ্বা শাতিবকবিধমেব 
খববতঠন 


মৈথিল কৰি বি্ভাপতি ও বাঙল৷ সাহিত্য ৬৭ 


যৌবনের ধর্ম। কিন্ত পরিণত বয়সে যৌবনের তারল্য যখন প্রগাঢত। লাভ 
করিযাছে, জোয়ারের উচ্ছাস যখন স্তিমিত হইয়াছে তখন বিবহ বেদনা 
অন্তহীন গভীরতাঘ পৃববতী প্রেমের সকল অস্ত্র লীলাবিভ্রম ও বিলোল 
কটাক্ষ অপসারিত হইয়া! গিয়াছে । মিলনের কবি তখন মাথুরের কবি হইয়া 
পভিয়াছেন। তখন উদ্বেল বসস্তেব পুষ্পসমাণোহকে আচ্ছন্ন করিয়া বমাধ 
নিবিড বাদলসমারোহ নাষ়িকার জুদয়মন্দিনের হবিবিহীন [নঃসীম শৃন্ততাকে 
ছুঃসহ কিয়া তুলিয়াছে। 

বিদ্ভাপতি সম্পর্কে প্রচলিত ধরর্রণ! এই যে, তিনি স্থখের কথায় বড, দুঃখের 
কথাম নয়। একথা] সত্য, বি্ভাপতির বিপুলায়তন ব্রচণায় শঙ্গার ও কটৈশবধ, 
মিলনোল্লাম ও গ্রেহকান্তি বর্ণনা, প্রেমের মাদবতাপুণ আকধণ ও নারীর 'আন্র 
প্রণয়চাতরী প্রাধান্য লাভ কধ্খাছে। কিছু আনভৌম 
বিরহ বেদনা কষ্টিতে, দূব-দ্রগম দুঃখপথে কঠিন অভিসার 
... খচনাতেও সমগ্র মধাদগে স্টাহার সমক্ুক্ষতা কম |৬৭। 
প্রক্কতপক্ষে বিগ্তাপতি এক অনামান্স ভুলনাঝঠিত কবিপ্রতিভাপ অধিঝ।রী 
ছিলেন । প্রাতিভাব পৃবাজিত সংস্কারে প্রেমকে তিনি দেহমীমা। হইতে উদ্বন্ডিত 
( 58131170864 ) কবিয়। দিয়াছিলেন। নৈঞ্ঃব কাবাসমাশোচক শ্রকালিদাস 
বাষের ভাষায়__ 

ইহ| 2)55010 81968] ন। হইতে পারে কিন্ত উহাপ 00910551)061)101 ও 
0101%2750] 2199291কেও উপেক্ষা করা যায় না” [ প্রাচীন বঙ্গসাহিত্য ]। 

বিদ্যাপতি প্রধানত সৌন্দধের শাস্ত্রীয় কবি। প্রেম অপেক্ষা প্রেমিক- 
প্রেমিকার বপ বণনার ভাষায় তিনি রূপণতা কেন নাই । তাহার সৌন্দধ- 
সন্ধানী দৃষ্টি বিশ্বের মৌন্্যলোক হইতে নিযাস আহরণ করিয়াছে | বনীন্দ্রনাথ 
বিগ্ভাপতি সম্পর্কে একটি প্রবন্ধে লিখিয়াছিলেন-__ 

“বিদ্ভাপতির রাধা অল্পে অল্পে মুকুলিত ও বিকশিত হইয়া উঠিেছে। 
মৌন্দযে ঢল ঢল করিতেছে ।"*-বিদ্যাপতির বাধা ননীনা নবস্ফুটা |: 
দূরে সহান্তে সতৃষ্চ লীলাময়ী, নিকটে কম্পিতা 
শঙ্কিতা বিহবল1 ।-.-সগ্ভেবিকচ হৃদয় সহসা আপনার 
সৌরভ আপনি অনুভব করিচুতছে।--এখনো। প্রেমে বেদন। অপেক্ষা 
বিলান বেশি ।” 


ক্ছ্া”'তব প্রেমের 
হারা” 


'বচ্চাপতির বাধা 


৬৮ মাধুকরী-যঞ্জুষা 


শেষ পধস্ত বিষ্যাপতি রাধা সম্পর্কে এই মন্তব্য সত্য নয়। বিগ্াপতির 
বাধ] (প্রেমন্থত্রের অতলম্পশ্শা গভীরতায় অবগাহন করিয়াছে । 
_ বিদ্যাপতি মিথিলার রাজব*শে সভাকবি রূপে বিভিন্ন নরপতির আশ্রয়ে 
স্থদীর্ঘকাল অস'থা পদ নচনা করিয়াছিলেন । তাহার প্রথম জীবনের 
পদগুলিতে ঘষে সকল রাজনামচিহ্ন আছে সেইুলিই পদের 
আন্মানিক রচনাকালের পরিচয় । শিবসিংতের নামাঙ্কিত 
পদে বষ:সদ্ধিব ক্স, পর্যবেক্ষণ, যৌবনাগমের নিপুণ 
সৌনধসন্ধান্গী বিশ্লেষণ লক্ষা করা যায়। রধধার শরীরে ঠকশোর ও যৌবনের 
সীমারেখাটির অতঞ্ষিত বিলোপ: ও যৌবনাভুদয়ের ধীবসঞ্চারী খহস্সময় 
পদধিক্ষেপটিকে কবি অস-খা পদে মুগ্ধসৌন্মধে নিরীক্ষণ করিয়াছেন । এমন 
কিআজ ও গতকালেব দেখায যে লক্ষণীয় পার্থক্য আছে বপসদ্ধায়ী কবি 
পাছে তাহ। অগোচব নাই । জোয়ারের উদ্দাম কলোচ্ছাসেব যত যৌবন যেন 
একরাত্রেই অসহায় শৈশনকে আক্রান্ত ও পরাস্ত করিয়া আপনাব বিজয়ী 
পতাকা! উহ্তাব টপব প্রোথিত করিষা দ্িযাছে। বিশ্বে অলকাব মন্থন 
কলিযা কবি ত্ীহাপ সোনাব প্রতিমাকে প্রসাধিত করিয়াছেন। বাঁস্তব- 
বল্পনায় মেশানে। এই তন্রশ্বাকে শোভন-সঙ্জায় সাজাইবাব জন্যে জীবন ও গ্রন্থ 
উভয় ভাগাগ শুন্য হইয। গেছে, কিন্ত কবিব বিস্ময় শেষ হয় নাই । 
প্রধানত লৌকিক অলণ্কান শাস্ত্র এবু প্রেষেব স্বাভাবিক জীবনস্ত্র 
অবলদ্ধন কবিষা বিদ্যাপতি বাধাকৃষ্ণ-প্রেমের যে পধায়গ্রলি অবলম্বন করিয়া- 
ভিলেন, তাহাই উচতন্যোত্তর যুগের বৈষ্ণব কবিবা নিবিচারে আত্মসাৎ 
করিয়াছেন, তাহাতে সন্দেহ নাই। কেবল গোভীয় 
বৈষ্ণব ধর্মের দার্শনিক তত্বান্ুসারে কৃষ্ণের হলার্দিনী শক্তি 
ূ শ্ররাধিকা অনস্ত-যৌবনা, তাহার কৈশোর বা প্রোৌঢত্ব 
নাই, স্বতবাং পরবতী কবির বিষ্যাপতি-বণিত বয়ঃসন্ধি বর্জন করিয়াছেন। 
তথাপি ত্ীহারা ইহারই প্রভাবে প্রেমাবতাব রাধাভাবিত লাবণ্যতন্ত গৌরাঙ্ষ- 
স্থন্দর চৈতস্থাদেবের বঃয়সন্ধি বর্ণনা! করিয়াছেন । এখানেও বিছ্যাপতির 
প্রভাবই নিঃসংশয়িতভাবে কাধকবী হইয়াছে । ইহ1 ছাডা নাবীর ন্নানবর্ণনা, 
জলের ঘাটে সগ্যন্থাতা সিক্তবসনা! শীকরছীগ্চিকুরা! বাধার সহিত বূপতৃফঃ 
কষের সাক্ষাৎকার, প্রেমের অতৃপ্ত অন্তহীন আক্ষেপান্থরাগ*্উপলব্ধি, ঘন 


/সাশাধ ও “মাব'নব 
কা 


গৌড়ায বৈধব কাবদেব 
৬পবাবদ্বাপতিব প্রভাব 


মৈথিল কৰি বিষ্তাপতি ও বাঙল! সাহিত্য ৬৯ 


দুধোগময়ী পটতৃমিকায় রাধার ছুরস্ত দুঃসাহসিক অভিসার, বধণ মুখরিত আবণ 
সন্ধায় বিরহিণী রাধার আকুল ক্রন্দন_-এই সকল বিষম বৈষ্ণব কবিরা 
বিগ্যাপতির নিকট হইতেই উত্তরাধিকারন্তত্রে লাভ করিয়াছেন । মাণর 
বৈচিত্রান্ট্টিও বিদ্যাপতিরই কৃতিত্ব, এক্ষেত্রেও অবাক চৈতন্থ কবিধ। বি্াপত্থি 
নিকট অধমর্ণ। 
বিছ্যাপতি বৈষ্ণব ছিলেন না, স্্তরাং বৈষ্নীয ভাবপাবধার আভ্যন্তরীণ 
প্রেরণ। ভাহাব মধ্যে ছিল না। র্যাজসভাব পরিবেশে পর্দিত, বাজকীয় বৈদগ্ধ্যে 
পরিশীলিত, রস অলংকার এ কামশাজে স্থমধীতী কবি 
বাজনত।র কবি রর 
ভালা সভাস্দ ও বাজনাবরগেন মনোরঞ্জনের জন্তই হযত 
কাবাচ্চ1 করিয়াছিলেন । ফলত তাহার কান্যে বাক্তি- 
জীবনের প্রেরণ থাকাও বিচিত্র নয। কিন্ম বাপারুষ্জের নামে এই প্রেম 
কবিতাগ্ুলিকে শিবেদধিত করাব পশ্চাতে হিনটি বারণ অভমেয়। প্রণমত, 
সমগ্র প্রাচীন ,ও মধ্যযুগে, এমন কি, জখদেবেনও পন হষ্টাতে সাধারণভাবে 
প্রেমকপিত। বচনাব মুখ্য অবলম্বন ছিল র্লাধামাধপ গোপীকানাই । দীঘকা'ল 
যাবৎ বধাকৃষ্ণেরে নিষিদ্ধ সমাজ-বন্ধন-পিনোনী (প্রমকথাব লৌকিক 
জনপ্রিধতাই হয়ত ইহাব মূলে ছিল। দ্বিতীনত, “প্রকবিতা পচনার নশা 
প্রেমের তীব্রতায় আরএ হআন্রন্গ 'আবেগ এ গভীরত। 
বদ সঞ্চার করিবার জন্য বে'লহষ সমগ্র মধ্যযুগে সেগুলি 
দেবদেবীর বকলমে লেখা হইত তৃতীয়ত, শিগ্ভাণতির 
কুলদেবতা ছিলেন হরপাবতী। কিন্তু হবপাবভীপ “প্রমে বোমান্টিকাত!র 
অবকাশ অপেক্ষাকৃত কম। সেই দিক দিয়া প্রকীয নিষিদ্ধমপুব যৌবনচঞ্চল 
প্রেমের উপযুক্ত নায়ক নাধিক] হিমাবে রাধাকুফেঃরে নাম উত্তরাধিকাব ছত্ে 
আরও প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল । 
'মভিসার পদে বিদ্ভাপতির রুতিত্বকে চৈগ্ন্যান্ডণ কবিরাও য়ান কগিতে 
পারেন নাই । বিছ্বাপতির অভিনার পদেষ্ট বাত্রিব বিপদসংকুশ পবিণেশে 
রাধার দুর্দমনীয় পথ-চলাব ভিভর স্থঙ্ অধ্যাত্মবাঞ্চন 
গারোপিত হইয়াছে । ডামাবিজ্ঞানী গ্রীয়াস নের 
মতে এইগুদিনতে 550 09105108506 2156 501 
960: 099. প্রকাশ পাইয়াছে। অভিসারের পূর্বপ্রস্ততি ও প্রদ্্ুলাধনায়, 


'অভিসাব পদের 
আধ্যাম্মিকত। 


৭৩ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


'অঙগসংজায় ও গুরুজনের নিষেধ 'এডাইবাব কঠিন চেষ্টায় রাধা! তমসাবুত পঙ্কিল 
সর্পাকুল পথে বাহিৰ হইয়াছে, কেবল অস্তরেব প্রেমপ্রদদীপের আলোকশিখায় 
উদ্ভাসিত হইয়। | উহা কেবল লৌকিক প্রেমের আকর্ষণে সম্ভব নয়। স্তরাং 
এই কারণেই রসজ্জ বোদ্ধ। গ্রচৈদ নান বিচ্যাপতির পদে গুচতর অধাম্মব্াঞ্জনা 
লাভ করিয়াছিলেন । 
বসস্যের বর্ণনায় কবি যেমন দপবিহবলতা ও সৌন্দধসস্তোগ স্পৃহা উজাড 

বাপ্গ] দিমাছেন। তেমনি বিলভপদে কির রসগাঢতাব ও ঘন 'অন্তভতির 
তীব্রতা পধিচম্ম আছে । একদিকে আতগ্ত মিলনোৎকগা, 
অন্যদিকে পিধ দিগন্তবিদীর্ণ আকুলায়িত ক্রন্দন, 
উত্তয়বেই কর্ন স্পর্শ কবিয়াছিলেন । অপূর্ব এই প্রেম. 
যেন শেই তেমনি বিবত- 

ভণই বিগ্যাপতি অপবপ ণেহ। 

জেহুণ বিবহ হে। তেহণ সিণেহ ॥ 


(প্রন্মর নঙন 
লালা 


এহ নপকপ প্রেমের কবি বিদ্যাপতি । 

[বছাপতি মৈথিল কবি, চশ্রীদাস বাঙালী কবি, কিস্ বাঙলা সাহিতোব 
মধাযুগে এই দুই কবির বৈমুব প্রাণক্", বাধারুষ্জেব প্রেমমন্দিরে এই দুই কবির 
বাকাঁলবেছ্য-ন্মপণ অনিস্মরণীল তইম আছে । বিষ্ভাপতি বাক্তিগত জীবনে 
শৈব ছিলেন, £কন্থ যুগেব এক অনিবাধ প্রেরণা এবং 
মানসিক ভক্তি বিহবলতায় পবম মাধুর্ময় ভগবান প্রুফ 
বৃন্ধাণনলীপলার বৈচিন্া ইত! বনাম স্মুরিত হইয়াছে। চণ্তীদাস সম্পাক 
আম্াদব জ্ঞান অস্পষ্ট ও নানাবিধ সমস্সাজভিত। তথাপি পদকর্তা হিসাবে 
যে 5গ্ত"[সের নাম মোটামুটি 'একটি স্থির প্রতাষভূমিতে স্থাপিত সেই চণ্তীদাস 
প্রাকটচ হযাযুগেই জন্মগ্রহণ কবিষাদছিকুলন বলিয়া অন্রমান করা হয়। তিনি 
নাঙ্খলী বাসলী বা! বাশেশ্ববীব টপামক ছিলেন এবং ত্বাহার ভাববিদ্ধ জীবনের 
মকল সাধনা ও সাবন্বত সিছি প্রেমখন রষ্ের চরণে দান করিয়াছেন । 

বিদ্যাপতি অজঙ্র বিষয়ের বচষি'তা এবং তাহার পঙ্গসংখ্যাও বিন্ময়কর সম্দ্ধ 
হইলেও কেবল রাধারুফ্ঃর প্রেম প্রসঙ্ষে তাহাঙ্জ অসংখা পদ মিথিলা! ও বাঙলা 
দেশে ব্যাপক জনসমাদর লাভ করিয়াছিল এবং বাঙল! দেশের ভাবালু চিত্তে 


লংমা 1 দ চগ্ু*দাস 


মৈথিল কবি বিজ্তাপতি ও বাঙলা সাহিত্য ৭১ 


রোমান্টিক কবিতার ভিত্তিস্বাপন করিয়াছিল। চৈতন্-আবির্ভাবের পর 
আংশিক বিগ্ভাপতির পদের অশন্লুসরণে এবং তৎসহ পৃরবাগত সংস্কৃত-প্রারুত 
প্রেমকবিতাব এঁতিহ্ো বাঙলা! ভাষায় স্ববুহৎ বৈষব সীতিকবিতা গড়িয়া 
উঠিয়াছে। অবহুট্ঠ ও মৈপিলেব ভগ্রভিত্তিব উপর ব্রজবুলি নামক একটি 
রুত্রিম কাব্যভাষার বহুরত্বকক্ষ লৌধ নির্মাণে বাঙালী কবিশিল্পীরা যে রুতিত্ 
দেখাইযাছেন তাহার প্রেরণাৰপে৪ বিদ্যাপতি চিরম্মর্তবা । বিদ্যাপতি লৌকিক 
প্রেমকেই হয়ত বাধামাধবের নামে সমপলিত করিযাছেন। লোকাযত প্রণয- 
তৃন্ণা তাহার কাবোর পশ্চাতে অন্টভত হয, কিন্ধ তাহা! অচিবেই ঈশ্ববাতিমুখী 
হইতে পারিয়াছে । 

পক্ষান্তবে চণ্তীদামেব পদ-ব্যতিরিক্ত অন্যান্য হ্ষ্টি না৷ থাকিলেও পদসংখা 
নিতান্ত অল্প নন। তিনি বাঙলা ভাষাতেই তাহার পদ্াবলা নির্মাণ করিয়াছেন । 
ব্রজনূলি পদ একটিও লেখেন নাই । আবার তাহার ভাষায় এমন একটি 
অনলংক'হ নিবাভপণ স্বাভাবিক সরল অক্ুত্রিমত্র আছে যাহ! বিদ্যাপতির পদে 
মেলে ন]। এইজন্য পরবর্তী বৈষ্ণব কবিতা িছাপনিত এবং চণ্ডীদাস দুইজনে 
দ্রই স্বতন্থ কাবাবপের শ্রষ্টা বলিয়া স্বীকুত হইয়াছেন । 

প্রাকৃচৈতন্তযুগেব কি বশিয়! বিদ্ভাপতি অথবা চণ্ডীদাস কাহাএও নামে 
গৌরলীলার পদ পায়! যাব না। গোৌভীয় বৈষ্ণব দর্শনের স্মক্ম সিন্ধান্ত ও 
বিশ্বাস. তত্ব ও দার্শশিকতা হইতে দুইজনেই মুক্ত ছিলেন | চগণ্তীদদাস সম্পর্কে 
জনশ্রুতি এই যে তিনি লৌকিক নারীর প্রেমকেই ভগবৎ অভিমুখী কবিষা 
তুপিযাছিলেন । 

নিদ্ভাপতির রাধা অল্পে অল্পে মুকুলিত হইয়াছেন, চগ্ডীদাসের রাধাএ জন্ম 
হইতেই যোগিনী, কুষ্েন নাম শ্রবণেই দহাব অঙ্গে গৈরিক বাস চশ্তীদাসের 
বাধার বয়ঃসদ্ধিব চিত্র নাই । বিগ্যাপতিন্র রাধা বিদগপ্ধা কলারমিক1 চতুরা 
নাগরিকা, প্রগল্ভা ও বিলাসকুতুহলী। চগণ্তীদাসের রাধা স্থল্পবাচী, তাপসিনী 
সরল! ভীরু । তিনি আক্ষেপাস্থরাগের নায়িকা, অভিসাবিক। নন। বি্া!পতির 
রুষ্ণ বিদগ্ধ কলানায়ক, চগ্ডীদাসের কৃষ্ণ 'জলদ্দববরণ কান্ত দলিত অগ্জনতন” । 

রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন__ 

“বিদ্যাপতির প্রেমে যৌবনের নবীনতা, চত্তীদাসের প্রেমে অধিক বয়সের 
প্রগাঢতা আছে। চস্তীদাস গভীর এবং ব্যাকুল, বিছ্যাপতি নবীন এবং মধুর ।” 


৭২ মাধুকরী-মঞ্ুয়া 


প্রেমের বিচিন্ প্রকার ভেদে, মিলনোল্লাস রমোদগারে বিদ্যাপতি প্রথম 
শ্রেণীর কবি; চণ্তীদাসের শ্রেষ্ঠত্ব অশ্ব্ূপভাবে বিরহের অন্ভূতি-স্থজনে | 
মানের পদে বিগ্ভাপতির নায়িকা কুটিল কটাক্ষে প্রপয়ীর কাতর অন্তনষ প্রার্থন! 
উপভোগ করেন, চণ্ডীদামের রাধিক! বঞ্চনার গভীর বাস্তব নৈরাশ্বো অভিশাপ 
দেন, "মামার পরাণ যেমতি করিছে তেমতি হউক সে'। বিরহ পদে 
বিদ্যাপতি লোকায়ত জীবনের প্রেমকে দেবমাগে উন্নীত করিয়াছেন, কিন্ত 
চগ্তীদাসের বিরহুপদ সে তুলনায় অন্ুল্লেখযোগ্য | 


মোটের উপর বিষ্যাপতি রাজসভার কবি, স্বনুদ্ধিবিলাস ও এ্ঁতিহাচেতন, 
আলংকারিক "৪ বূপনিষ্ট। চণ্তীদাম জনসভার কবি, ভাববিদ্ছ৷ ও ইন্দ্রিয়াতিরিক্ত 
নিবিভ প্রেমে আত্মাবগাঢ । ভাবোল্লামের পদে বিষ্ভাপত্ির "আক রজনী 
হায় ভাগে গমাযলু'4 পাশে চন্তীদ্াসেব 'বন্ুদ্দিন পরে বধুয়া এলে” নিশ্রাভ মনে 
হয়। কিন্তু আপেক্ষানরাগে ও প্রেমবৈচিত্রোে চণ্ডীদাস শ্রেষ্ঠ । বিদ্যাপতির 
রাধা নায়িকা, চণ্তীদামের নায়িক1 ভক্ত. কারণ বিগ্ভাপতি কবি, চণ্তীদাস 
সাধক-কবি। 


চৈতন্বপ্ব যুগের বৈষ্ণব কবিদের মধ্যে বিদ্যাপতিকে সচেতনভাবে অনুসরণ 
করিয়াছিলেন গোবিনদাস কবিবাজ। উনি৪ রসশাস্ত্র অলমকাবকে রাধা- 
রুষেব খুন্দাবনলীলাব কাজে স্তনিপুণভাবে বাবহাব করিষাছেন, ইনিও সৌন্দয- 
বিলাস, বৈদগ্ধা, আলংকারিকতা, ভাষা ও ছন্দের খ্জুকাঠাযে। গ্রহণ করিয়া 
ছিলেন, এমন কি ইনি রজবুলি বাতীত সস্তবত বাল! ভাষায় পদই রচন। করেন 
নাই । তবে গোবিন্দদাস ভক্ত কবি এবং গৌভীয় দর্শনের নিষ্ঠাবান অন্সাবক 
বলিয়। তাহার প্রেমের পশ্চাতে ভন্বের মনোবাঞ্চ! পূর্ণ বিছ্যমান । বিগ্ভাপতির 
রাধা অনেকক্ষেত্রে লৌকিক জগতেব ধনীকন্তা অথবা স্রবদনী নারী, গোবিন্দ- 
দ্বাসের রাধা সবর্দাই তত্বমধী নারী-__কষ্ের হলাদিনী শক্তি এবং বিশেষভাবে 
শ্রীচেতদেবের ভাবখিগ্রহ । অভিসাবের পদ্দে বৈচিত্র্য হ্প্টি এদং তত্বগভীরতার 
আবোপে তাহার লমকক্ষ কেহ নাই, কিন্তু এ ব্যাপারেও বিদ্যাপতিই তাহার 
গুরুজন। এমন কি বৈষুব কবিতার রসজ্জ সমালোচক সতীশচন্দ্র রায় 
লিখিক্মাছেন__ 


“বিদ্তাপতি গোবিন্দদাস অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ হইলেও রচনার লালিত্যে ছন্দের 


কবিতা পাঠ ৭৩ 


ঝঙ্কারে এবং অঙ্কপ্রাস শ্লেষার্দি নানাবিধ বিচিত্র অলংকার প্রয়োগের নৈপুণ্যে 
গোবিন্দদাস বিষ্যাপতিকে পরাস্ত করিয়াছেন । বিদ্ভাপতির রচনা অনেকাংশ 
কালিদাসের রচনার ন্তায় , গোবিন্দ্দাস কবিবাজের রচন। মাঘ ব] শ্রুহধের 
রচনার ন্যায় ।” 


ইহ] সম্পূর্ণ সত্য না হইলেও গোবিন্দদাস যথার্থ খিষ্াপতির ভাবশিষ্কা। 


কবিতা পাঠ 


শ্্রীকতষ্ক বানী ৪ দ্বিজ চণ্ডীদীস 
ভুমিক। 


মধাধুগের "অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবি পদকর্তা চশ্রীদাস দ্বিজ চণ্তীদাস ভণিতায় 
যে-সকল বাধারুষণ বিষয়ক পদ লিখিয়াছেন, তাহা হইতেই শশ্রীকষেব দাশী' 
পদটি উদ্ধৃত হইয়াছে । পঞ্চদশ শতাব্দীতে দ্রইজন 
চণ্তীদামেব আবিভাব ঘটিয়াছিল বলিয়। এতিভামিকগণ 
অন্মান করেন, একজন শ্রীকুষ্ণকীর্তন কাব্যের রচয়িতা বড, চণ্ডীদাস, 'আর 
একজন খণ্ড পদ্দাবলীব কবি দ্বিজ চণ্ডীদাস | এতিহামিক আলোচনা দ্রষ্টুবা ]। 
বড, চণ্তীদাস লোকপুরাণ অবলম্বনে নাটগীতের আঙ্গিকে রাধারফের পালা 
লিখিয়াছেন ১ করেকটি খণ্ড বা অধ্যায়ে, কাহিনী স্তরে, 
নাটকীয়তা! ও গীতিপ্রাণতার যুগপৎ সম্মিলনে তাত! 
মধ্যযুগের বাঙল! সাহিত্যে একটি বিস্ময়কর স্ইট। 'মার 
পদকর্তা চণ্তীদাস প্রেমের ভাবপধায় অন্থসারে কেবল গীতময় পদ 
লিখিয়াছেন। বড়, চত্তীদাম এক হিসাবে জয়দেবকে এবং পদক তা চণ্ডীদাস 
বিস্ভাপতিকে কাব্যের আকার-আয়তনের দ্বিক দিয় অন্তসরণ করিয়াছেন । 
ছুজনে প্রায় একই কালের কবি হইলেও উভয়ের কাব্যপ্রণালীর মধ্যে 
লক্ষণীয় পার্থকা আছে। 


কবি পবিচয 


বড, চণ্ডীলাস ও বিজ 
চও'দপ 


৭৪ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


দ্বিজ শব্দ ব্রাহ্মণাত্বনিদেশক । জন্মের পর উপবীত-গ্রহণরূপ সংস্কার হয়" 
বলিয়া ব্রাঙ্মণকে দ্বিজ বল] হয়। চণ্তীঙাস ব্রাহ্ষণবপেই আপনার পরিচয় 
ইনি নিদেশ কবিয়াছেন, যদিও চণ্রীর্দাস শব্দের শেষ দুই অক্ষর 

5 2 শূদ্রত্বের উপাধি বলিয়া মনে হয। কিজ এখানে চণ্তীর 
সেপক ব! অনুগত এই অর্থে দাস শব্দটিকে গ্রহণ কবিতে হইবে৷ চস্তীদাস 
কবিপ আসল নাম নাও £ইতে পারে। দ্বিজ শব্দের দ্বারাই তিশি হঘত 
বিশিষ্টরূপে তাহার জাতিত্ব নিদেশ করিয়াছেন। 
চন্তীদাসেব জীবন-কাহিনী সম্পকে যে সকল কিংবদন্তী ও 
জনশ্ররততি আছে, তাহাতে দেখা যা তিনি ব্রাঙ্গণ ও 
পাসলীপ পুরোঠিত ছিলেন, কিন্তু অস্পুশ্যা শৃত্রাণীধ সহিত প্রণযাসক্র 
হইযাছিলেন বলিষা সমাজেব কোপে পতিত হইয়াছিলেন । ইহা! সত্য হইলে 
হয়ত কাবারচনায় এই কাবণেই চণ্রীদাস দ্বিজ শব্দের দ্বারা আপনার বংশগত 
শেসঙের অভিমান প্রকাশ কবিয়াছের | বামপ্রমাদ বৈদ্য হওয়া সত্বেও 
ছ্বিজ ভণিশ1! বাবহার কবিয়াছেন। চঞ্জীদ্দাস নামের পৃবে বাঙলা সাহিত্ো 
দ্বিজ দীন বড. প্রভৃতি বিভিন্ন শব্দ পাও! গিয়াছে | মহাভারতেব উদ্চোগপবের 
পঞ্চম অধায়ে ক্রপ্ বলিযাছেন-_ 

₹তানাং প্রাণিনঃ শ্রষ্ঠাঃ প্রাণিনা বুদ্িজীবিনঃ 
বুদ্ধিমধন্ নরাঃ শ্রেষ্ঠাঃ নরেঘপি দ্বিজাতয়ঃ ॥ 

“ভূতসমূহের মধো প্রাণী শ্রেঞ্গ, প্রাণীর মবো বুদ্ধিজীবী, বুদ্ধিজীবীদেব ভিতর 
নর এ৭- মান্তষের মধো শ্রেষ্ঠ হইলেন ব্রাহ্মণগণ ।” 

'মালোচ্য কবিতাটির বিষয় কৃপবধূ শ্ররাধিকার নিকট কদ-কুগ্ন হইতে 
নিনাদিত প্রেমিক শ্রারুষ্জেব বংশীপ্বনি এব তজ্জনিত 
গৃহবন্ধা অথচ কৃঞ্চসমপিতপ্রাণা নায়িকার আক্ষেপ। 
পদটি বিষয়বস্ত বিচার করিলে ইহাকে প্রচলিত বৈষ্ণব পদবলীর পুবরাগের 
অন্তভুকক্ত কবা যায়। 

মিলনের পুবে নায়ক-নায়িকার পরম্পরের দর্শন অথবা শ্রবণের দ্বার! 
পুলকাহুতৃতি, রূপবিহবলতা৷ ও অনুরাগ সঞ্চারকেই পূর্বরাগ 
বলে। পৃ্রাগ ছুই প্রন্চার, দর্শনজাত এবং শ্রবণ- 
সঙ্গাত। দর্শনজাত পূর্বরাগ সাক্ষাৎ দর্শন, চিত্রপট-দর্শন অথবা! স্বপ্রদর্শন হইতে 


ভর্শভাম ছ্িজ 
বানাব কাখণ 


কবিশ:ল বিষম 


পুববাগেব নংজ! 


কবিত৷ পাঠ ৭৫ 


উপজাত হইতে পারে । আবার অ্রবণজাত পৃবধগের উপলক্ষ সখী, দূত, বুদ্ধ 
ব্রাহ্মণ বা গায়ক মূখে শ্রবণ অথবা বংশীধ্বনি শ্রবণ হইতে পারে । আলোচ্য 
পদটিতে বংশীধ্বনি শ্র্ণের দ্বারাই নায়িকার চিন্তে পূর্বরাগের সঞ্চাব 
হইয়াছে । 


দ্বিজ চগ্ডীদদাস পূবরাগ পধায়ে আরও কয়েকখানি উতর পদ রচনা 
করিযাছেন | “সই কেবা শুনাইল শ্যামনাম” “রাধার কি 
তৈল অস্তবে*বাথা” এই ছুইটি স্থপরিচিত পদের প্রথমটিতে 
শম-শ্রবণে বাধার পূর্বরাগ-সংম্বার এবং তজ্জনিত লালসা- 
উদ্বেগ-বৈয়গ্র্য প্রভতি দশ দশার বর্ণনা করা হইমাছে। দ্বিতীয় পদটিতেও 
কবি সখীব মুখ দরিয়া বাধান পববাগ-বঞ্জিত হৃদয়ের এদাসীন্য ও রুষ্চকাতরতার 
অবস্থা বিবৃত করিয়াছেন । “ঘরের বাহিরে দণ্ডে শতবাব' পদে রাধার 
অস্তঃ পুর-লাপ্থিত জীবনে ক্ুধএপ্রেমজনিএ বিহবলতাব এক অনবগ্য রেখাচিত্র 
আছে। তবে চণ্ডীদাষেব পৃবরাগ প্রচলিত টবঞ্চব কবির 
পৃসরগ অপেক্ষা স্বতম্থ। পৃবপাগ অন্গরাগের প্রথম স্তর, 
কিন্ধ চণ্তীদাসের বাধা নাম-শ্রবণে অথন| বংশীধ্বনি- 
শবণেই কৃষ্ণের জন্য এমন উদ্দিগ্ন-ব্যাকুল। হুইযা পড়েন যে মনে হয় তিনি 
জন্ম হইতেই রুষ্+-অন্তঃপ্রাণ! | চশ্তীদাস রাধার এই ব্যগ্র মাধবমুখিতার লক্ষণ 
দেখিয়] প্রশ্ন কনিয়াছেন, 
নাম পবতাপে যার এছন করল গো 
অক্ষেব পবশে কিবা হয়। 


নামের জোরেই যাহার এই অবস্থা, অঙ্গম্পর্শে না জানি তাহার কী দশা হইবে। 
চণ্তীদাসেব রাধা বংশীপবনি স্টনিঘা আহারে বিরতি দেন, ভূষণ খসাইয়া ফেলেন, 
যোগিনীবেশ ধাবণ কবিষা গৃু5 'আর প্রাঙ্গণে উদ্েগকাতখ দীর্ঘশ্বাসে ঘুিয়া 
বেডান। ইহা প্রথম প্রেমের মুগ্ধা নায়িকার লক্ষণ নয়, পদাবলীতে 
ইহা প্রেমতন্ময় 'প্রগাচ অন্রাগিণী নায়িকার লক্ষণ । এই কারণেই 
চণ্তীদাসের রাধার প্রেমে সহজেই ঈশ্বরে আত্মনিবেছিতা তক্তের 
লক্ষণ লক্ষ্য করা যাষ। এইখানেই চশ্ীদ্াসেদ সহিত অন্তান্ত বৈষ্ণব 
কবির পার্থক্য । 


প্ববাগেন কলি 
চগ'দাস 


চওঃদাসেন খবর 
ভন্রু' লক্ষণ 


ণ৬ মাধুকরী-মঞ্জষা 


ভাবার্থ 


শররুষ্ণের বংশীধ্বনি শুনিয়া গুভে অন্তরীণ রাধা সখীর প্রতি অন্থযোগ- 
সহুকাবে বলিতেছেন, অবগা কুলবধু বাধাব নিকট কৃষ্ণের ধাশী গরলসপ্র্শ, 
তাহা মদ্দির আকধণের ছদ্মবেশে বন্দিনী জীবনকে ব্যাকুলবিষে আচ্ছন্ন করে 
অথচ তাহ প্রকাশ করিবার উপায় নাই বলিয়া অস্তরে 
গ্মরাইয়া দেহ বিদ্ধ কবিতে থাকে । সর্পদংশনেব মত 
এই বাশী কর্ণকুছরে প্রবেশ করিয়া চেতনা «আচ্ছন্ন করিয়াছে, প্রাণ অবশ 
করিয়াছে । ইহার নিষ্ুপর অপ্রতিরোধনীয় আকধণ কোনো অচ্ুনয়, কুলাবরোধ, 
সংসারযাতন। স্বীকার করে না। তাই অভিমানে ক্ষুব্ধ হইয়া রাধা এই 
ংশীর নিন্দা কবিয়! বলিতেছেন, শ্রীরুষ্ণ বঙ্কিম, তাহার লাশীও তাই সরলতা 
ত্যাগ করিয়! বক্রতা শিক্ষা করিয়াছে, কারণ সঙ্গদোষে শশীও কলক্ষিত হয়। 


আলোচল। 


বৈষ্ণব কাবাসাহিত্যে দ্বিজ চণ্তীদাসেন পদাবলী সাবলো, অরুত্রিমতায়, 
সৌন্দযে ও গভীপতায় চিরকাল পাঠককে মুদ্ধ করিয়াছে । 
চণ্ীদান কপরিভোর নন, ভাবত্ম্সয় কবি-কপেই 
প্রসিদ্ধ । তাহার কবিতার আধুনিক যুগের বাক্তিত্বপ্রধান 

কবিতার মৃছনা আছে, অর্থাৎ এক হিসাবে তাক যেন বাধার কণ্ঠে 
কবিরই কথা। আক্ষেপাহরাগ ও আত্মনিবেদন, বাকুলত ও সবস্ব ত্যাগের 
মিতাবেদনায় তাহা সম্প্র্দায়-বিশেষের সীমা উত্ীণ হইমা যায় । এইজন্য 
ডাহা রোমাটি কত] হইতে মিষ্টিকতায়, সৌন্দব হইতে পহন্তে, যুক্তি হইতে 
ভক্তিতে যাত্রা করে । তিনি আত্মবিস্বত আবেগে কষেের নামে দেহ-মনআদি 
সমর্পণ কবিয়। বসিয়াছেন। তিনি অলংকারে-উপমাধ-তভাষায় তাহাব কাব্য- 
দেহ প্রমাধিত করেন না। নিরাভরণ বাকৃভঙ্গি ও জদয়ের স্বতোৎসারিত 
আবেগ তাহার কবিতার স্বভাবসৌন্দধ। আলোচ্য পদে'ও লেই লক্ষণগুলি 
বি্ভষান। 

আলোচা কবিতার বিষয়বন্ত গ্রীরফ্ের বাশী হইলেও প্রকারাস্তরে ইহ! 
ংশীধ্বনির উৎস শ্রকফবদন তথা লাবণাস্থন্দব স্ুধুরগসেব বিগ্রহ নরবপু ভগবান 
শ্রকফেরেই বন্দনা । ইহা ব্যাজস্ততি, নিন্দাচ্ছলে প্রশংস1। শ্রীরুষ যমুনাকুজে 


পদেধ নিল্লেষণ 


আলোচনা ও 
কাবা সৌম্য 


গ্রীকফেঃর বাশী ণ্প 


কেলিকদন্ছে বশীধ্বনি করেন, ইহা! নিখিল ক্রন্মাণ্ডের মর্মমূলে গিয়া প্রবেশ করে, 
চরের যেখানে যত অতাগিনী প্রেমবিরহিতা ভক্তিপ্রাণ! নারী 
চ তাৎগব আছে, তাহাদের তৃষিত অন্তরে কষ্ণের প্রতি এক 
ছুরস্ত অনিবাধ আকর্ষণ জাগাইয়া তোলে । ভক্তিশাস্ত্ে 
ইহাকে বলা হইয়াছে ঈশ্ববেব আহ্বান-লংকেত। শ্রীমদ্দভাগবতেও শ্রীরুষণের 
বংশীধ্বনির কথা আছে [ মাধুকরী-সংকলনের মালাধর বস 
রচিত শ্ররুষ্ের বংশীধ্বনি পদ ভ্রষ্টব্য ]। শ্রীকষ্চকীতনের 
কবি বড, চত্তীদাস ও এই বংশধ্রনি অবলগ্ধনে একটি খণ্ড রচনা! করিয়াছেন__ 
বংশাখণ্ড [ মাধুকবী-অস্তর্গত বড, চণ্তীদদাসের বংশীনাদে নামক প্রথম দুইটি পদ 
রষ্টবা]। বৈষ্ণব পদদাবলীতে এই বংশীধ্বনি অবলম্বনে 
অনংখা পদ রচিত হষ্টয়াছে। লোকসাহিত্যে কালার 
নাশী একটি প্রিয় প্রসঙ্গ । এমন কি, একালের কবিও এই বশাধ্বনিব দিব্য- 
ংকেত্কে কাব্যে প্রযোগ করিযাচ্েল। রপীন্্নাথের রাজা ও রানী নাটকে 
আছে-_ 


ীকুষেন পংশীর্ধন 


ধমশান্তর ও সাহিত্যে 


সখী এ বুঝি বাশী বাজে বনমাঝে কি মনোমাঝে | 
যাব কি যাখনা মিছে এ ভাবন। 

মিছে মরি লোকলাজে পু 
কে জানে কোথা সে বিরহ হুতাশে 

ফিরে অভিপার-সাজে ॥ 


ররীজ্নাথের আন একটি স্থপবিচিত সংগীতাংশ-__ 


আধুমিক কবির মরিলে! মরি আমার বাশীতে ডেকেছে কে। 
কাবে। ভেবেছিলেম ঘবে রব কোথাও যাব না_ 
ওষ-যে বাহিরে বাজিল বাশী বলো কী করি॥ 


পিলু-বারোসক়্ায় এই পুরাতন কথাটি আধুনিক যুগের ভাষায় গাহিয়াছেন 
আর একজন কবি গীতকার-_ 


কে আবার বাজায় বাশী এ ভাঙা কুঞ্কবনে ! 
হাদি মোর উঠল কাপি চরণের সেই রণনে |." 


৭৮ মাধুকনী-মঞ্জুষা 
আজি মোর শূন্য ভালা কি দিয়ে গাথব মালা 


কেন এই নিঠর খেলা থেলিলে আমার সনে? 
হয় তৃমি থামাও বাশী নয নামায় লও হে আসি, 
ূ ঘরেতে পরবাসী থাকিতে আর পাবিনে । 
[ অতুলপ্রসাদ ] 


দ্বিজ চগ্ডীদাসই শ্রীরষ্জের পঞ্জন-বিদীর্ণকারী, অভ্যাসাগত জীবনে বিপর্ষয়- 
ক্টিকারী বংশীধ্বনির প্রবল আকর্ধণেব সবশ্রেষ্ঠ কাবাকার। 
ঘিজ চণ্ীদাপের কতিত্ব কিন্তু তাহার বাধা অস্থংপুর্ষচারিণী, অবরুদ্ধা, কুলনন্দিনী , 
চতুর্দিকে শাসন ও নিয়ন্বণের কঠোব তর্জনী , অথচ ত্রঙ্ধাণ্ডের অধিপতির নিষ্ঠর 
আহ্বান সব কিছু উপেক্ষা করিয়াই অসহায় সমাজভীতা। নাপ্পীর নিকট উপস্থিত 
হয়। জীবনের সেই মমান্থিক অসহণীয়তার আক্ষেপই রাধার কণ্ঠে এখানে 
চমৎকারভাবে ব্যঞ্চিত হইয়াছে | যে আহবান বন্ধনকে অস্বীকার করিতে শিক্ষা 
“দেয়, অভাস্থ বন্দীদশা নিমেষে চর্ণ কবিবার মশ্্রসংকেত 
জানাইয়৷ দে, পকল কলুাষ'ত মমাজপেষণভার সহস] মুক্ত 
করিতে চাষ, সেই আহবানেব জয গৌরবই কবিল কামা। কিন্তু রঙামদ কবিযা 
তাহ] হঠকারী খংশীধ্বনির প্রতি অক্নযোগ আকাবেোববুত হইমাছে | ইভাতেই 
কবিতাটির কাবাসৌন্দধ বুদ্ধি পাইয়াছে। 


কালা সোনয 


বড় চণ্তীদাস ও ছিজ চণ্ডীদাম উভয়েই প্রাকৃচেতন্যযুগেব কবি হইলেও 
উভয়ের পদের ভাষাগত এ্রভেদটি লক্ষ্য করিবার মত। পঞ্চদশ শতাব্দীব ভাষা 
আধুনিক ভাষার তুলনায় অনেক বেশি প্রাচীন ও দুবোধা, অপগ্িচিত 
শব্দসংবলিত ও জটিল হওয়! উচিত, কিন্তু আলোচা পদে ছুই একটি শব্দ বাতীত 
প্রাচীনত্বের লক্ষণ বিশেষ নাই। ইহার সস্তাবা কারণ, পড় চণ্তীদাসের কাব্য 
ই জনপ্রিয়তা হারাইয! এক স্থানে এতকাল নিশ্চল হইয়া 
ছিল, কিন্তু পদবলীর চহ্ীদাসের ভাষা লোকমুখে 
পরিচিত হইয়া আধুনিক যুগের ভাষায রূপান্তরিত হুইয়াছে। কিন্তু ইহার 
একটি চরণে ম্পষ্টত: কথা ভাষার ক্রিয়াপদ ব্যবহৃত হুইয়াছে ! “মুরলী সরল 
হয়ে বাকার মুখেতে রয়ে শিখিয়াছে বাকার ম্বভাব' ] ইহা। প্রাচীনত্তের লক্ষণ 
নয়। তবে এই বিষয়ে নিশ্চিত কোনো! সিদ্ধান্ত কর! সম্ভব নয়। 


ভাষ। 


শ্রীকফের বাশী ৭৯ 


বূপতস্ব-বিশ্লোবণ 

কাল গরলের জ্বালা _শ্ররুষ্টের শ্তামলশোভন নীলকজ্জল দেহস্থযমার 
জন্য পদাবলীতে ঠাহাকে চিক ণকালা, কালাটাদ, কালশশী, কালা, কালিয়া 
ইত্যাদি শব্দের দ্বারা অভিহিত করা হইয়াছে । জ্ঞানদাসেব পদে আছে 
'পাসরিতে নারি কালা কান্ঠর পিবিতি।' বড চণ্ীদাসের শ্রীকষ্ণকীত্ঠনেও 
কষের গাত্রবর্ণের রুষ্াত্বেৰ বিশেষ উল্লেখ আছে। কুষ্ণ কালে রডেব গুণগোৌরব 
ব্যাখা করিলে রাধা কুষ্ট হইয়া বলিয়াছেন-__ 

“কাল শরীর ক্লাহ্গাঞ্চি কাল তোর মন।” 

সেই কালো কানাইযের ভাপিয়-ম্াসা বংশীরর রাধাব কর্ণে প্রবেশ করিয়াছে, 
ইহ1 মাধুর্ধের পর্সিবতে শ্বীবে যেন তীব্র শিষপ্রবাহ বিস্তাখ করিল, ভাই 
গরলের জালায় রাধার অঙ্গ জনজব তইয়াছে। গবধল শব্দের দ্বার এখানে 
অসম্পষ্টভাবে সর্পের আভান আছে পরবে ভ্র্গবা 11 

অবলা_নাবীকে অবলা বলা হয় পুঞুসেগ তুলনায় তাহার শারীপিক বলের 
অপেক্ষারুত 'অ'ভাব, কোমলতা ও অসহায়তার জন্য) । 

মুগ্িও_ উত্তম পুরুষ একবচন, মধা বাঙলার বাব্হার | তুলনীয়__মুগ্রি 
তো অতি অধম লিখতে ন। জানি বম নরহরি । সম্ভবত, উ্ধম পু ওয়া 
“ময়া'১৮ * ময়েন১৮ * মএীত মোএ, মুইমুখ্িি মোঞ১৮ সুই (আধুনিক 
উপভাষা )। 

বৌহ্ারী-_কুলবধূ। সংস্কৃত বধুটি শব্দের অপভ্রংশ। বৌয়াভী, বৌয়ারী 
শব্দও পাওয়া যায়। তুলনীয, “কার বনুড়ী বান মাজে পুকুর ঘাটে শ্যস্ত কাজে 
-সত্যেজ্জনাথ । 

কাল। গরলের..বৌহারী_ বাক্য এখানে সম্পৃণ ব্যক্ত নয়, অথচ যুক্তির 
ক্রেমটি স্পষ্ট ! রাধা বলিতেছেন, বিপদ একটি নয় অনেক । প্রথমত, রুমের 
ংশীধ্বনি, ক্গতরাং তাহার বিষক্রিম। সর্পাপেক্ষা দুঃসহ ও মর্মীস্তিক, তাহার উপর 
প্রেমিকের 'আহবান হইয়া আসিয়াছে বলিয়া উহা অসঙ্ায়! নারী জীবনে 
শোচনীয় বিপর্ধগ কৃষ্টি করে। সবোপরি, সেই নাবী আবার অপরেব গৃছে 
বন্দিনী কুলবধূ স্থতরাং তাহার নিরুপায়তা ও চরম যন্ত্রণা মহজেই অন্ঃমেয়। 
কত হ্বল্প কথায় পরকীয়া! নারীর বিপন্ন অন্তবরাগটিকে করি ব্যক্ত করিলেন ! 


তুলনীয়, 


৮০ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


একে কুলকামিনী তাতে কুহু যামিনী 
ঘোর গহন অতি দূর । 
আর তাছে জলধর বরিখয়ে ঝরঝর 
হাম যাওব কোন পুর ॥ [ গোবিন্দদাস ] 


অন্তরে মরম ব্যথা অপ্রকাশের বেদনা । কুলবধুর পক্ষে নিষিদ্ধ প্রেমের 
কথ প্রকাশ কর! ধায় না, অথচ অবরুদ্ধ থাকায় ইহা আরও বেদনাদায়ক । 
অন্তর ও মরম প্রায় সমার্থক কিন্তু এখানে 'মরম? শব্দটি বাথাব গোপনে লালিত 
প্রিয়ত্বের সংকেতবাহী । 


গুপতে-_ -গুণগ্ত শব্দের স্বরতক্তিজাত রূপ, এখানে “গোপন ব্যথায় অর্থে । 


বংশী দংশিল__ধ্বনি শ্রুতিগম্য হইলেও তাহা সবরের প্রবাহ, স্থতরাং সেই 
বাবহারিক তারলোর আভামে চণ্ডীদাসের রাধা তাহাকে বিষক্রিযার সহিত 
তুলনা করিয়াছিলেন । এখানে বংশীর দ'শনেণ দ্বাবা স্পষ্টতই সর্পাধাতের 
ইঙ্গিত করা হইল। বংশী ও দংশনে যে কেবল অন্ুপ্রাস স্ষ্টি হইয়াছে তাহা 
নয়। সর্পের ব্যঞঙ্জন! গভীরতর। সংগীত যদি অঙ্গে বৈকল্য ঘটায়, দেহ 
অসাড ও অকর্ষমক করে তবে তাহা! বিক্রিয়ার সদুশ, সুতরাং সর্পের ব্যঞজন। 
স্বাভাবিক। দ্বিতীয়ত, সর্প নিঃশব্দে আমিয়। অকম্মাৎ দংশন করে। সকলের 
অগোচরে কেবল গৃহাবরুদ্ধা রাধাব নিকট আততায়ী বপে আগত এই বংশীও 
অতকিতে তাহাকে বিহ্বল করিয়াছে । সর্পের রিষ সামান্য ছিদ্রের মধ্যে দিয়! 
সমগ্র অবয়ব বিষদুই করে, বাশার স্থরও কর্ণের সামান্য ছিন্রের যধ্য দিয়া সমগ্র 
শরীরে প্রতিক্রিয়ার শ্ৃট্টি করিয়াছে। এখানে অতিশয়োক্তি অলংকার 
হুইয়াছে। 

ডাকিয়া চেতন হরে অচৈতন্তের চেতন ফিরাইবার জঙ্ত তাহাকে 
ভাকিতে হুয়। কিন্তু বংশীর প্রাথমিক কাজ আহ্বান হইলেও এখানে ডাকের 
দ্বারাই চেতন! লুপ্ত হয়। ইহা কার্ধের বিরুদ্ধ প্রতিক্রিয়া । 

তন্ত্রমন্জ কিছুই ন! মানে__বংশীর নিজন্ব কোনো বিচার বুদ্ধি বা বিবেচনা 
শক্কি নাই, তাহা! বাদকের ইচ্ছানির্ভর কিন্ধ এখানে রাধ]। বংশীধ্বনিকেই তাহার 
জীবন বিপরধয়ের কর্তা বলিয়াছেন । সে অবিষুস্তকারী, সংসারের নিয়ষকাহ্ছন, 
কুলতগ্থ স্বীকার করে না। 


প্রেমের তুলনা ৯৮১ 


মুরলী সরল. বাকার স্বভাব-_শ্রীকষণ ভ্রিতক্ষমূরারি হুইয়৷ কাস্বতলে 
বংশ বাজান, তিনি বস্কিম, আর তাহার প্রবল আকন্মিক প্রেমের জন্য নিন্দাথে 
তিনি রাধার নিকট বাকা । কিন্তু আলোচ্য পদে বাধার অনুযোগ তো কষেের 
প্রতি নয়, তাহার বাশীর শ্রতি। বাশী সরল বাশের দ্বারা নিথ্িত হইলেও 
কষ্ণের সঙ্গদোষে তাহারও সবলতার অভাব ঘটিয়াছে স্বভাবে মেও কপট ও 
কুলবধূ-ছলনাকারী হুইয়াছে। 

সজদোষে-"'লাভ-_শ্রীকষেের মুখম্পর্শে ই বাশীর্‌ এই দৌরাত্ম্য, ইহাই কবির 
ব্যাথা। বা ঠকফিয়ৎ। অকলঙ্ক জ্যোত্স্াবিদায়িনী শশী যদি বাহ্গ্রস্ত হয়, তবে 
তাহার জ্যোতন্বা অপহ্যত হয়, শশী হয় মসিমক্রী, ুষ্ণ-বর্ণা। কষ্ণের অধরম্পৃষ্ট 
হইয়। বংশীও তাহার মাধুধগুণ হারাইয়া বিষব্ৎ ক্রিয়া লাভ করিয়াছে। ্বতরাং 
কবি বলিতেছেন, আক্ষেপ বা অনুযোগ করিয়া! কি হইবে, ইহা সঙ্ষদোষেরই 
ফল। 

ব্যাখ্য।-*[ রূপতত্ব বিশ্লেষণ দ্রষ্টব্য ]। ই 

প্রন্ঈ-_-১. ছিজ চণ্ডীদাসের কবিধর্ম বিশ্লেষণ করিয়া বংশীধবনির স্বরূপ 
নির্ণয় কর [ আলোচন] ভ্রষ্টব্য ] 

২. দ্বি চণ্ডীদাস ও বড, চণ্ীদাসের পদের তুলনা কর [ইতিহাস অংশ 


ঞ্‌ 
দ্রষ্টব্য ও পরবতী কবিতার আলোচন' দ্রষ্টব্য ]। 


প্রেমের তুলনা ঃ দ্বিজ চণ্ডীদাস 
ভূমিকা £ 


আলোচ্য কবিতাটির বিষয়, পদাবলী সাহিত্যে রাধাকুফের বুন্দাবনলীলার 
অত্যন্তর রহন্ত ও তাহাদের প্রেষের অনিবচনীয় অন্ুপমত্ব। গোঁড়ীয় বৈষ্ণব 
দর্শনে অপ্রাকৃত প্রেমের যুগল মৃত্তি রাধামাধব। মাধব প্রেমসরবন্বতম্ু ঈশ্বর, 
রাধা তাহারই হ্লাদিনী শক্তি, তাই উভয়ের মধ্যে 

বৈষ্ণব মতে প্রেম. নিত্যাম্পর্ক ॥ রাগের চরম অবস্থা অন্ুরাগ, অহুরাগের 
শেষ জবস্থা বহাভাব, রাধা! তাই সহাভাব-স্বরূপিনী । কিন্ত অন্রাগের এই 
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তাত্বিক ব্যথ্য! ছ্বিজ চণ্ডীদাসের জানার কথ! নয়, কারণ ভিনি প্রাকৃচৈতন্ 
যুগের কবি। তাই তীহার পদটি সাধারণভাবে প্রেমের অন্তহীন রহস্য ও 
মিলনের অস্তরালশায়ী গভীর অতৃপ্তির একটি মানবিক স্ফুরণ হইতে রচিত বলা 
যায়। সেই হিসাবে ইহ প্রেমের তুলন] মানে নয়, প্রেমের সংজ্ঞাও বটে। 

চণ্ডীদানের নামে প্রচলিত আছে, সবার উপরে মানুষ সত্য ভাহাব উপরে 
নাই। আলোচ্য পদেও চণ্তীদাস নৈসগিক উপমানের তুলনায় উপমেয় মানব- 
মানবীর প্রেমকেই শ্রেষ্ঠত্বের আসনে উন্নীত করিয়াছেন। অবশ্ত এই প্রেম 
নিতান্তই লৌকিক জৈবজীবনের নয়, ইহধর আধার রাধারুষ তাই তাহা 
স্বভাবতহ জ্যোতির্যয় দব্যপ্রেমে পরিণত হুইয়াছে। 

প্রকৃতির ষধো মানব-জীবনের পূর্ণতার আদর্শ লক্ষিত হইয়া! থাকে, কিন্তু 
তাহা যথাথ নয়। প্রকৃতির বগ্তশমূহেধ সহিত মহুস্ত-শরীরের লৌন্দধের তুলনা 
করা হয়। প্রকৃতি সৌন্দর্যের আধার, তাহার বিচিত্র 
সৌন্দয মানব-জীবনের উপর আরোপ করা হয়। এমন 
কি প্রক্ধির মধো প্রেমের সম্পর্ক পর্বস্ত বিদ্যমান । চন্দ্রের সহিত কুমুদিনী, 
সর্ষের সহিত কমলিনী, চজ্জ্েখ সহিত চকোর, ভ্রমরের সহিত পুণষ্পের নিত্যসম্পক 
কল্পনা কবা হইয়া থাকে । কিন্ত আলোচা কবিতায় দ্বিজ চণ্ডদাস কবি- 
প্রসিদ্ধিগত সেই সকল প্রেমসম্পর্কের মধ্যেও ক্রটি বা অপূর্ণতা আবিষ্কার 
করিয়া তুলনায় রাধার: (প্রমকে শ্রেষ্ঠতার এক সীমাহীন আদর্শে উপস্থিত 
করিয়াছেন । 

ইহ] পদ্দাবলীতে অন্রাগ-অংশে প্রেমবৈচিত্তয-বিভাগের পদ । প্রেষের 
গৌরব প্রতিষ্ঠাই ইহার উদ্দেশ্য । 


স্ঞাশার্থ 

রাধাকষের তুলনারহিত প্রেমের রহস্য সথীকে বিশ্মিত করিয়াছে। 
সখীমুখে কবি নেই পরিপক্ক ঘনীভূত অন্ছরাগের স্বরূপ ব্যাখ্যা করিতে গিয়া 
বলিতেছেন ঘে, এরূপ প্রেম কোথাও দ্বেখাও যায় নাই, শোনাও যায় নাই। 
ৃ বিনাপ্রয়াসে হৃদয়ের সহিত হৃদয় এখানে সংবদ্ধ, গভীর 
25] বিলনের মধো আসঙ্গ, বিচ্ছেদের আশঙ্কায় এই প্রেম 
ক্রদমান, মুহুর্তের অদর্শন ইহা সঙ্গ করিতে অক্ষম। জলাভাবে যেরূপ 


প্রকৃতি ও মানব জীবন 


প্রেমের তুলন৷। ৮৩ 


মতন্তের প্রাণধারণ অসম্ভব সেইরূপ ইহারাও একে অপরের অস্তিত্ব বাতীত 
বাচিতে পারে না। দুপ্ধ তাপে উত্তাল হইলে জলমিঞ্চনে তাহ। শাস্ত হয়, 
স্থতরাং দুগ্ধ ও জলের প্রেমের স্থস্থিরতার সহিত ইছ।দের প্রেমের কিঞিৎ তুলনা 
চলে। সুর্য ও কমলের প্রেম গভীর হইলেও হিমস্পুই কমলের জন্য সৃধের 
উদ্বেগ নাই। জলদ তাহার নিত্যপ্রিয়া চাতককে সময় না 'আজিলে এক বিন্দু 
বারি বর্ণণের দ্বারা শাস্ত কবে না। পুষ্প তাহার দয়িত ভ্রমরের নিকট স্বয়ং 
উপস্থিত হইতে পারে না। চন্ত্র-ল্ুধামুগ্ধ চকোর ও চন্দ্রের মধোও বৈধমা 
বর্তমান । স্থতরাং সমগ্র ব্রিভ্ুবনের মধ্যে সবাঙ্গস্তন্দর নিকপম এই রাধাকুষ্ের 
প্রেম, ইহাই চণ্তীদাসের সিদ্ধাস্ত। 
আঢলাচন।! 

্ালোচা পর্দে চণ্ভীদাস নিতান্ত সহজ ভাষায় প্রচলিত কয়েকটি কনি- 
প্রসিদ্ধির উদ্দাহবণ দিয়] রাধারুষ্ের নিত্য গ্রেমেব এন অপরূপ ভাবচিত্র অন্কন 
, করিয়াছেন । কাধাকষ: সাধালণ নাফক-নায়িকা নষ, 

তাহাদেব প্রেমে তাই 'অমরলোকের অনস্ত গভীরতা] । 
প্রেমের যাহ] কিছু চিরস্তনত্ব, অন্থুরাগের যত £₹ছু গভীরতা, 'মাকষণের মধ্যে 
যতখানি অন্ভীন্দ্রিততা থাক] সম্ভব, খাধাকৃষ্ণ যেন সেই সকলের মুতিমান বিগ্রহ । 
এই প্রেম তাই ক্ষণবিচ্ছেদকাতর, তিলার্ধ-বিবহে ত্রিন্কবন শূন্ত বোধ ছয়, নিমেষের 
আদর্শন এখানে যুগব্যবধান মনে হয়-__ “মুখ ফিরাইলে তার 
ভয়ে কাপে গা” । আধুনিক কবির রচনাতেও প্রেমের 
এই অন্বস্তিবোধ ও অনস্ত আকুলতার পরিচয় আছে, 
ইহাকেই বল! হয় রোমার্টিকত1 । প্রেমের স্বভাবতই এই, ভাহা প্রতি মৃহ্ুতেহ 
নূতন, আবার তাহাতে অনন্তের আবেগ ও জন্মজন্মাস্তরের স্থৃতি নিহিত। 
বৈষব কবি বলেন, রর 

লাখ লাখ যুগ হিয়েহিয়ে রাখন্থ 
তবু হিয়া জুড়ন ন! গেল। 
আর আধুনিক কবি বলেন, 
আমরা ছুজন ভামিয়! এসেছি 
যুগল প্রেমের শোতে, 
'অনার্দিকালের হায় উৎস ছতে | [ রবীন্দ্রনাথ-__ মানসী ] 


আলে।চন। 


প্রেমেব বকস্তময 
স্বতাহ 
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ছুছ' কোরে দুছ' কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া” পংক্ষিটি প্রেমের এই চিরঅতৃপ্ঠ 
.রহুল্তময় অনির্দেষ্থ স্বভাবে চিহ্নিত হইবার জন্ত একালের রোমার্টিক চেতনার 
পবপদরূপে ব্যবহৃত হয়। ইহা! যেন রবীন্দ্রনাথের “দুজনে মুখোমুখী গভীর 
দুখে ছুখী'র মত। এই দিক হইতে চণ্ীদ্াসকে ঠিক বৈষ্ণব পদাবলীর নয়, 
আধুনিক কবিম্বভাবেব অঙ্থব্তী মনে হয়। প্রাকৃতিক প্রেমের প্রথাগত 
ৃষ্টান্তগুলির কিপাথরে তিনি এই মানবিক প্রেমের হ্বর্ণাভ জেযোতিকে আরও 
উজ্জল করিয়া তৃলিয়াছেন। স্খ ও কমলের প্রেমের প্রসিদ্ধি থাকিলেও তাহা 
অহেতুক, কারথ ষে প্রেমে একজনের স্থথছুখ আর একজনের নুখ-হুখ হইয়া 
উঠে না, তাহা! কিরূপে আদর্শ প্রেম হইবে ? অথাৎ এখানে 
স্থখ-ছুঃখের অন্তভূতি রাধাকৃষ্ণের মধ্যে মমান ভাবে 
সঞ্চারিত ইহাই কবির অভিপ্রেত। জলদ ও চাতকের সহিত তুলনায় কবি 
এইরূপ তাহাদের সামগ্িকত্ব এবং রাধারুষ্-প্রেমের নিতাতাই প্রমাণ 
কবিয়াছেন। পুষ্প এবং ভ্রমরের সম্পর্কের মধ্যে একজনের স্বার্থই নিহিত, 
ইহাতে উভযের আগ্রহ সমান নয়, কিস্তু রাধারুষ্জের প্রেম উভয়েব সমান 
আকবধণে কম্পিত। ্থতরাং স্মগ্র বিশ্বতুবনে এই অনবদ্য অতুল প্রেমের 
মাহাত্মা কীর্তন করিয়া চণ্ডীদ্দাস প্রেমকে মধ্যযুগের কুসংস্কার ও ধর্মকেন্দ্রিকতার 
মধো এক মহান স্থান দান কণিয়াছেন। 
কবিতাটি পয্মাবছন্দে রচিত এবং ভাষায় প্রাচীনত্তের সামান্য লক্ষণ আছে । 
বূাপতত্ব-ন্বিততীষণ £ 
পিরীতি-_ প্রীতি শব্দের সরলীরুত [ ম্বরতক্তি ] রূপ। বৈষ্ণব পদদাবলীতে, 
বিশেষত চণ্তীদাসের পদে (আসলে সহজিয়া পদে) পিক্গীতি প্রেম শব্ের 
বিকল্লে বাপকভাবে ব্যবহৃত হুয়। যেমন, 
পিরীতি বলিয়া এ তিন আখর 
এত ছুখ দিল মোরে? 
পিরীতি বলিয়া একটি কমল 
বলের সায়র মাঝে 
“পিরীতি সুখের সায়র দ্েখিয় 
নাহিতে নাহিলাষ তাক" ইত্যাদি । 


চণ্ড॥সেব আধুনিক 


প্রেমের ভূলণ। ৮€ 


পরাণে পরাণে বাধা আপন। আপনি- জন্মন্ত্রেই উভয়েব হাদয় সংসন্ত, 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মে ইহাকে বল হয় রাগাত্মিক প্রেম। রাধাকৃষ্ণের হলাদিনী 
শক্তি, স্বতরাং এই প্রেম একমাত্র তাহার পক্ষেই সম্ভব। জীবের প্রেম 
রাগান্থগ বা সাধনলন্ধ। কিন্তু প্রাকৃচৈতন্য চণ্ডীদাসেব পক্ষে এই তত্ব অজানা 
ছিল। তিনি গভীরতম প্রেমের ম্বাভাবিক প্রেরণাবশতই ইহা লিখিয়াছেন। 

দু কোরে "বিচ্ছেদ ভরিরা-_নিবিড মিলনের মধোও তৃপ্তি নাই, 
পরস্পর সান্নিধ্যের মাঝখানে তিলমাত্র ব্যবধান গভীর বিচ্ছেদেন কারণ হয়। 
ইহা ঠিক জৈবিক অক্ুভৃতি নয়, প্রেমের অন্তহীন গতীবতা ও রহস্তাবোধেধ সঙ্গে 
এই নৈবাশ্ত ও অতৃপ্তি যুক্ত থাকে । চাওয়া ও পাওয়াব নিত্য নৈষযোব মত 
গভীর নৈকট্যের মধ্যে যেখানে ভোগস্পৃহা অপেক্ষা আচ্ছন্ন-বিচ্ছেদের অতন্দ্র 
ক্রন্দন জাগিয়াছে সেইখানেই প্রেষেস যথার্থ পবীক্ষ। | রাধারুষ্জের প্রেম সেই 
পরীক্ষায় উত্তীর্ণ । 

জন্যু__যেন, সদৃশ ; প্রাচীন বাঙল। ব্যবহাব। অক্রলনীয়, 'জলদবরণ কাল্গ 
দলিত অগ্ন জঙ্গ_চণ্ডীদাস | মৈথিলীতে জ্-_ষেন না| তুলনীয়-_“দঘ। জন্চ 
ছোডবি মোয়'__বিগ্যাপতি | 

কবন্__কখনও, ইহা মৈথিলীর প্রভাবজাত। ভুন্ছ--ছুই, শবটি 
মৈথিলীতে ব্যবহৃত হয়। চণ্তীদবাস ব্রজবুলিছে পদ বচন] কবেন প্ই, বলাই 
তাহাব কবিতার ভাষা । কিন্ক তৎকাল-প্রচলিত মৈথিলী-বাঙলা শব্দগুলি 
প্রয়োগ করিয়াছেন । 

কোথা না শনিয়ে- প্রাচীন বাঙলা ভাবকর্রবাচোর ন্যবহার ( চ০451০ 
০০০ ) | 

উথলি উঠিল..ঘীর-_তাপোচ্ছুনিত দুগ্ধ জলসিঞনে শান্ত হয়। চাতক 
জলদ কন্ছি__চাতক ও জলদ নায়িক] ও নায়ক সম্পর্কে প্রসিদ্ধ। ভানু 
কমল .....চশ্ীদাস কছে-_কাবো নায়ক'নাধমিকার প্রেমের অবিচ্ছিষ্নত। ও 
গভীরতাব সহিত উপম] দিবার জন্তই ভান্-কমল, চাতক-জলদ, কুস্ুম-মধুপ ও 
চকোর-চঠাদের পরিকল্পনা । এইজন্া এই গুলিকে বল! হয় কবি-প্রসিদ্ধি। কিন্ত 
এখানে চণ্তীদাস কবি-প্রসিদ্ধিগুলির সম্বন্ধ-কল্পনার অস্তঃসারশৃন্ততা 'মাবি্কার 
করিয়াছেন! স্থতরাং আলোচ্য পদ্লের ভক্ষি বিশ্লেষণাত্মক ও যুক্তিক্রমী | ইহা 
ব্যতিরেক অলংকারের দৃষ্টান্ত । 


৮৬ মাধুকরী-মঞ্ত্ষা 
ন্াখখ7া £ 
তু কোরে দুস্ব -বায় যে মতিন 
- বক্ষ্যমাণ পংক্তিগুলি ছ্বিজ চণ্তীদাসের 'প্রেমের তুলনা' এই অন্থরাগ- 
স”জ্ঞামূলক পদটির নস্তগত। কবি সখীমুখে রাধাকৃষ্ণের অতুলনীয় প্রেমের 
্বরূপ নির্ণয় কবিশে গিয়া বিস্মঘ প্রকাশ করিয়াছেন। শঙ্গাব দুই প্রকার, 
সন্তোগাত্মক ও বিপ্রপন্থ । কিন্ত রাধাকুজ্জের প্রেমের নিবিড় মিলন-সম্ভাবনার 
মধোও অচিরসম্ভব বিচ্ছেদের নিদদার৭ আশঙ্ক1 বর্তমান । এই প্রেম দুইজনকে 
গভীর অবিচ্ছেত্ত বঙ্ধীশে ব।ধিযাও তৃপ্রিদবান করিতে পারে নাই, ইহার অন্তরে 
আছে এক গভীর নৈরাশা, শ্বনন্ত বিরহের সদা-বহুমান সংশয়। তাই প্রতি 
মুতে পরম্পর পরস্পরকে হাবাহবার তয়ে কম্পান, তিলার্ধ অদশনে এই প্রেষ 
এ্লিনে মুহামাণ হইয়া পন্ডে! আধুনিক কবিদৃষ্টিতে ইহ।কে ব্ল। যায় রোমার্টিক 
প্রেম, ধাহ] তৃপ্রির মধো অতপর, মিলনে মধ্যে বিরহ, স্থখের মধো বেদনার 
শনগভূতি কহি করে। টৈষ7 কবি উহার মধো দিবা সন্তার স্পর্শ অন্থভব করেন, 
কাবণ এই প্রেম জৈব পহে। তুলনীয়, “নিমিষে মানয়ে যুগ কোবে দূর মানি |? 
কি ছার 'চণ্তীদাস কঙ্ছে-_[ বপতব-বিশ্লেষণ ভুষ্টব্য ]। 
প্রশ্ন ১। ছিজ চণ্ডীদাণ্-ব্চিত 'প্রেমেব তুলনা" কবিতা অবলম্বনে 
বৈফবীয় প্রেমের স্বরূপ নিদশণ কব । [ ভূমিকা ও আলোচনা অংশ দ্রষ্্ব্য ? 
প্রপ্ন ২। ছিজ চগ্ডাদাসং কবিধম্প পরিচয় দান কর। [ এঁতিহাসিক 
আলেশ্চনা ও ভূমিক! জুবা ] 


ভাবোল্লাস ঃ বিস্ভাপতি 
ভুমিকা 


বিচ্াপতির এই পদটি বৈষ্ণব পদাবলীতে ভাবোল্পাম ও মিলন পথায়ের । 
সংকলয়িত। প্রচলিত পদ্দাবলীব সংকফেতটিকেই কবিতার শিরোনামায় ব্যবহাম়্ 
করিগ্াছেন : পরদ্দটিতে মৈথিলী ভাষার লক্ষণ অপেক্ষা 
5855 বাঙলা ভাষার বৈশিষ্টাই বেশি করিঘ্বা চোখে পড়ে, কিন্ত 
ইহ] যে মৈথিলী কবি রচিত তাহাতে কোনো সন্দেহ 
নাই। কৃষ্দাম কবিরাজ রচিত শ্রীচৈতন্ত চরিতামৃত গ্রন্থের মধ্যলীলা তৃতীয় 


ভাবোল্লাম : বিস্ভাপতি ৮৭ 


পরিচ্ছেদে আছে সব্লাস-গ্রহণের পর শাস্তিপুরে মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্ুদেব 
নিত্যানন্দ গোঁসাই এবং অছ্বৈত ম্যাচার্য সয়ভিব্যাহারে এই পদটি গান 
করিতে করিতে ভাবাবিষ্ট হইয়াছিলেন___ 


এই পদ গাই হরে করেন নতন। 
স্বেদ কম্প অশ্রু পুলক হুংকার গঞ্জন ॥ 
ফিবি ফিরি কভু প্রভুর ধরেন চরণ। 
চরণে ধরিয়। গ্রতরে বলেন বচন ॥ 
অনেক দিন মৌরে বেডাইলে ভাগডয়। 
ঘরে পাউয়াছি এবে রাখিব বান্ধিয়। | 
এত বলি আচার্য আনন্দে করেন নর্ন । 
প্রহবেক রাত্রি আচার্য কৈল সংকীতন ॥ 
প্রেমেব উৎকগা প্রভুর নাহি কষ্ণসঙ্গ | 

*. নিবহে বাডিল প্রেম-জালার তরঙ্ত |  * 


ভাবোল্লা-শব্দটি উত্তরকালের বৈষ্ব-আলংকারিকদেব স্ষ্টি হইলেও ইহা! 
প্রেমেবই স্বাভাবিক বিকাশের পাবণতি। দীর্ঘ আর্শনজনিত বিরহের পর 
নিঃসঙ্গ। নাধিকার কাছে দয়িতের আগমল যে বিপুল 
অশ্রপুলক সহর্বেদনা ও ব্যাকুল আবেগের স্থাষ্ট করে 
তাহাই ভাবোল্লাস। কিন্তু পদদাবপীতে এই পুনয্িলন বাস্তব সংযোগ নয়, 
ইহা! বিরহবিদীর্ণ হৃদয়ের কাছে কবির কল্পনান্থ্ট মিলনের অধাস (21105100 ) 
রচনা, তাই ইহাব নাম ভাবসন্মিলন। তাই তাহার উল্লাস দৈহিক নয়, তাহা 
ভাবোল্লাল। বিগ্ভাপতি চণ্তীদাস প্রাকৃচৈতন্ত যুগে হযত নায়ক-নায়িকার 
প্রত্যক্ষ মিলনের মদির 'মানন্দকেই কাব্যের বিষয় করিয়াছিলেন। তিলার্ধ 
অদর্শন যেখানে মৃত্যুর নামান্তর, সেই প্রেমের পক্ষে দীর্ঘ প্রবাসের ছুঃদহ গতীর 
বন্রাতাততুল্য বেন] তাহার! সহা করিতে পাবেন নাই, তাই মিলনের শুভ 
কল্যাণ মুহূর্তটিকে তীহার1 সম্ভব করিয়াছেন। তাই একদা বিরহুনিশার 
অবদানে শুভ মিলনের মঙ্গল লগ্নটিকে তাহারা কাবো ধরিয়া রাখিয়াছেন। 
বিষ্যাপত্তির কি কহব রে সখী” প্ড্রটি সেই মিলনেরই পদ । কিন্তু চৈতন্যোত্বর 
প্দাবলীতে ইহার উপর তত্ব আরোপিত হইয়াছে । 


ভা7বাল্ান-এব ব্যাখা 


৮৮ মাধুকনী-মঞ্থ্যা 


স্ন্যার্থ 

দীর্ঘ বিরহের পর প্রিয়তমের আগমন-উল্লাসে পুলকিতা রাধা সীকে 
সম্বোধন করিয়! বলিতেছেন, বহুকাল পরে মাধব আমার মন্দিরে আসিয়াছেন, 
এই আনন্দের সীমা নাই । বিরহুকালে পাপিষ্ঠ স্বধাকর তাহার জ্যোৎম 
কিরণের দ্বারা বিরহতাপ বর্ধিত করিয়াছিল, এক্ষণে প্রিয়মখ দর্শনে তাহা 
সম্পূর্ণ অপনোদিত হইল। একদা-সমীপবত্তী প্রিয়তমকে নির্ধন বলিয়া 
অবহেলা করাব ফলে বিবহছের 'অধর্শনে প্রেমিকের দুমূল্যতাব উপলব্ধি হষ্টয়াছে। 
তখন তাহাকে অনায়াসে বিদেশে যাইবার, অনুমতি দিয়াছি এখন অঞ্চলপর্ণ 
মহারত্বের বিনিময়ে এই বিচ্ছেদ-বেদন1] বরণ করিতে 
ইচ্ছা করি না। [ বন্ধ বেদনার অভিজ্ঞতায় নুঝিয়াছি যে] 
প্রিয্নতম শীতের গাত্রাববণ, গ্রীষ্মের বাতাস, বধার ছত্র অথবা নদীর তরণীতুল্য | 
বিষ্ভাপতি ও এই মিলনের লাক্ষী হইয়! লাবণ্যময়ী রমণী-শ্রেষ্ঠাকে বলিতেছেন, 
এইকপই হয়, সবজন,ব্যক্কির ছুঃখ দীর্ঘস্থায়ী হয় না। 


আতলাচনা। 
কেবল প্রাকচৈতন্ত যুগের নয়, সমগ্র মধ্যযুগের সবশ্রেষ্ঠ কবি বিগ্যাপতি 
স্বল্প কয়েকটি চরণের চকিত শব্দচ্ছটার মধো প্রেমের এক অলোকসামান্ 
আবেগ, বিরহের মর্মতেদী বেদনা, মিলনের ছুঃলহ উল্লাস, বসন্তের বিপুল 
বণসমারোহ কিংবা যৌবনের বাকম্তস্ভিত বহস্তচেতন। 
অনায়াসে সঞ্চার করিয়া দিতে পারেন । যেখানে প্রেম 
ঘৌননের রক্তিম দাড়িদ্বরাগে বিকশিত, যেখানে রমণী তাহার সৌন্দধমরী সত্তা 
লইয়া অন্তরের অস্তরতমের সহিত ঘনমিলনের জন্য প্রতীক্ষিতা পেখানে 
বি্ভাপতির ভাষা রাজকীয় উশ্বধে বিহ্বল। লৌন্দর্ধে, উপসাচাতুর্ধে, 
বিলাস কলা-কৌতৃছলে, মৃখের কথায়, ইন্দ্রিয়চেতনায় 
বাপ 57 তাহার তুল্য কবি নাই। ভাবসম্মিলন ও ভাবোল্লাস 
বস্তুত তাহারই স্ষ্টি। আলোচা সংক্ষিধ পদের পরিযিত 
চরণে একটি বিরহকাতর] রমণীর দীর্ঘশূন্ততার অবদান-ঘোষণার আনন্দ- 
সংবাদটি কবি কত সামান্ত কথায় অসাম্যন্য ব্যঞনাক্থগ্রির দ্বারা প্রকাশ 
করিয়াছেন । এইজনাই শ্রচৈতন্তদেব পদটি গান করিতে করিতে শ্রীরকের 


ভাবার্থ 


আলোচন! 


ভাবোল্পাপ £ বি্াপতি ৮৯ 


সহিত অথবা বাঞ্ছিত বাক্তিব সহিত মিলনস্থখ উপভোগ করিতেন । “মাত 
মন্দির যব আওব কান", 'হরি যব আওব গোকুলপুর', 'আজু রজনী হাম ভাগে 
গমায়লু"_ এইগুলিও বিদ্ভাপতিব স্থবিখ্যাত ভাঝোল্লামের পদ । 

ভাবসম্মিলনের পদ ছ্বিজ চত্তীদাসও রচন! করিয়াছেন [ “বধুকী আর 
বলিব আমি', “বছদিন পরে বধুষ! এলে" 'নধু ছাডিয়] ন1 দিব তোরে" প্রভাতি ]। 
হীয়ানার কিন্তু চণ্ডীদাসের পদে বাধা সেই আক্ষেপাতরাগেরই 
তা বাধা, তাহার সরল উৎকণ্ঠা, আত্মসমর্পণের অকুগ্ 
ভাবোল্লাসেব তলনা আবেগ, আনন্দ প্রকাশের ভাষাহীন 'ব্যাকুলতা বিষ্যাপতির 

বাধার মত নয। বিগ্ভাপতির রাধা বিরহে যে গভীর 
হৃদয়ভেদী বেদনা অন্ভব করিয়াছেন, তাত স্রকৌশলে ব্যক্ত করিতে পারেন । 
বিদ্যাপতিব রাধামাধব প্রেমের উপযুক্ত পাত্রপাত্রী, তাই কবি বলেন, 'ম্রজনক 
প্রেম দ্রিবস দুইচারি। পঝবণ্তী কালে এই ভাবসম্মিলন অবলম্বন করিয়া! ভক্ক 
বৈষ্ণব নিত্য-বুন্দাবনে নিত্যরাগের পৰিকল্পনা করিয়াছেন ।, তাহাদের নিকট 
রাধারুষ্ঃ একই দেহ স্রতবা” বিচ্ছেদ সত্য নয়, মিলনই সতা। জ্ঞান্দাসেব 
পর্দে আছে-_ 
তোমায় আমায় একই পরাণ 
ভালে সেজানিয়ে আমি । ৫* 
হিয়াষ হৈতে বাহির হইয়। 
কিরূপে আছিল! তুমি ॥ 

কিন্তু বি্যাপতির পদে এই ভত্বব্যাখ্য। নাই । নিতাস্ত দেহবিচ্ছিন্ন দীর্ঘ 
বিরহের পর মিলনের ঘষে বাগ্র মানবিক কামনা, অভ্তপ্ত 
অদর্শনের পর দষ্টিবিনিময়েব যে শরীরী রোমাঞ্চ, তিনি 
তাহারই কাবাকার। আলোচ্য পর্দে মিলনের কলকণঠ 
আবেগ ও উচ্ছ্বসিত হধকে এত নিবিড সংযমে প্রকাশ করা বিষ্ভাপতির পরিণত 
শিল্পনৈপুণোর পরিচায়ক | 


ক্ধাপতত্র-বিক্লোঘণ £ 


ওর-_সীমা, অন্ত, কিনারা, মধ্যযুগে ব্যাপকভাবে ব্যবহৃত । তুলনীয়, 
“রূপের নাহিক ওর'_চণ্তীমঙ্গল। কন্ছব--মৈথিলী ও ব্রজনুলির উত্তম পুরুষ 


জীবনাশ্রিত 
ভাবোল্লাল 


৯০ মাধুকরী-মঞ্জঘা 


ভবিষ্যৎ বাচক শব্। কি কন্ব-' ওর- সখী, আমার আনন্দের সীমার কথা 
কী বলিব। এই সীযাহীন আনন্দের সংক্ষিপ্ত অভিব্যক্তির দ্বারাই রাধা 
তাহ দীর্ঘ বিবহের অবসান ঘোষণা করিলেন । চিরদিনে-__দ্ীঘকাল পরে 
এই অর্থ। কিন্তু এই শবটির আব একটি গোপন বাঞ্জনাও আছে । বিচ্ছেদ- 
বিরহ সতা নয়, রাধারুফ্জেন নিতামিলনহ সত্য ও শাঙ্বত, স্তরাং তাই 
“চিরদিনে মাধব মন্দির মোর ।' এ মন্দির বাহ্থিক অর্থে গুহ হইলেও হাদয়- 
মন্দির । লক্গা করিবার বিষয়, পদটিতে খ্লাদার পরকীয়া-রূপ স্পষ্ট নষ। 
অর্থে জন্য স্্রীই স্বামীকে বিদেশে পাঠাঈতে নাশ্ধা হয়, এইবপ সংকেত এখানে 
অন্বীকার কর] যায় না। 

পাপ স্ুবধাকর যত দুখ দেল- চন্দ্রের কিরণ প্রেমের আনন্দের উপর 
স্থধাবণ করে, কিন্ত বিবহিনীর নিকট তাহা ছৃধিষহ, যেহেতু উহ] প্রেমের 
স্মৃতি উদ্দীপক 'এবং বিরহ ক্রেশের পিবর্ধক । তাই এতকাল চন্দ্রের কিরণ 
তার নিকট অনলসদূশ ছিল। পিয্লামুখ দরশনৈ তত সুখ ভেল-__ 
প্রিষ ওমের মূখ সন্দর্শনে চন্্রনি'রণদগ্ধ বেদনা সম্পূর্ণ প্রশমিত হইল। 
প্রকারাস্থরে বলা হইল, প্রিয়মুখ টন্দের ন্বায় স্ধালার, চন্দ্রন্সিপ্ধ। তাহার 
দর্শনে বেদনা] নিবারিত ভয়, নয়ন মুগ্ধ হয--এমন কি পাপ বিদৃবিত হয় । 

নির্ধন বলিয়! পিয়ার না কৈলু' যভন-প্রাদা আক্ষেপ করিতেছেন, 
পূবে কৃষ্ণের কোনো রত্বসম্পদ নাই বালয়! তাহাব অযত্ব কবিয়াছেন। নির্ধন 
শব্দের গভীবতর বাঞ্জনায় বলা হইতেছে-_ শ্রীরুষ্চ প্রেমসবন্ব, ভাহার দেহে 
এশ্বযচিক্ধ নাই £ তিনি মাপুর্ধসার মাত্র । তাই মূলাবান ধনের তুলনাক তিনি 
নির্ধন । অব হ্থাম-".বড় ধন-_এক্ষণে রাপা অন্ভব করিয়াছেন, শ্রীকষ্ণের তুল্য 
রত্ব আর নাই। বিরহের বিনিময়ে প্রেমিক আজ নূতন মুল্য লইয়। হুর্ভাগ্য- 
পীডিতার কাছে আবির্ভ্তা হইয়াছেন । অব হ্থাম_এমন আমি [ ব্রজবুলি ও 
মৈথিলী শব্ব-বাবহারের টৈশিষ্ট্য )। জ্ানলু'__উত্তম পুরুষ অতীত। পিয়া 
প্রিয় অথে[ আদদার্থে ]| পীঙ--পাই, উন্তম পুরুষ, বর্তমান। পাঠাও 
_পাঠাই, উন্তুম পুরুষ, বর্তমান । আচল ভরিয়। না পাঠাও_রাধা 
বলিতেছেন, বিরহ-বেদনার অসহনীয়ত সম্পর্কে কোলোবপ অভিজ্ঞত। ছিল 
ন। বলিয়া! প্রিয়তমকে বিদেশে প্রেরণ করিতে বাধা দিই নাই। কিন্তু এখন 
অঞ্চলপূর্ণ [ অর্থাৎ বিপুল পরিমাণে ] মহামূল্য রত্বসম্পদ্দের বিনিময়েও হৃদয়- 


ভাবোষ্লাস £ বিষ্ভাপতি ৯১ 


নিধিকে হৃদয়-বহিত কবিব না, দূরদেশেব কথা তো। বলাই বাহুল্য । ওড়নি-_ 
গাত্রাবরণ, তাপবর্ধক অঙ্গাচ্ছাদন । শিরিজ_--শ্ীন্ম হইতে । বাও--বাত বা 
বাতাস। বরিসা_বধা। নাও-নৌকা। শীতের ওড়নি-.দরিয়ার 
নাও__প্রবাশী প্রিয়তযের বিপ্রলস্তে বাধা দীর্ঘকাল শেলবিদ্ধ চিত্তে মৃতকল্প 
হইযাছিলেন। আজ তিনি উপলব্ধি কাবয়াছেন, প্রেম ক্ষণ-আদর্শন সঙ্থ 
কবিতে পারে না। প্রিযতম শীতাত বাক্তিব নিকট গাত্রাবরণ, গ্রীষ্মের বাতাস, 
বর্ধাব মন্তকাববণ এবং ভটিনীর তবণীর ন্যায় অপরিহার্য । বরনারী- _নারী- 
শেষ, সম্বমাত্মক উক্রি। গ্রয়ে- বরলনারী- রাধার ভাবসম্দিলনের 
আনন্দাচ্ছ্াসে কবি তীহাকে সম্বমেণ সহিত সঙ্দোধন করিতেছেন। বৈষ্ণব 
পদাবলীব কবিব! সখা বা অন্চরেব যত নাষক-নায়িকার স্থথ-ছুঃখে, 
অংশগ্রহণ করেন । বিবহেধ বিলাপে মিলনের আশ্বাস দেন, মিলনের দিনে 
নায়িকার আনন্দে অংশ গ্রহণ করেন । কাবণ প্রেমিক-সত্তম মাধব তে। 
কেবল বাঞ্ধাৰ আ্দয়-মন্দিরেই উপাশ্ত নন, তিনি তো ভক্ক কবিরও চিৎবিগ্রহ 
| চৈতন্যোত্তর কবিদেব ক্ষেত্রে বিশেষ কবিষা ইহ। সতা ]। জআুজনক-_স্বজন 
বা সৌভাগাবান ব্যক্তিব। ষ্টার ক প্রতায়, মৈথিলী ব্রজবুলি, ওডিয়া-হিন্দী- 
অসমীয়া ইত্যাদি ভাষার বৈশিঙ্্য। স্ুজনক.'"চারি-_সৌভাগাবান্‌ 
বাক্তির দুঃখ দীর্ঘস্থাধী হয না। তাহ] অচিঝেই মিলন-সম্ভিবন] স্ট্টি করে। 
বিদ্যাপতি ভাবোল্লাসেব মদদির মুহতে এই আশাবাদেব স্বর বাজাইয়। দিয়াছেন । 
অন্যত্র ভিনি বলিগাছেন, 'ক্রজনক শ্রেম হেমসমতুল'_ সুজনের প্রেম স্বর্ণের মত 
দিনে দিনে কান্তি বুদ্ধি করে। 


ব্যাখ্যা £ 
পাপ স্থধাকর ভেল 

আলোচ্যমান চরণছ্য় কবিকুপরাজ বিগ্যাপতির ভাবোল্লাস-নামাস্কিত 
রাধামাধবের মিলন বিষষক পদের প্রথমাংশ । ইহা বিরহ অবসানে মিলন- 
ক্খ-উল্লমিতা রাধার বিহ্বল আনন্দোচ্চারণ। শীর্থ বিচ্ছেদের পর মাধব 
আবার রাধিকার মন্দিরে সমাগম করিয়াছেন। তাহারই মুগ্ধ আবেশে 
অপনীত-বেদনা! নায়িকা তঁচ্হার বিরহুম্বতির পর্ধালোচনা করিতেছেন । 
প্রিয়বিরহিত জীবনে জ্যোৎস্া-পুলকিত ধামিনীগুলি ছিল তাহার নিকট 


৯২ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


অভিশপ্ত । যে চন্দ্রকিপ্পণ স্থশীতল, তাহার স্থধা একমাত্র রাধারই নিঃসঙ্গ 
মিলনবঞ্চিত জীবন দগ্ধ করিত। সেই পাপিষ্ঠ ছুংখকর চঙ্তের অভিশাপের 
আর সুযোগ রহিল না, এখন প্রিষমুখ-দর্শনে সেই পরিমাণ আনন্দই উপজাত 
হইয়াছে। প্রেমিকের মুখও চন্দ্রের তুলা এবং আনন্দপ্রদ, স্ৃতবাং চত্দ্রে 
নিকট রাধার আর ভগ্ন বা দুঃখ পাইবার আশঙ্কা না| "অথাৎ এখন যৌবন 
তাহার নিকট ছুবহ নয়, তাহ] সহজেই বহনীয়। 


তুলনীয়, সোই কোকিল অব শাখ লাখ ডাকউ 
লাখ উদয় ককু চন্দা 
পাচ বাণ অব লাখ বাণ ভোউ 
মলয় পবন বন্ু মন্দা ॥ [ নিছ্যাপাি 7 


( এখন ) কোকিল আসিয়া ককক গ'ন। 
ভ্রমর ধকুক তাহাগপ তান ॥ 


যলয-পবন বহুক মন্দ । 
গগনে উদয় হউক চন্দ ॥ [ চণ্তীদাস] 


নির্ধন বলিয়া ..বড় ধন-_[ রূপতক-বিষ্লেষণ দ্রষ্টব্য ] 

আঁচল ভরিরা-..ন। পাঠাঙ-া বূপতক-বিঙ্লেষণ দ্রষ্টব্য] 

শীতের ওড়নি ... দরিয়ার নাও বপতক্-লিশ্লেষণ জরষ্টবা ] 

প্রশ্জ ১। ভাবোল্লাস শব্দের স্বরূপ ও তাৎ্পধ ব্যাখ্যা করিয়। ভাবোল্লাস 


পদটির কাব্যসৌন্দধ নিরূপণ কর ও বিষ্তাপতির কবি-বৈশিষ্টোর পরিচয় 
দাও। [তমিক। ও আলোচনা দ্রষ্টব্য ]। 


হ্োড়শ শতান্দীন্স কাব্যশ্বান। 


পঞ্চদশ শতাব্দীর পঞ্চদশী বাঙল। কাবাধারা ষোড়শ শতাব্দীতে পৃর্ণিমাতে 
উপনীত হইয়াছে, একযোগে দাহ ও দীপ্চি, লাবণা ও সম্বদ্ধি গ্তকাশ পাইয়াছে 
তাহার অঙ্গে। পূর্ববর্তী যুগের পরিণত শাখাগুলি পরিপুষ্ট হইয়াছে, নৃতন 
শাখা-প্রশাখার আবিভাব ঘটিয়াছে। কিস্ধক ইহাই ষোড়শ শতকের একনাজ্র 


যোডশ' শতাব্দীয় কাব্যধার! ৯৩ 


পরিচয় নয়। শাখা-উপশাখার পত্রঘনতান্ন অন্তরালে নব্জীৰনের মৌসুমী 
চঞ্চলতার যে প্রাণবস্তা জাগিয়াছে তাহাতেই পঞ্চদশ 
ষোড়শ শতাব্দীর টা 
টি ও ষোডশ শতকের পার্থক্য স্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছে। এই 
প্রাণ-প্রাচুর্ধের যুলে রহিয়াছে মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্যদেবের 
অলোকরঞ্রনী প্রতিভা । নদীয়া-নবন্বীপের গৈরিকবণ লীলাক্ষেঅ হইতে 
সমগ্র বঙ্গে এবং বৃহিবঙ্গেও তিনি তাহার মাধুরীপৃত্ত জীবনের মধুর সৌগন্ধ্য 
বিকিবিত কবিয়া দিধাছিলেন। এই সঞ্চরমান কল্পতকুর অযাচিত প্প্েম- 
রতনকল-বিতরণে মুমূর্যু অবসগ্ন জাতি সোদন পরম-বিস্মষে আপনাকে আবিষ্কার 
করিযাছিল। কয়েক শতাব্দীর জাড্য ও স্ুপ্তি-জভিমা হইতে জাগ্রত হইয়া 
বাগালী সেদিন মহৎ মন্তষ্যত্বেব মঠিমায প্রেমে-তক্তিতে জীবনকে গড়িয়া 
তুলিবাব দীক্ষা লইল। ধর্মের গোঠীগত 'আধিকারিত। নয়, লীলাময় ঈশ্বরের 
সর্বাতিশায়ী চৈতন্যে আবিষ্ট হয়া একটি জাতি তাহার নিজীব প্রাণশক্তিকে 
পুনরুদ্ধার" করিল, সাহিতা-সংস্কৃতিতে ধর্মজীবনে চবিল্ত্রার্শে এই অভিনব 
বৈপ্লবিক বিছ্বাৎসঞ্চারই জাতীয় জীবনে চৈতন্যাবদানের মুখ্য ফলশ্রতি। ষে 
সাহিত্য ছিল একটি প্রাদ্দেশিক ভাষার আঞ্চলিক কলকাকলি, তাহাতে 
সবকালের বাবস্থা যুক্ত হইল। বাঙল!| সাহিত্যে ও বাঙালী জীবনে 
শ্রীচৈতগ্তদেবেব প্রভাখ সম্পকে ডঃ শ্রাকুমাব বন্দ্যোপাধ্যাপ্বের আলোচনাংশটি 
উদ্ধারযোগয-_ 


“প্রীচৈতন্যের জন্ম ও জীবনলীল! শুধু বাঙলার নয়, সমগ্র ভারতের 
ইজিহাসে সর্বাপেক্ষা স্মরণীয় ঘটনা । পৃথিবীতে সংঘটিত 
আর কোনে ঘটনাই জাতীয় জীবনে এত স্থুদূর ও বদ্ধমূল 
প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাই। টৈতন্যধর্মের ভাবপুষ্ট জাতি যেন নৃতন 
জন্ম পরিগ্রহ করিয়াছে। তাহার জীবনযাত্ত্ায় তাহার কর্ষে ও মনন-চিস্তনে, 
তাহার কাব্যসাহিত্যে, তাহার সমাজআদর্শ সংগঠনে ইহার প্রভাব অক্ষ 
হইযা আছে। পৃথিবীর কেন এক ব্যক্তিকে অবলম্বন করিয়া! এক ভক্ির 
উচ্ছ্বাস এত ভালবাসার আত্মীয়তাবোধ, দেবত্বের এত নিকট স্পর্শ, অন্তরের 
এত আলোড়ন, কবিত্বের এত অফুরন্ত নিঝর, অলংকার দর্শন ও বিধি-রচনার 
এমন আশ্চর্য মনন-শক্তি, ধর্মচেতনার এমন প্রগাঢ় অনুভূতি ও ধ্যানের 


শ্রীচৈতন্তদেব 


৯৪ মাধুকরী-মঞ্জ্য। 


এমন আসন্তরিক সাধনা আত্মপ্রকাশ করিয়াছে কিন! সন্দেহ । গৌরাঙ্গলীল! 
যেমন একদিকে আমাদের সমস্ত জীবনকে উধবণয়িত 

১5 করিয়াছে, তেমনি আমাদের বাস্তব-চেতনা ও ইতিহাস 
বোধকে উদ্দীপ্ত করিয়া! আমাদের দিনলিপি (01515), 

জীবনী (1104251)5) প্রভৃতি নানা নূতন ধরণের সাহিত্যন্থ্ট করিতেও 
প্রেরণ দিয়াছে । তাহ] ছাড়া, চৈতন্তযুগে বত অধিকসংখাক কবি-প্রতিভাব 
উন্মেষ ঘটিয়াছে, কাব্যের সঙ্গে ধর্মাভূতি ও মাজ-কল্যাণ-সাধনের ঘত নিবিড- 
সংযোগ স্থাপিত হইয়াছে, এমন আর অন্য কোর যুগে সম্ভব হয নাই। ছু 
শতাব্ধীর মধো বাঙালীর কে যত গান ধ্বনিত হইযাছে তাহার ধর্জগ্রচার ও 
সমাজ-সংগঠনে যত উৎসাহ দেখা দিয়াছে তাহাব খনন-শক্তিব যত বিচিত্র 
প্রকাশ তাহার অন্তর এরশ্বধের পবিচয় দিয়াছে এমন আর কখনও 
হয় নাই। সুতরাং চৈতনোস্তুর সুগকে বাঙালীর সাতিতা ও সমাজ-জীবনের 
স্্যুগ বলিয়া! অভিহিত বরা যাইতে পারে” । 
[ বাঙল] পাঠিতোর বিকাশের ধার] ] 
ষোডশ শতাব্দীর সাহিত্া প্রবাহ মুখাত তিনখাতে প্রবাহিত হইয়াছে, 
বৈষ্ণব কাবা, মঙ্গল কাবা ও অন্বাদ কাবা | সবোভশ শতাব্দী হইতে অষ্টাদশ 
শতাব্দী পধস্ত বাঙলা কাবোর ধারাটি মোটামুটি অক্ষুগ্র ছিল। কাবোর 
বিষয়বস্ত যাহাই হোক না কেন, বীতি-প্রকৃতি ও আঙ্গিকের ভিতর দিয়া 
সামগ্রিক এই শতাব্দীর সাহিত্া স্ত্টিকে ছুটি প্রধান ভাগে ভাগ করা যায়, 
গীতিমুখা ও আবৃত্তিমুখ্য কবিতা, প্রথমটি প্রচলিত নাম পদাবলী, দ্বিতীয়টির 
পাচালি। পদ্দাবলীর বিষয় বিভাগ করিলে চার ধরণের শ্রেণী পাওয়া যায়। 
রাধারুষ্। পদাবলী, গৌর-পদাবলী, তজন-পদাবলী ও রাগাত্মিক পদাবলী । 
পাচালি কাব্য আবার ছুই শ্রেণীর, দেবকাহিলীমুলক ও প্রণয়কাহিনীমূলক। 
প্রপক্কাহিনী মূলক পাচালি দেবকাহিনী পাচালির অনুকরণে ও প্রতিক্রিয়ায় 
সথুদশ শতকেই প্রধানত রচিত হইয়াছিল বলিয়া! অনুমান করা হয়। ষোড়শ 
শতকের পাচালিগুলি ছিল আবার ছুই জাতীয়-__ পৌরাণিক বিষয়াশ্রিত ও 
যৌলিক বিষয়াশ্রিত। পৌরাণিক পাচালিতে সংস্কত-পুরাণ-ইতিহাস-কাব্য- 
কাছিনীর অঙ্গবাদ [ রামায়ণ-মহাভারত-ভাগব্ত ] ছিল বিষয়গত অবলম্বন । 
ইছাদের মধ্যে ভাগবত ও রামায়ণের অনুবাদ পঞ্চদশ শতকেই স্চিত 


ষোডশ শতাব্দীর কাব্যধার। ৯৫ 


হইয়াছিল। লোকসমাজে দেবতামাহাত্ম্য-কাহিনী অবলম্বনে পূর্যুগে মৌলিক 
পাচালি মনসামঙ্গলের উদ্ভব ও বিকাশ ঘটিয়াছিল, ষোড়শ শতকে সরু হইল 
চণ্তীমঙ্গল কাব্যধারার। ধর্মমঙ্গল কাবাধার] ষোড়শ শতকে কিছু রচিত 
হইয়াছিল কিন! নিশ্চিত প্রমাণাভাবে বলা সম্ভব নয়। 
কিন্ত যোডশ শতকে পাচালিব আব একটি নৃতন শাখার আবির্ভাব ঘটিল, 
ইহা! অনুবাদ অথবা! মৌলিক কাহিনী-অবলম্বনে নয়, এতিহাসিক জীবস্ত- 
মাহ্থষের জীবতবৃত্তাস্ত অনুসরণে, ,ইহাপ নাম চরিত-সাহিত্য। চৈতন্টদেবের 
অধ্যাত্মপূত*্মহৎ দেহধাবণ-লীলাগ প্রতি এই যুগের বিস্ময়- 
বিস্কারিত দৃষ্টি এই কাবাগুলির প্রতি পষ্ঠায় নিহিত 
'আছে। একটি মত্যলোকেব ক্ষীণাযু তহ্ছদেহে এঁশীশক্তিব 
আশ্চধ স্ফুরণ দর্শনের অভিজ্ঞতা] হইতেই এই জাতীয় কাবোর স্চনা। 'তারপন্র 
টৈতন্থাপ্রবাতিত ধর্মের প্রচার-উদ্দেশ্বে এই চবিঙশাখান প্রচলন ও ব্যাপকতা 
বৃদ্ধি পায়। এই ধরণেব কাব্যকে ঠিক পাচালি বলাও 
স'গত নয় কাবণ পাচালির ভক্কিবস এখানে সমতুল 
হলেও জীবনী কাব্য প্ামায়ণ-ভাগবত মঙ্গলকাব্যেব মত 
বুহত্তর সমাজের সান্ধ্যপাঠের সামগ্রী হইয়া উঠিতে পারে নাই । চৈতন্য- 
জীবনীর মধ্যে কোন কোনটি পাঠ্য-নিবন্ধওছল। তথাপি ক্মাকার-আয়তনে 
রচনাগত আদর্শে এইগুলি মঙ্গলকাব্য-ভাগবত-রামায়ণের পরিপূরক রূপেই 
গড়িয়। উঠিয়াছিল। বুন্দাবনদ্াস তাহার চৈতত্রাচর্ি্তকে ভাগবতের সাদৃশ্যোট 
পরিকল্পিত করিস্সাছিলেন, গ্রন্থের নাম ঠচতন্য-ভাগবতই 
৪ ও তাহার প্রমাণ। চৈতন্তজীবনীর সহিত মঙ্গল নামটিও 
ব্ছবার ব্যবহৃত হইয়াছে । আবার চৈতন্ত-জীৰনের 
আখ্যানে রামায়ণের বর্ণনা-বিবৃতিমূলকতা, বিষয়ভেদে রামায়ণের মত অধ্যায় 
বুচন। [ সপ্তকাণ্ডের মত চৈতন্য-জীবনীকে আগছ্য মধ্য ও অস্তযলীলায় বিভক্ত 
করা, পরিচ্ছেদ নির্দেশ করা ] এইগুলি চরিত-সাহিতো বামায়ণের প্রভাব। 
অন্তরক্ক প্রভাব আরও আছে । ভাষা ও ছনোর দিক দিয়াও এইগুলি পূর্বকথিত 
কাব্যরীতিকে অতিক্রম করিয়া নৃতন সৃষ্টি হুইয়া উঠে নাই 
75545 [হয়ত কুষজ্জাপ কবিরাজের চৈতন্ত-চরিতামূত ঈষৎ 
ব্যতিক্রম ]। তাই চৈতগ্য-চব্িত গ্রস্থাদি প্রচলিত পাচালি 


চবিত-সাহিতা 
এ যুগেব নুতন স্থাষট 


জীবন! কালু) কি 
পাঁচালি শখাতুক্ত ” 
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কাব্যের মধ্যেই গ্রহ্ণীয়। রামায়ণ-ভাগবতে রামচন্দ্র ও শ্রকুণ পাচালি কবির 
হাতে ভক্ত-বৎসল দেবতা । রামচন্দ্র কেবল অধম পাগী ভক্তের উদ্ধারের 
জন্য অনতীর্ণ। তাই রামায়ণ-মহাভারতে মঙ্গলকাব্যগুলির মত অলৌকি কতার 
ছড়াছডি। অথচ সংস্কৃত রামায়ণ, মহাতারত ও ভাগবতের নায়ক ছিলেন 
আদর্শ মনুষ্য | শৌধে বীধে গুণে গরিমায় তাহাদের দেবতা বলিয়া ভ্রম 
হইয়াছে মাত্র। কিস্ত মধ্যযুগের কবির! তাহাদের সম্পূর্ণ দ্বেবাবতার করিয়া 
তুঙ্সিয়াছেন। রাষচন্দ্র তাই তুলসীচন্দনলিপ্ত-বিগ্রহ ভক্তবংসল ও করুণার 
আধার । মানুষ শ্রারু্কে বৈষ্ুব কবিরা দেব্মন্দিরে স্থাপন করিয়া! তাহার 
আরাধনা করিয়াছেন। ঠিক একই আচ্ছনননয়নে ভক্ত বৈষণবের কাছে শ্রাচৈতন্য 

হইয়াছেন দেবতার মঙাবতার, বিশেষ করিয়৷ শ্রীচৈতন্তের 
চরিত সাহিত্যে 3 ূ টির 
গাচালীর পপ নবন্বীপস্থ ভক্রদের কাছে। তাহাদের ছাতে চৈতন্তচারত 
আক তাই-অপ্রারুত লীলাভাসে, অলৌকিকতায়, তত্বের গ্রক্ষেপে 

ও অদ্বিশ্বাসে পাচালি কাব্য হইর] উঠিয়াছে । কোনে! 
কোনো চৈতন্তজীবনীতে চৈতন্তের চতুভুর্জ ও যড্ুজ-ধারণেরও উল্লেখ 
আছে। সেখানেও দেবদেবীর বন্দনা, নমক্ক্রিয়া, নাগীগণের পতিনিন্দা, 
বারমাশ্তা, খান্ন্্ব্য ও রদ্ধনের বিতানিজ বর্ণনা মঙ্গলকাব্যের স্পষ্ট স্মারক । 
বন্দাবনদাস, জয়ানন্দ ও লোচনদাস তাহাদের চরিতকাব্যে রাগরাগিণীর 
উল্লেথ করিয়াছেন । 


প্রাকচৈতন্ত ও চৈতন্তপরবর্তী যুগের কাবো একটি ভেদরেখা মৌলিক 
বলিয়া দুটি অক্ষিপ্ত করে। পৃধশতকের কবিগণ আধুনিক অর্থে ব্যক্রিত্ববাদী 
ছিলেন বটে, কিন্তু তাহার্দের একটি একক স্বাতন্ত্র ছিল। বিষ্ভাপতি কিংবা 
চত্ীদাস, মালাধর কিংবা কৃত্তিবাসের কাব্য হইতে তাহার প্রমাণ মেলে । কিন্ত 
যোডশ শতান্ধীর কবিবুন্দ, বিশেষত বিপুলসংখাক বৈষ্ণব কবির! ব্যক্তিম্বাতস্্য 
হারাইয়। একটি গোষ্ী বা সম্প্রদায়ের মধ্য ধীরে ধীরে লীন হইতেছেন। একটি 
নিকআ্রক-সমাজ, ধর্ধ ও আদর্শের মানদণ্ড দিয়া, কবিদের স্বাধীন স্ষুরণ ও 
স্বাতগ্তরাবাধী কবিকৃতিকে পরিচালিত করিতেছে । এই গোষ্ঠীর শাসনে কবিতায় 
একটি সার্ধভৌমত্ব, শুচিশ্ঈলিত নিষ্ঠা, কাব্যোন্নয়নের নির্ধারিত আদর্শ প্রকাশ 
পাইয়াছে। লেইলক্ষে সীমাবদ্ধ পরিবেশে বিশ্বাস-গৃহীত বিষয়ের চারুতা- 


ষোড়শ শতাব্দীর কাব্যধার। ৯৭ 


স্িতে, প্রতিযোগিতামূলক মনোভাবের মধ্য দিয় কবিরা যৌলিকত। 
প্রকাশের কঠিন দায়িত্ব পালন করিয়াছেন। 

চৈতন্তদেব ছিলেন রাধাভাবের মৃত বিগ্রহ, বৈষ্নগণের বিশ্বা ছিল তিনি 
শ্রীরাধার অঙ্গকাস্তি এবং শ্রীকফের প্রণয়ব্াকুপতার মুতিমান নররূপ ছিলেন। 
স্থতরাং সমকালীন কবিবৃন্দ তাহাকে দেখিয়াই কাব্যরচনা করিয়াছেন, 
অপেক্ষাকৃত পরবতী কালের কবিদের শ্মৃতিপটে প্রাক্তন যুগের ভাবস্থির মৃতিটির 
ওজ্জল্য শ্ানতর হয় নাই। স্বৃত্র” অন্বভাবক কল্পনা তাহাদের রচনাকে 
অতিমাত্রায় বিবর্ণ কিংব৷ বায়বীয় কবে নাই, এবং এই আদর্শের এঁক্যবশত 
কবিদের চবিত্রন্থটি ও প্রেমবর্ণনা সাধর্মামূলক হইয়াছে । এইভাবে রাধার 
প্রভাব খ্রীচৈতন্ত ও ঠৈতন্তদেবের প্রভাব শ্রীরাধিকাকে গড়িয়া তুলিয়াছে। 

কেবল চৈতন্য নয়, তাহার আবিভাবে যে বৈষ্ণব দর্শন ও অলংকার শান্তের 
স্থষ্টি হইয়াছিল তাহাও এই যুগের কাবো বিশেষ প্রভাব বিস্তার করিয়াছে । 
ইহাও জাতীয় একাকহিপ প্রধান সহায়ক ছিল। প্রাক্টতন্ত যুগে বৈষ্ণব 
গীতিকবিত। ছিল কিন্তু কোনো দর্শন ছিল না। যোডশ শতকেই বৃন্দাঝনের 
গোস্বামীগণ চৈতন্দ্দেবের জীবনচযা ও বাণীকে অবলঘ্ন করিয়। বৈষ্ণব দর্শন- 
শাস্ত্র রচন। করিলেন যাহাতে রাধাতত্ব, রুষ্ণতত্ব ও প্রেমতত্ব গোগপীতত্ত 
বাখ্যাত হইল। এই যুগের কবিগণ এই তত্ব অবলম্বন করিয়াই' কাবা রচনা 
করিলেন। অলংকাবশাস্ত্র রচন] করিয়] তাহার আলোকে কবিতার ভাবব্যহ 
রচনাও এই শতকের অন্যতম বৈশিষ্ট্য । 

বাধাবন্ধহীন অন্ুরাগের প্রতীকরূপে রাধারুষ্ের বুন্দাবনলীলার জনপ্রিয়ত। 
স্প্রাচীন কাল হইতে ভারতীয় সংস্কৃতির অন্ততম বৈশিষ্ট্য । বাঙল। দেশে 

সাহিতো এবং সাহিত্যব্যতিরিক্ত অন্যান্ত শিল্পে, লোক- 
বিঃ সংগীতে, ভাস্বধে রুষ্ণলীলার ইঙ্গিত গ্রীষ্টীয় শতাব্দীর 
গোড়ার দিক হইতেই পাওয়া যায়। ১০ম হইতে ১২শ 

শতকের সধ্যে সংস্কৃত প্রারূত অপত্রংশের খণ্ড খণ্ড কবিতায় রাধাকুফ্ের প্রণয় 
প্রসঙ্গের নানাবিধ উল্লেখ আবিষ্কৃত হইয়াছে । হয়ত গোড হইতেই এই 
সকল কবিতার মধ্য দিয়! শ্রকষ্জের তগবন্তা অপেক্ষা লোকায়ত প্রণয়-স্বভাবই 
জনমানসে প্রতিষ্ঠিত ছিল। ক্যালক্রমে ভাগবতোক্ত ঈশ্বর-কুষের সহিত 
একীভূত হইয়া এই দকল প্রেষগীতিকার নায়ক অন্রক্তি ও তক্তির যুগপৎ 
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মাছাত্মে অধিষ্ঠিত হইয়াছেন.। লৌকিক প্রেমের সহিত আধ্যাত্মিকতার 
মিশ্রণে জগদীশ্বর বিষ্র প্রেমলীলার অভিনয়-স্থস্টিতে বাঙালী কবিদের বিশেষ 
কৌতূহল ও উৎসাহ দেখা যায়। হয়ত প্রাকৃটচৈত্য যুগের কবিদের নিকট 
শ্ীকফেের গোপীপ্রেম তাহার লীলায়িত তগবৎসত্তারই একটি বিচিত্র স্ফষুরণ কপে 
প্রতিভাত হইয়াছিল, রাধিকা সেখানে ভক্তিপাত্র হিসাবে গৌণস্থান অধিকার 
করিয়াছিলেন । ক্রমে প্রেমিকশ্রেষ্ঠ রুষ্ণেব গোপীমুখ্যা রাধিকার প্রতি আকধণই 
তাহাকে তক্তহাদয়ে অন্রাস্ত আনুগতোর শুকতারাকপে 
প্রতিষ্ঠিত করিযাছে। জযদেবেব কাব্যেই লৌকিক নারীত্ব 
হইতে বাধিকা প্রেম ও ভক্তির স্বর্ণহাবম্ডিত হইয়। দেবত্বেব আসনে বিবাজিতা 
হইয়াছেন এব* বিষ্যাপতি ও চগ্তীদ্দাস জয়দেবের ধারাকেই আরও নিংসংশয়িত- 
ভাবে উজ্জ্রপতর করিয়াছেন। চৈতন্দেব কর্তৃক আন্বাদিত হওয়ায় এই সময়কার 
ধৈষ্ণব পদগুলি ক্রমশ আদিরসেব অবপ্তধ্ন মোচন করিয়া! ভক্তির শুচি শিগ্ধ 
পাদপীঠে উন্নীত হষ্টয়াছিল। স্থতরাং প্রাকৃচৈতন্ত বৈষ্ণব সাহিত্যে রাধাকৃষ্ের 
প্রেমলীলাকে প্রধানত লৌকিক প্রেমেৰ পটভ্মিকাতেই 
স্থাপন কর] হইয়াছে । কোথাও কোথাও ভক্তিপ্রাণতার 
স্থুরটি বাজিলেও ভাহাগ পশ্চাতে গৃচ আধ্যাত্মিকার 
বাঞ্জন! আবিষ্কাব করা যায় না। অধিকাংশ স্থানে রুষ্চের মাধুর্বও এক্বধরূপ 
মিশ্রিত হইয়া গেছে । টৈতন্যোত্তব যুগের কবিরাও এশধকে পরিহাব 
করিয়াছেন । প্রাকৃচৈতন্ত কবিদের অভিলার বর্ণশা, পূধরাগ, বয়ঃসন্ধি প্রভৃতি 
পধায়ক্রম, বালকসজ্জিক1 খণ্ডিত! প্রভৃতি নায়িকালক্ষণ আলংকারিক রীতিমম্মত 
হইয়াই কাব্যেব আসরে প্রবেশ করিয়াছে । পরবতী বৈষ্ণব কবিরা সম্পূর্ণ 
ভাবে এই এঁতিহা আত্মসাৎ করিয়া ইহার উপর গোৌভীয় বৈষ্ণব ধর্সের সিদ্ধান্ত 
ও দার্শনিক তত্ব আরোপ করিয়াছেন । প্রাকটৈতন্নযুগের কবিতা কাবারপেই 
প্রধানত পরিচিত, চৈতন্যোত্তর যুগের কবিতা কীত্তনগানের এতিহোর প্রবর্তক । 
প্রাকৃচৈতন্য কবিতায় সারল্য ও ম্পষ্টতা, চৈতন্তোত্তর কবিতায় অর্থজটিলতা 
ব্যঞ্তন! ও ছন্দের কারুকাধ, সাংকেতিকতা ও ভাষার ছ্যতি, শন্্মচেতনতা ও 
গোষ্ঠীকেঙ্ছিকতা দেখ! দিয়াছে । 

চৈতন্তসমকালীন কবিরা শ্রীচৈতন্তের গ্ুত্যক্ষ জীবনম্পর্শ লাভ করিয়া 
ধন্ত হুইয়াছিলেন, তাহাদের রচনায় সেই বিম্ময় ও আনন্দের দ্বিধাহীন 


জারদেবের প্রভাব 


প্রাকচৈতগ্ত প্রেমের 
ত্বকণ 


ষোড়শ শতাব্দীর কাব্যধারা ৯৯ 


স্বীকৃতি আছে। চৈতন্যন্েবের ব্যক্তিগত অধ্যাত্মচেতনামগ্ডিত দিব্য 
ৃ জীবনাবেশ যাহাদের প্রত্যক্গ অভিজ্ঞতার সামগ্রী ছিল, 
7 পদে ভীহার! রাধারুফ্ণ-প্রণয়-মহিম1 অপেক্ষা সেই দিব্যজীবনের 
ৃষ্টিতঙগি বর্ণনা, তাহার সামাজিক জীবনের বিবরণ দিতেই উৎসাহ 
বোধ করিয়াছেন। তাহার বালা ও কৈশোর জীবনের 
বর্ণনা, তাহার গৃহত্যাগ ও সন্ন্যাস জীবন, এই সকপ নি্ষয়ই ষোডশ শতকেব মধ্যা- 
ভাগের কবিবুন্দের রচনায় প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে। অথাৎ সমসাময়িক কবিদের 
হাতে রাধাতাবছাতিসম্পন্ন কৃষ্স্বরূপ চৈতন্তের বর্ণনাময় বপ তখনও গোৌরচন্দ্রিকায় 
পরিণত হয় নাই। তখনও পখস্ত বৃন্দাবনেব গোস্বামী ভক্তিবসাম্বতপিন্ধ ৭ 
উজ্জলনীলমণি জাতীয় শাস্গ্রন্থ রচন। করেন নাই বলিয়া ষোডশ শতকের 
কবিদের উপর শাস্ত্রী তত্বগভীরতা তীব্র নয়। সুতরাং 
ইহা? নিশ্চিত বলা যায় যে, চৈতন্যসমকালান কবিরা তত্ব 
" সাগরের তীরে দাডাইয়া চৈতন্তদেব গু পাধাকুঞ্চ লীলা 
দশন করিয়াছেন। কিন্তু চৈতন্টোত্তর কবির! তন্তসমুদ্রে অবগাহন করিয়। € 
ধার্শনিক সিদ্ধান্তে নিমজ্জিত হইয়া কাব্য-মস্্পাঠ করিয়াছেন । সমকালীন 
কবিরা চৈতন্যদ্দেবকে এশীভাবাপন্ন মানববপে দেখিয়াছেন-__যে মানব তাহার 
জীব্ৎকালেই দেবতার অমর মহিমায় আত্মপ্রকাশ করিয়াছেন। কিন্তু ফোডশ 
শতকের শেষভাগের ও সঞ্চদ্শ শতকের কবিদের কাবো চৈতন্বাদেবের এই মানব 
রূপটি ক্রমশ নিম্প্রভ হইয়া গেছে। বুন্দাবনের গোত্ামীদেব দ্বারা প্রচারিত 
অবতারতত্ব চৈতন্যদেবকে সম্পূর্ণভাবে রাধাতাবে ভ্ডাবিত করিযা তুলিয়াছে। 
ফলে চৈতন্তপরবর্তী কবিরা আর গৌরলীলা লিখিতে পারেন নাই, গৌরচন্দ্রিক। 
লিখিয়াছেন | বৃন্দাবনের দার্শনিকগণের সিদ্ধাস্ত ও তত্বপ্রচারই চৈতন্তোত্বর 
বৈষুব কবিতাকে গভীরভাবে প্রভাবিত ও নিয়ন্ত্রিত কারয়াছে। কিন্তু 
চৈতগ্যসমকালীন কবির] নদীয়া-নবছীপের অধিবাসী ছিলেন বলিয়া চৈতন্ত- 
দেবকে ঘনিষ্ঠভাবে দেখিয়াছিলেন। অথচ সে দেখায় ভক্তির অভাব ছিল 
1 ন1। বৃদ্দাবনদাস লিখিয়াছেন-__ 


চৈতন্তাদাশশনকতা ও 
'মলংক।বকত! 


কলিষুগে ধরচ্ছয় হরিসংকীর্তন । 
এতদর্থে অবতীর্ণ শ্রাশচীনন্দন ॥ 


১০৬ মাধুকরী-মঞ্চুষা 


এই কহে ভাগবতে সর্তত্বনার । 
কীর্তন নিমিত্ত গৌরচজ্জ অবতার ॥ 


টি এই বিশ্বাসেই চৈতন্ত সমকালীন কবির! গৌরচন্দ্রের লীলা 
দেখিয়াছেন 9 বর্ণন1 করিয়াছেন । নরহুরিদাসের ভাষায়-_ 
- গৌরলীল! দরশনে ইচ্ছা বড হয় মনে 
ভাষায় লিখিয় সব রাখি। 
মুঞ্ি তে! অত্তি অধম লিখিতে ন! জানি ক্রম 
কেমন করিশ্রা তাহা লিখি ॥... 


গোৌর-গদাধরলীলা 'আদ্রবে করয়ে শিল! 
কান সাধা কবিবে বর্ণন। 
সাবদা লিখেন যদি নিরস্তব নিরবধি 


আর সদাশিব পঞ্চানন ॥ 


গৌরলীলাদর্শনেব এই চাক্ষব পুলক 'ও বিস্ময়, আকাশচারী বিদ্যুতের এই 
স্থির-দীপ্ির অবিন্মপণীয স্থতিকেই সমকালীন কবিবা মোটামুটি ধরার চেষ্টা 
করিয়াছেন। কীর্ভনিয়। গোবিন্দ ঘোষের একটি পদ-_ 


হেদেবে নদীয়াবাসী কার মুখ চাও 
বাহু পসারিয়। গোরাচান্দেরে ফিরাও ॥ 


খশীনদনের পদ অন্ররূপ বাস্তব জীবনাবেগে স্ফরিত। নয়নানন্দ, 
বাহ্দেব ঘোষ, মাধব খোষ, মুরারি গুপ্, নরহরি সরকার, গোবিন্দ আচাষ, 
রামানন্দ বন্থু, শিবানন্দ সেন, মুকুন্দ দত্ত, পরমানন্দ গুপ্ত প্রভৃতি নদীয়ালীলার 
সহচর কবিরুন্দেক রচনায় ঠেতন্যদেবের অন্ধাঘন 
উস এতিহামিক জীবনমূর্তি ধৃত হইয়াছে । শ্রীর্ূপ গোস্বামী, 
রঘুনাথদান গোস্বামী, অনস্ত আচাধ, দেঁবকীনন্দন, নয়নানন্দ মিশ্র প্রভৃতি 
কবিবন্দ চৈতন্ের সন্ধ্যাসগ্রহণের .পর তাহার সংন্রবে আসিয়াছিলেন। 
ইহাদের রচনায় চৈতন্তের পরবর্তী জীবনের চিঅগ্জলি নির্ভরযোগ্য সততা 
লাভ করিয়াছে । 

উত্তর ষোডশ শতকের কবিদের মধ্যে অছেন বৃন্দাবনদ্দাস, লোচনদাস ও 
জ্বীরঞ্দাদ কবিরাজ এই তিন চৈতন্তজীবনীকার, তাগবতান্টবাদক মাধবাচার্ধ 


যোডশ শতাব্দীর কাবাধ।র। ১০১ 


€ কৃষ্ণদান এবং পদকর্তা বলরাম দান ও জ্ঞানদাস। ফষোডশ শতাব্দীর 
একেবারে অস্তিম লগ্জে বৈষ্ঞব কাব্যধারায় নুতন 
তরঙ্গাবেগ সঞ্চার করেন গোনিন্দদাস কবিধাজ, সব- 
কালের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কৰবি। উহা ছাডা এই পধায়ে 
'মারও ছিলেন শ্রীনিবাস আচাধ, গোবিন্দ চএ৭্হী, নরোত্ম ঠাকুর, বসন্ত বায়, 
বল্লভদাস, চম্পতি, শ্রামানন্দ, বামশেখর প্রভৃতি কানকুল। 

মাধুকরী কাব্য সকলনে বাস্থুদেব ঘোষ, জ্ঞানদাস, গোবিন্দদাস কনিপাক্জ 
এ রায় শেখরের কয়েকটি নৈষ্ণ'কবিত] পাঠা্ালিকাম নির্দিষ্ট হইয়াছে | 

ষোডশ শতাব্দীর কাবামহীরুহ্ের ব্ন্ততম পনাখন শাখা চত্রীমক্ষল এখদ্‌ 
এই কাবারীতির সবশ্রেষ্ঠ কবি মুকুন্দবাম সম মশাযগেব অন্থাতম প্রথম শ্রেণীর 
কবি। মৃকুন্দরাম একটি .শীৰ'ণ ধন্নযুলক কাহিনীকে 
সাহিত্যেব প্রসাদশাণে আ।গচত পাবধ। আাশহাকে জাশীয় 
কাব্যে রূপ দান কারয়াছেন। মুকুন্দরান & তাহার সমকালীন কশি স্থিজ 
মাধবেব মঙ্গলচণ্ডীর গীত ষোড়শ শতাব্দীর 'ষ্টম দুশকো কাছাকাছি সময়ে 
লিখিত হয় । তখন পদ।বলীর ভাবন্মোতে বাঙল।দেশ মেতব হইয়া উঠিষ'ছে, 
নামকীতন ও প্রেমধর্মে, হরিভক্তিনিলাস এ রধঃ-রাতকুতুহলে সমগ্র জাতি 
'আচ্ছন্ন। এই প্রসঙ্গে প্রাচীন বঙ্গপাহি'তা গ্রন্থে কনিশেখর প্কাল্দাস পাষ 
লিখিয়াছেন-- 


“বাঙালী যে দেবীর নিকট ধনধান্ত চাতিয়াছে, সংকট হইতে পরিআাণ 
চাহিয়াছে, ফধাহাকে নানাভাবে প্রসন্ন করবিসার চেষ্টা করিধাছে তিনিই 
মঙ্গলচণ্ডা। শ্রীচৈতন্যদেবের বনুপ্ৰ হইতে চণ্্ীমঙ্গলের 
মূল আখানটি পাচালির কাটে চলিয়া আসিতেছিল। 
ভক্ত বুন্দাবনদাম লৌকিক কামনাম্লক ধশেব* 'তিরিক্ক 
প্রভাবে প্রকৃত ধমের মধাদাহানি লক্ষ্য করিয়া নলিঘাছেন, 

ধর্ম কর্ম লোক সবে এই মাত জ।নে। 
মঙ্গলচণ্ডীর গীত করে জাগরণে ॥ 


মনসাষকলেব গান ও চণ্তীমল্জলের গান বাঙল। দেশ ছাফা ফেলিয়াছিল। 
লোকে এই গানে প্রচুর আনন্দও পাইত |” 


বাঁষদাস পববতী 
কবিবুষ্দ 


চণীমন্তল কনা ধাবা 


তৎকলীন 
সমাজ ও ধম 


১০২ মাধুকরী -মঞ্ুষা 


চণ্ীমঙ্গল কাবা সম্পকে একটি সাধারণ পরিচয় ডং শ্রকুমার 
বন্দোপ।ধায়ের আলোচনা হইতে উদ্ধৃত হইল-_ 
“চণ্ডীমঙ্গলের বৈশি্া উহার দ্বিকোটিক পরম্পর-অসংপুক্ত আখ্ানভাগ, 
উহার দেবতা -মান্রষের অপেক্ষাকৃত মুত সংঘাত ও অনায়াস মিলন, উহার 
ণ দেবীপ্রকাতির আধ ধর্মের মাতৃশক্তিতে ত্বরিত রূপাস্তর ও 
রে টা? বন্ুমুখী বিস্তার, উহার শিথিল দেবশাসনেব অবকাশে 
্ঃ সমাজ-চেন্তনার স্বাধীন শ্ষরণ, সবোপরি দেবমহিমা বর্ণনার 
গতান্গতিকতার মধো গুন্িভাব অপ্রত্যাশিত আবিভাব, বন্াপশুকুলের 
রক্ষয়িত্রী হইতে পশুপীভক নাতধের সম্পদদাজ্রী ও সেখান হইতে ধনী বণিক 
পরিলাশেশ মেয়েমহলের পুজাপাত্রী-দেবীর এই ক্রম- 
50 বিবর্তনে ₹ মধো কোনে যোগস্থত্র খুঁজিযা পাওয়া যায় না। 
সমাজব দল" 
বাধ ৪ নিক কাহিনীঘ্ধম কেমন কবিযা একন্তত্রে গ্রথিত 
তল, দেবীর এইু সামাজিক উন্ননন কেমন কবিয়। সম্ভব হইল, ব্যাধসমাজে 
ঘে দেবী নিবিবাদে গুভত হইনাছচিলেন, বণিক সমাজে তিশি স্ত্রী-দেবতা বলিয়। 
কেন অবঙ্েলিত। ও প্রত্যাখা তা হইলেন এই সব প্রশ্নের কোনো উত্তর মিলে 
ন|। কাণপকেতু উপাখানে নি স্বণগোধিকা, ধনপতি আখানে তিনি 
গজলল্্রীর ছদ্মাবেশধারিণী সামূদ্রিক মরীচিকায় বপান্তরিত হইয়াছেন। 
কালঙ্গবাজের রাজেো যিনি প্রান অখনিয়াছিলেন, তিনি কেবল স্বপ্রাদেশ দ্বাব্না 
ষেমন কালকেতু তেমনি ধনপতি-শ্রযস্তেব কারামুক্তি-সাধন করিযাছেন। 
যেমন কালকেতুব নগব-প্রাহিঠান তেমনি ধনপতির পারিবারিক দ্বন্্-মীমা-সায় 
তান সম্পূণ উদ্দাসীন। তাহাব নিজন্ব দেবমহিমাব গণ্ডীতে তিনি স্থির 
আসনের আশ্বাস পাইলেই ভাক্ষেব অন্যান্য বাপারে তিনি স্বাভাবিক পরিণতির 
পথে কোনে! বাধা দেন নী। তাহার শাস্তির মধ্যে যেমন হিংস্র আতিশয্য 
নাই, তাহাগ কপার যধোও মেইকপ অপরিমিত দ্রাক্ষিণ্যের অভাব। তাহার 
ক্রোধ প্রভাত-মেখে লায় ক্ষণিক নিপধয় ঘনাইয়া তোলে , তাহার প্রসাদও 
সেই স্বল্লবযণ মেঘে গলাইয়া আবার নৃধকরোজ্জল আকাশ-নীলিমাকে 
অবারিত করে। 
দেবতার অন্চিত প্রতাবমুক্ত এই কারাজগতে সেইজন্য সমাজ-জীবনের 
প্বতন্ফর্ত লীলা, উহার মৃছ্বাযুচঞ্চল নৃত্যশীল তরঙ্গভঙ্গ, উহার বঙ্কিম কটাক্ষের 


যোডশ শতাকীর কাবাধার! ১০৩ 


ছ্যুতি ও তিধক পরিহাসের ঝিলিক | এমন কি এই শিপ্ধ পরিহাসের আওতা 
হইতে স্বয়ং দেবীও বাদ যান নাই। দেবতা] সম্বন্ধে 
মানুষের মনোভান যে ভীতি-সন্ত্রম, এমন কি ভক্তির 
আতিশয্য হইতে মুক্ত হইয়] সহজ হইতে আরস্ত হইয়াছে, চণ্তীমঙ্গল কাব্যেই 
ভাহার প্রমাণ। দেবতা মানষের জীবনের উপর ছায়াপাত করিয়াছেন, 
প্র কিন্তু তাহাকে সম্পূর্ণ আভাল করিয়া দাড়ান নাই। 
লক ২১ সত্তা. ধম ও মনসামঙ্গলে সমাজ আছে, কিন্তু বিচ্ছিন্ন পারিবারিক 
সংস্যায় খিতুক্তরূপে ইহাদেব মধ্য সমাজের স্থুল সত 
আছে, স্ক্ প্রাণবস নাই, উহ্াব কিছুটা বস্তপবিচম আছে, কিন্তু স্বচ্ছন্দ 
নিকাঁশেব ছন্দ নাই | চধিভ্রেব দিক দিষ] ধর্মমঙ্গলেৰ লাউসেন, ইছাই ঘোষ, 
কণিঙ্গা, কানডা, মহামদ, কালু, পথাই প্রভৃতি কেহ বা! অতিমানবিক, কেহ 
কেহ খা একমুখীন কর্তব্াশিষ্ঠা ও দুপ্পবুত্তিব শ্রঙ্খলে দুঢবদ্ধ। মনসামঙ্গলে 
চাদ সাগর, সনকা1, লখীন্দর, বেহুল। মাছমার। গোদা, পতিনিন্দাকারিণী 
পুরনাবীগণ সবই শেন একটি কঠিন প্রথাগত সম্ঠার বন্ধনে আডষ্ট বা উহ্থার 
বিরুছ্ছে। প্রতিক্রিয়া শ্যাম্ফাপনশীশ। সহজ, সমস্যাযুক্ত প্রাণলীলা ইহাদের 
কাহাণও মধো দেখ। যাষ ন|। 
চস্তীমঙ্গলের সমাজচিত্র ও চরিত্রকল্পনায় বহিরবয়ব ও অভাস-সংস্কারের 
সঙ্গে সঙ্গে একটি অস্তব-চেতনা ও প্রাণলীলা-গ্যোতনারও পরিচয় আছে। 
সমাজ এখানে একটি নিচিন্ত্র সত্তায় সংহহ ও একটি 'অস্তানিহিত অভিগ্ায়ের 
আধারবূপে বিকশিত হইয়া উঠিয়াছে। কালকেতু ও তাহাব পিতামাতার 
'অভান্ত জীবনযাত্রা চারিদিকে রীতি-নীতি-আচারে 
দুটবদ্ধ, কেন্ত্রীভূত জীবনোদেশ্বে স্থিরলক্ষ্য, অস্তিত্বের 
আনন্দে ও গোষ্ঠী-সংহতিবোধে উচ্ছল একটি বৃহভব 
ব্যাধসমাজের প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। গুজরাট শহরে নবর্গরপত্তনের 
বর্ণনায় আমর! বৃত্তিবিন্যন্ত, বিভিন্ন জাতির কতব্ায ও অধিকার সম্ব্ধে 
সচেতন, ব্যাপকতর সংশ্লেষবিধূত এক নূতন সমাজের প্রাণম্পন্দন অন্তভব করি । 
চাদ সদাগরের বেণে সমাজের কথ শুনি, কিন্তু উহার সব্রিয়তার বিশেষ 
কোনে নিদর্শন পাই না। কিন্ত ধনপতির স্বজাতীয়েরা মোটেই নিক্ষিয় বা 
উদ্দাপীন নয়, তাহার! সমীজ-বিধিরক্ষার জন্য অত্যুৎসাহী, কুৎ্সায় মুখ, দণ্ড 


সমাজ চিত্র 


সক্রিষ জ'লনাবেগ 
সম্পন্ন সমাজ 


১০৪ মাধুকরী-যঞ্জুষা 


নির্মম, সন্দেহে তীক্ষ । এখানে সমাজ-শাসন দেনশাসনের উত্তরাধিকারীকপে 
ক্ষু্রতব মান্তষ ও পরিবাবের নিনস্কণভার নিঃসক্কোচে গ্রহণ করিয়াছে । 
চরিত্র পরিকল্পনায় চণ্তীমঙ্গলকাবোব শ্রেষ্ঠত্ব অবিসংবাদিত । মুরাবি শীল 
ভাড, দল ছুবলা দাসী, ইহাব] আপন প্রাণদীপ্রিতে স্বয়ং সমুজ্জল । ইহারা 
পেলত।প ছাডপহ্ বা কোনো নীতির অন্তশাসন হ।তে 
লইয়| সসারে প্রবেশ কবে নাই-_বীচিবার জন্মগত 
অধিকাব, স্ব-ইচ্ছার স্বাধীন প্রেরণা, অবিমিশ্র জীবনানন্দ 
লইয়াউ ঈহ্াধা ঘামাদেব নিকট শ্াবিভতি হইয়াছে । ইহারা কেনো 
উদ্দেশে বাহন নয, কোনো বলিষ্ঠতব শক্ির কনদ গ্রজা নম, কোনো 
দৈনঘখটনাব পুচ্ছতাজিত অসহ্া।ব ব্রিডনক শয়-অস্ববণীয় প্রাণবেগ- 
চাঞ্চলোপই অনিবাধ "্সকাবণ প্রকাশ | ইভাব। আখানেব পিছানেব দবজা দিয়া 
আমে নাই, 'মাসিধাছে জীপনস্মাবোছের সি্দ্বার দিয়া । ইহারা একতাল 
কাদা নঘ, 'এক করুণা বহ্তিন্পিক্গ খাভাকে শিভান যায় না বা,আবঙ্জনাস্থপে 
শিক্ষেপ করা যায় না। বালকেড ফল্লব। জাতিতে আন্তাজ ব্যাধ হইলেও 
প্রাণ্শ্বষে শাশ্বল অভিজান্দব শীর | তাহারা সাহিতোর 
প্রথাগ্তযাযী নাযক-নাযিকা নয, তাহাদের প্রবল 
জ'বনশিচা, জীব্নপণস-উপভোগেব একাস্ত স্পৃহাই 
তাহাদেন জন্তা এক 'অল"কাব শাস্্হতিভূতি বাজাসন বচন করিয়াছে। 
আশ্চখের কথা! এই যে, যখন ভাহাপ্া চত্ডীব অন্তগ্রতে সত্যিকার বাজাবানীর 
পদে টন্নীত হইয়াছে তখন 'তাহাদেব নৈসগিক রাজদীপ্ধি 
নিম্পভ হইযাছে তবু কাল মুদ্ধে পরাজয়ের পর ধান্াগুভায় 
লকাইয়া নিজ অনিবাণ প্রাণমহিমার শেষ ঝলক বিকীর্ণ কবিয়াছে । মাংসের 
পশরাহ্ীন, ও বারমাসী দুঃখচক্রেব সহিত অসংশ্লিষ্ট রানী ফুল্লরাকে আমরা 
চিনিতে পারি না। শ্রীমস্তের সহিত সিংহুল রাজকন্যা সুশীলার বিবাহ 
গতান্গতিক রোমান্স-অগ্ুসারী। কিন্ত ধনপতি খুল্লনার প্রতি যে প্রেম 
নিবেদন করিধাছে তাহা তাহার প্রাণের উদ্ব-ত্ত ভোগ- 
খসপতি কাহিদী লালসা! ও রূপাসক্তিরই প্রত্যক্ষ ফল। পায়রা-উদ্ধারের 
ছলে হৃদয়-অধিকারের দাবী এই নৃতন প্রাণোচ্ছলতা ও অধিকারবোধ হইতে 
উদ্তৃত। লহনা ও খুল্লনার নিধাতন-লাঞ্কিত সপত্বী বিছ্েষটি আমাদের সাধারণ 


চবিভ্র-পবিকষ্নায় 
শ্রেষ্ঠ 


ভ্িবতখঙ্গিত 
প্রাণের "লা 


কাদকে হ-কাকিনা 


যোডশ শতাব্দীর কাবাধার। ১০৫ 


পারিবারিক জীবনের মান্না অতিক্রম করিযাছে । খুল্পনার উপব অত্যাচার ও 
তাহার সতীত্বপরীক্ষা পৌরাণিক আতিশয্য-প্রভাধিত। তথাপি গঙ্গা-ছুর্গার 
সপত্বী-কোন্দলের সহিত তুলনা লহনা-খুল্লনার ঈর্যাবিরূত সম্পর্কটি অধিকতব 
বাস্তবধমী ৷ 
কিন্ত চণ্তীমঙ্গলেব সর্বাপেক্ষা চমকপ্রদ নৈশিষ্টা এই ধারায় মুকুন্দর।ম 'ও 
ভারতচন্দ্র এই দই অসাধারণ কাবপ্রতিভার আকস্মিক আর্গিভাব। টৈব- 
প্রভাবাবিষ্ট জনকল্পনার সমুদ্রতীগে,বিকীর্ণ শতশত ভ্রত-উদ্ভতাসিত "ও সুগে-যুগে 
বিবতিত আখান-শুক্রিমালার 'মধো যে কেমন করিয়া এই দীপিসমুজ্জল 
মৌক্কিক যুগলেব ছন্স ভষ্টল, সাহা প্রতিভারহন্ছের একটি 
অন্ুুদ্ঘাটি সত্য । হাজব কবিব হস্তক্ষেপজীর্ণ লক্ষ লক্ষ 
আনভষের অন্ধ সংক্গাপে মলিন, চিব্তনে নিধাবিত আখা!ন-কাঠামোব মধো এই 
ছুইজন কবি কেমন কবিষ প্রচব জীবননস-মঞ্চষের অবকাশ পাইলেন, জীনস্ত 
চরিন্র-সংযোজনার প্রেবণ! পাইলেন তাহ] স'ভাহ এক পরমাশ্চধ ব্যাপার । 
চণ্তীদেবী এক নাধ বাধনন্দনকে কুপা বশিয়াই 
চগ্রীমজলেব কনিদিগন্ুক এক অপবিচিতি নিষঘের সন্ধান 
দিয়াছেন। তিনি অরণ্যপশ্ুবুন্দেব অধিষ্ঠাত্রী দেনীরূপে 
মান্তবেব অন্তববেদনা-প্রকাঁশের এক নুতন কপকপদ্ধতি কবিদের .হাতে তুলিয়া 
দিয়াছেন। নুতন নগব প্রতিষ্ঠার ব্যাপদেশে তৎকালীন বাংলা দেশে নৃতন 
স্বৃতিশাস্ত্রান্তধায়ী নব সমাজ-সংগঠনেব উপলক্ষটি যুগের দ।ক্ষিণ্য বলিগ্লা্ট মনে 
হয় ও সমাজসচেতন কবিগোষ্ঠা এই দাক্ষিণোর পূর্ণ সদ্বাবহার করিয়াছেন । 
এইরূপে নৃতন উপাদানপুষ্ট কবিপ্রতিভ1 আবার এই উপাদানকেই অবলম্বন 
করিয়া ইহাদের মধ জীবনবস স্ফরণ ও শিল্পকলা-মগুনের শাশ্বত সৌন্দ্ধরূপটি 
ফুটাইয়া তুলিয়াছে।” | বাঙলা সাহিত্যের বিকাশের ধারা ] 
স্থৃতরাং মঙ্গলকাব্য ধারার ইতিহাসে চণ্তীমঙ্গলেব ব্যতিক্রাস্ত মৌলিকতা 
তাহার জীবন নিষ্ঠা ও মুখসচেতনতায়। চণ্তীদ্দেবীর বীভৎস উগ্ররূপখানি 
সংবুত হইয়া তখন পৌবাশিক কল্যাণশ্রী শাস্তবপের সহিত মিলিয়া যাইতেছিল। 
দ্বেবতা ও মানবের হীন প্রতিযোগিতার ব্দলে কেবল 
চ্ীমগুলের মৌলিকতা বিপন্ন তক্তের, আহ্বানে সা'ডা দিবার উপলক্ষে মর্তে অবতীর্ণ 
হইবার পরিকল্পনাই দেবীচরিত্রের পরিবর্তনের প্রত্যক্ষ প্রমাণ । সমাজ এই 


প্রতিভাশালা কবি 


অন্তবেদন] প্রকাশের 
নূতন রূপক 


১০৬ মাধুকবী-যঞ্ুষা 


কাব তাহার প্রতিদিনের তাচ্ছিল্যলিপ্ট বস্তভার লইয়া উপস্থিত, জীবন এখানে 
আতিশযাবজিত লোকাম্মত, গুহ এখানে সপত্বীকলহে মুখরিত, পথঘাট এখানে 
জলৌক] সর্প-সন্কল, সংসার এখানে সহশ্র বাধাবন্ধন-সংস্কার-নিষেধে তর্জনী- 
ধারী । জনৈক ইতিহাসকাশ্রের ভাষায়__ 

“বাঙালাগ স্থখছুঃখ, সামাজিক দলাদলি, কুসংস্কার, বাবমান্তা, রন্ধন-প্রণালী 
ভোজা-তাপিকা, বেশভৃষা, ধিবাহবিধি, পরনিন্দা প্রভৃতি অতি সাধারণ 
ব্যাপাপকে ও চণ্তীমঙ্গলে আস্বাছ্য করিযা তোলা হইয়াছে । 
"* ব্ঙ্গসাহিত্ে চণ্তীমঙ্গলের প্রধান দান বাস্তবপ্রিয়তা ও 
মানবমূখিতা । এইদিক দিযা চণ্তীমঙ্গপ আধুনিক বিয়ালিস্টিক উপন্লাসের 
সগোত্র । চণ্তীমঙ্গলের কবি দেবতাব দোহাই দ্যা যথেচ্ছাচাব করেন নাউ, 
বণনীয় ঘটনাকে যথাসস্তব যুক্তিগ্রাহ ও বিশ্বাসযোগ্য 
করিবারও চেষ্টা করিয়াছেন ।- -চণ্ীমঙ্গলে লৌকিক 
অশৌকিক সমস্ত ব্যাপকই মানববাচক , পবিচিত মানবীয় আচরণের দ্বারাই 
কবিগণ সমস্ত কিছু ব্যাখ্য। কিতে চেষ্টা কখিয়াছেন । চণ্তীমঙগলের পশুসভ। 
ছল্মবেশী মনম্যসভা মাত্র। সমাজ সচেতন দৃষ্টি ভঙ্গিতেও 
চগ্ডীমজল কাবা বিশিষ্ট । এই সমাজ চেনুনা কবির 
বাস্তববাদিারই ফল। .-৮গ্ীমঙ্গলের গস বাস্তব জীব্নরস হইলেও তাহ! 
প্রারই কৌতৃকমিশ্রিত। ..মানব চিত্রে মহত -াবিষাব শয়, ইচ্ছাকত বা 
অশিচ্ছাককত ভণ্ডামি, প্রতারণা, ধুততা, অতিরিক্ত- 
মরলত।, মূর্খতা প্রভৃতি বিচিত্র প্রকার অসংগতি প্রদর্শন 
কিমা ইহাতে পরিহাস-কৌতুক উত্পাদন করা হইয়াছে ।” 

[ তাগাপদ ভট্টাচায___বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস ] 

এই সকল স্বভাব ও গুণ, ধম ও বিশিষ্টতা মুকুন্দরামের মধ্যে কেন্ত্রীতৃত 
হইয়াছিল । ধমবিশ্বাসে পঞ্চোপাসক ব্রাহ্ষণ এবং মনোধর্মে বৈষাব ভাবাপক্ন 
হইয়াও মুকুন্দরাম যে চপীমজলকাব্য রচনার প্রতি আকৃষ্ট 
হইয়াছিল তাহার একমাত্র কাগণ “কাল্ট'-বিশেষের 
প্রচার উদ্দেশ্ট নয়, বরং একটি সধজনপ্রিয় কাহিনীর মধ্য দিষা আপন 
কবিস্বতাবের অনুশীলন ও যুগচেতনা। এই দিক দিয়! চণ্ডীমঙ্গলই তাহার 
প্রতিভাপ্রকাশের সর্বোত্তম বাহুনরূপে বিবেচিত হইয়াছিল। ইহার 


দৈনন্দিন জীবন 


ব।ত্ঠবত। 


মানবিক-জীবণ 


চবি এ 


কবিষ্খভাবী মুকুন্দবাম 


শচী-মার বিলাপ £ বাস্থদেব ঘোষ ১০৭ 


সমাজীরুত বাস্তবমৃখী মানবতার রূপটিকে অবলম্বন করিয়া তিনি কৌতুক প্রাণ 
জীবনোচ্ছল একটি আখ্যায়িকা কাব্যের বিস্তৃত স্ুচীপত্ম রচনা করিলেন। 
অন্ধ বিশ্বাস-প্রবণতা, সান্দ্রভক্তির আধা।ম্মিকতা ও দৈবান্ুগ্রহলিপ্মার অতিরেক 
তখনও পর্যস্ত চণ্ীমঙ্গল কাব্যকে একান্ত সাম্প্রদায়িক কাব্যে পরিণত কৰে 
নাই। মুকুন্দপাম তীাহাব কাবো একটি শিষ্টরচি পরিবেশ সৃষ্টি করিয়াছেন 
এবং ধর্মমঙ্গলের মত দেবখণ্ডে বা সুচনাৎশে অতিরিক্ত অহেতুক তত্ববর্ণনার 
প্রক্ষেপ ঘটান নাই । ভাষা ও সাহিতা লক্ষণেব দিক দিয়৷ তাহার চণ্ডীমঙ্গলকে 
ষোডশ শতাব্দীর স্বণ-যুগের সবশ্রেষ্ঠ বু বলা হয। 

চণ্ীমঙ্গল কাবোব অন্যতম কবি দ্বিজ মাধন বা মাধব আচাধও যোডশ 
শতাব্দীতেই আবিভূ্ত হইখাছিল এবং সম্ভবত মুকুন্দরামের সমকালেই 
মঙ্গলচণ্তীৰ গীভ রচনা কবিষাভিপেন ৷ দ্বিজ মাধব মুকুন্দবামের মত উচ্চ- 
প্রতিভ ছিলেন না। কিন্ত সংক্ষিপ্ধ পরিসরে, মিতবাক্‌ 
চবণে ও পাবস্ফুট পেখাব চখিত্রাক্নে চস্তীমঙ্গল কাহিনী 
দ্ুইটিব স্থনিৰপিত আখান বচনা করিয়াছিলেন । উভধের রচনায় দেবী- 
পরিকল্পনা ৪ কাহিনী গ্রন্থনে পার্কা আছে, তবে উভযের কবিম্বভাবেই 
বৈষুব প্রভাব লক্ষা করা যাব। দ্বিজ মাপ তাহার কাব্যে প্রচুর বৈষঃব পদ 
[ বিষুণপদ শামে অভিহিত] সন্নিবিষ্ট কগিয়াছেন, যাহ! 
অন্কা কোনো মঙ্গলকাবোই দেখা যায় না। বাস্তবতা ও 
পধবেক্ষণনৈপুণ্যের সহিত কৌতুক পরিহাস ও জীবনরপ- 
বোধ মুকুন্দরমেব মহ দ্বিজ মাধবের তাক্ষ ও ব্যাপক ছিল না, ইহা ভিন্ন তাহার 
কাবা পৃববাঙলার '্রতান্থ অঞ্চণ হইতে সববঙ্গীয় জনপ্রিফতা লাভ করিয়াছিল 
কিনা মন্দেহের বিষয় । তবে দ্বিজ মাধব যদি মুকুন্দরমের দ্বার! প্রভাবিত না 
হইয়া থ[কেন এপং মুকুন্দরামের পুবধ্তা কবি হন, তবে মুকুন্দরামকে দ্বিজ 
মাধবেরই ক্রমবিকশিত সংস্করণ বলা যাইতে পারে। 


ন্বিজ মাধল 


মুবন্দবাম ও দ্বিজ 
মাধলাচাষ 


শচী-মান্ন দিলাঁপ 2 বানুঢদনব ০ঘাষ 


ভূমিকা! 
স্বপ্রসিদ্ধ কীত্তনীয কবি বাস্থদেব ঘোষের শচী-মার বিলাপ পদটিপ বিষয়- 
বন্ত চৈতন্তের সন্রাস গ্রহণোদ্দেশ্তে মধ্যরাত্রে গোপন গৃহত্যাগের পর তাহার 


১০৮ মাধুকরী-মঞ্ুষা 


জননী শগীর মাডতজদ্য়ের অশ্রকাতর ব্যাকুলতা। কৈশোর-কাল হইতেই 
নবদ্বীপনিবাসী স্থদর্শন স্থচরিত ব্রাহ্মণ-সম্ভতান গৌরাঙ্গের 
জীবনে দিব্য ভাবাবেশের উদয় হষটয়াছিল এবং নবদ্বীপ 
নদীয়ার অধিবাসীর। ভাহাকে ভালবাপিত | ভাগপত পাঠ ও হরিনাম সংকীতনে 
কয়েকজন অস্তরঙ্গ ভক্তের সঙ্গে যুনক নিমাই নবদ্বীপ মুখরিত কবিয়। রাখিতেন। 
প্রথম! পত্রী মৃত্যুর পর শচীমাতা বিষুগপ্রধাবধ সহিত নিবাহ দিয়া নিমাইকে 
গৃহনিষ্ঠ করিবার চেষ্টা কধিযাছিলেন, কিন্। গবত্-প্রেমাতুপ আদিষ্ট জীবনে 
যখন একবার রুঞ্চেব আহ্বাণ 'আপিযাছে "তাহাকে নিসাবণ করা যায় না। 
নিতানন্দ-হবিদাসের সহিত হাবনামে মআডিহ। গৌরাঙ্গদেল মাতার 
ন্রেহবন্ধন, প্রেঘসীব গীতপাশ ছিন্ন কলিষা গ5তা।গ করিলেন । 'আপামব 
নবদ্বীপবাসীর নয়নপুলুলী জদয়বদ্ধন গেবাঞ্দেল শন্দ্বীপ প্িভাগ করিলে 
ঘরে ঘরে বোনা বোল পন্ডিয়াছিল। সমকালীন কল্তায় সংগীতে জীবনীতে 
চৈতন্যের গুত্যাগা-কাহিনী নিন্ডি ন্দেনাব বক্গবাগে ক্ন্ষিত হুইয়াছে। এমন 
কি আধুনিককাল পদন্ত খনপিক আবেদনে দিক দিঘা শিমাই-সন্গাস-ঘটন। 
সর্বশ্রেণীর শ্রোতাকে অশঘন কবিদা তোলে । ইটৈতন্যো নবদ্বীপ-লীলার 

সহচর ক্রগারক পান্না দল নিম যেব গৃহ'ভাগের পরে অকম্মাথ 
5555 শনাগৃুজের নিঃসীম বেদনা ভাঙিঘা-পডা শচাষাতার 
বিলাপকাতর বোনা মুত্িটিকে কষেকটি স্ল্লাক্ষব নেখাগ আলোচা পদে চিত্রিত 
করিযাছেন। 


বিষধবন্ত 


পান্ছদেব ঘোষ, মাধ ঘোষ এব গোবিন্দ থে, পদ রচনায় ও স্থমধুর 
গানে এই তিন ভ্রাভী-সহচর নিমাউচন্দ্রেব প্রিমভাজন ছিলেন, চৈতন্াচরিত 
গ্রন্থে এইবপ উল্লিখিত আছে। প্রভৃব আদেশে নিত্যানন্দ ষখন হরিনাম- 
প্রচারার্থে গৌডে যান, তখন বাস্থদেদ মাধব তাহার সঙ্গে 
ছিলেন। চৈতন্-চরিতাম্বত, চৈতন্য-ভাগবত প্রভাতি 
জীবনগ্রন্থে সবত্রই বাজুদেব ঘোষের স্থকঠ ৪ শৌরলীলাকীতনে পারংগমতার 
প্রশংসা আছে। দেনকীনন্দমের একটি পর্দে আছে, 


কবি-পখিচষ 


শ্লীবানুদেন ঘোষ বন্দিক সাবধানে । 
গৌর গুণ বিন1 যেই নাহি অনুজনে ॥ 


শচী-মার বিলাপ ঃ বাস্থদের ঘোষ ১০৯ 


কৃষ্দাস কবিরাজের স্ততি আরও হৃস্-_ 


বাস্থদেব গীতে কবে প্রতুর বর্ণনে | 
কাষ্ঠ পাষাণ ভরবে যাহার শ্রবণে ॥ 


বান্ধদেব গৌরচন্ত্রবিষয়ক পদগুলি মহাপ্রভুর এঁতিহাসিক জীবনের তথাপৃণ 
বর্ণনায়, প্রতাক্ষদর্শীর প্রাণম্পশ সাক্ষো, তীভার প্রথম জীবনের গ্রাহ বিবরণে 
বিশেষ মুল্যবান । সম্ভবত তিনি চৈতন্যদেবেব সন্্যাস-গ্রহণের সময় উপস্থিত 
ছিলেন না, কিন্ত গৃহভ্াগের পূব, ও পববত্তী ঘটনার স্িত পরিচিত ছিলেন । 
শচী ও বিষুপ্রিষাব বিকীর্ণমূর্ধজা বিলাপ, নবদ্বীপবাসীব রোরুগ্যমান ছুরদৃষ্টের 
নিখত বর্ণনায় তাহাব প্রতাক্ষ অভিজ্ঞতা কাজ করিযাছে ইহ] নি:সনেহ । 
পদকল্পতকুতে বান্রদেবের ৯৫টি এব* গৌরপদতরঙ্গিণীতে তাহার ১৩৭টি পদ 
আছে। তাহার অধিকাংশ পদই চৈতনালীলা-বিষয়ক ; নিমাইজীবনের বাল্য 
ও যৌবন বর্ণনা। তিনি চৈতন্যজীবনকে রুষ্ণপীলার আদর্শে অস্কিত 
করিষাছেন। ' গোপীগণের সহিত শ্ররুফের দান, নৌকা ইত্যাদি লীলার 
অন্রসরণে তিনি চৈতগোর জীবনেও অন্থবপ লীলার আরোপ করিয়াছেন । 
মাপুকবীতে সংকলিত শচী-মাব বিলাপ | বিষঘান্যায়ী নামকরণ সংকপন- 
কতাব ] পদাটব গৌরপদতখঙ্গিণী নামক সংকলন গ্রন্থ হইতে উদ্ধতু হইয়াছে । 
পরবতী ঝিষ্ণুপ্রিয়ার বিলাপ পদটি ও বাস্থদেবেব চৈতন্াসম্নাস-বিষয়ক পদেরই 
অন্তত । 'শচী-মার বিলাপ" মল পদে স্চনায় অতিরিক্ত দুইটি চরণ ছিল__ 


স্থপ্ধা খাটে দিল হাত বজ পিল মাথাত 
বুঝি ধিধি মোবে বিডস্থিল। 

করুণ! কিয়া কান্দে কেশ বেশ নাহি বান্ধে 
শচীর মন্দিরের কাছে গেল ॥ 


কয়েকটি গ্রন্থে এ পদের সঙ্গে আরও কয়েকটি পংক্তি পাওয়া যায় । যথা-- 


পড়িয়া ধরণী তলে শোকে শচী কারি বলে 
লাগিল দারুন বিধি বাদে। 

অমুলা রতন ছিল্স ' কোন বিধি হরি নিল 
পরাণ-পুতলী গোরাাদে ॥ 


১১০ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


ক্ঙ্গের অঙ্গ বালা গোরাার্দের কণ্ঠে মালা 
খাট পাট সোনার ছুলিচা 
মে সব রহিল পড়ি গৌর মোর গেল ছাডি 
আমি প্রাণ ধরি আছি মিছা । ইত্যাদি 
চৈতন্য-ভাগবত ও চৈতন্-মঙ্গল গ্রন্থে গোবাাদের সন্াস-গ্রহণের 
বিস্তৃত আলোচনা আছে এবং সমকালীন পদকতাগণও 
এই বিষবে অসংখ্য পদ লিখিয়াছেন। গোৌপাঙ্ষবিষয়ক পদ- 
সংকলন গৌরপদতরন্দিণীতে চৈতন্াদেনের সন্ন্যাস-সংক্কান্ত পদ ৫৩টি এবং শচী- 
বিষ্কপ্রিয়ার বিকল্প পদের মংখ্যা ৩৪টি । বুন্দাবনের গোস্বামীদদের নিকট 
চৈতন্তের রাধাভাবদ্যোতিত প্রেমচিক্ষণ মধুর জীবনই উপাদেয় ছিল। কিন্তু 
নবদ্বীপের অন্গচর-প্রতিবেশী-সথা-আম্মীয়দেধ দল চৈতন্যাদেবেব গ্হত্যাগের 
মত করুণ ঘটনাটিকে কিছুতেই ভুলিতে পারে নাই । মাতৃক্রোডছিন্ন পপাতক 
প্রাণপুর়ের জন্য ভাহাদে বক্ুধালিঙ্গিত ত্রন্দন মধাযুগেব আকীশ বাতাসকে 
উন্মথিত করিয়াছিল। শচা এই সংবাদ গুনিনা কাদ্িয়। বলিয়াছেন-_ 
না যাইও ওরে বাপ মায়েরে ছানডিঘা। 
পাপ জীউ আছে তোর শ্রমুখ দেখিয়া ॥ 
ধর্ম বুঝবাইতে নাপ তোর অবন্ভাব। 
জননী ছাভিয়] কোন ধর্ম বা বিচার ॥ 
তুমি ধর্মমন্্র যদি জননী ছাডিযা। 
কেমন জগতে তুমি ধন বুঝাই বা ॥ [ চৈতন্ত-ভাঁগবত ] 
স্াএপর সেই নিদাকণ ছুধেগেব রাত্রির পরদিবস-_ 
নিজজন পরিজন শচী বিষুপ্রিযা ॥ 
মৃছিত হইয়া! পডে অঙ্গ আছাড়িয়। ॥ 
শচীদেবী কান্দে কোলে করি বিষুরপ্রিয়া । 


চৈতগ্য জীবন প্রসঙ্গে 


বিষুপ্রিয়া মরা! যেন রহিল পড়িযা ॥-. [ লোচনদাস ] 
তখন সে হায় হায় করে সবলোক। 
পরম নিন্দুক পাষণ্ডীও পায় শোক ॥ [ বুন্দাবনদাস ] 


এই হৃদয়বিদারক আতনার্দের স্থরে সংগীত*রচন] করিয়! সমকালীন যে সকল 
কবি এই নিষ্ঠুর ঘটনাকে চিরস্মরণীয় করিয়া রাখিয়াছেন তাহাদের মধ্যে 


শচী-মার বিলাপ £ বাসুদেব ঘোষ ১১১ 


গোবিন্দ ঘোষ, বাস্থদেব ঘোষ, লোচনদাস, বংশীবদন প্রভৃতির নাম 
উল্লেখযোগ্য । নিমাই-পরিভ্যক্ত নবন্ধীপেব মাথুর বেদনায় রক্তাক্ত-বক্ষ কবির 
এই অপরূপ সংগীতটি আজও অসামান্য মাধুরী বর্ধণ করে__ 
হেদে গো নদীয়াবাসী কাব মুখ চাও । 
বাহ পসারিয়! গে।রা্টাদেরে ফিরাও ॥ 
ভাবার্থ--শেষরাত্রে অকন্মাৎ নিদ্রাভঙ্গে শয্যায় প্রিয়তমকে দেখিতে ন! 
পাইয়1 শ্বশ্রমাতা শচীব শধনদ্বাক্ে উপস্থিত হইয1 অশ্রুরুদ্ধ কে নিমাইপত়ী 
বজ্রাহত বিষ্ণুপ্রিয়া নিমাহমের অক্র্ধানেব কথা বলিতেই, অর্ধজাগ্রতা জননী 
উদ্ন্ত ব্যাকুলতায় মসংবুহ বেশে প্রপ্রীপ লই গৃহ তন্ন তন্ন করিয়া খু'জিলেন, 
কিন্ নিমাইয়েব সন্ধান পাইলেন না। নিমাই নিমাই বলিয়া পাগলিনী 
শচীমাতা পুত্রবধূর সহিত পথে নিগতা হইলে, ত্বরিতে নদীযার অধিবাসী 
নিমাউয়ের জন্য আকুল হইষা ছুটিবা আসিল। পথিক দেখিয়াই সকলে 
উতৎ্কণ্ঠচিন্তে তাহাকে প্রশ্ন করে নিমাইকে কেহ দ্েখিয়াছে কিনা, জনৈক 
পথিকের মুখে সংবাদ পাপ্ুদা গেল এন।কী নিমাই বীঞ্চননগরেব পথে 
গিয়াছে । কবি বাহ্থদেব নিমাইয়ের আসন্ন মন্তক-মুগ্ডনের আশঙ্কায় কাতর 
হইয়া এই পদ লিখিতেছেন। 
আলোচলা1-_শ্চৈতনাদেবের অলৌকিক ভাববিদ্ধ জীবনের বর্ণনা আছে 
তাভার জীবনচরিত কাব্যে। এইগুলিকে ঘটনার সহিত্ত তত্ব, জীবনের সহিত 
অবতারবার, প্রত্যক্ষের সহিত বিশ্বাস, সস্তাবোর সহিত অলোৌকিকত্ব যুক্ত হইয়া 
মধ্যযুগের একটি বিশিষ্ট আখ্যায়িক। কান্যশাখ। গড়িয়া তুলিয়াছে। কিস্তি 
চৈতন্যদেবের ব্যক্তিগত জীবনের খুঁটিনাটি বর্ণনা, দেনন্দিন কারধকলাপ, আবেশ 
ও আবেগের মুহৃতচকিত চিত্র-সঙ্থলিত যে সকল প্রত্যক্ষদশী পদ সমকালীন 
কবিদের দ্বার] রচিত হইয়াছে, কাবাষূলো ও মানবিকতাষ সেইগুলি *বন্ুমূল্য | 
এই সকল রচনার কবিবুন্দ আখ্যাধিকার কবি ছিলেন না, তাহার চৈতন্য- 
মহাপ্রভুর জীবনের কয়েকটি স্মরণীয় লগ্রকেই সংগীতের অবিন্মরণীয় আকৃতিতে 
ধরিয়া রাখিয়াছেন। চৈতন্যদেবের জীবনবর্ণন! হইলেও 
02858 এইগুলির ভিতর দিয়! বান্তব-অভিজ্ঞতা-সম্পন্ন কবিদের 
গীতিধ্িতা বেদন। ও দীর্ঘশ্বাস, বার্থতা ও কাতরতা ব্যক্ত হইয়াছে 
বলিয়া এইগুলি গীতিকবিতা হইয়! উঠিয়াছে। ইছাদের বিষয়বন্ত ্নীর্থকালের 


১১২ "  মাধুকপী-মঙ্গুষ। 


নম, কয়েকটি অশ্রঘন মুহ্ুতের , ঘটনার তথ্যবিবরণ অপেক্ষা উহার নিষাস- 
টিকেই কবি সংকলন করিয়াছেন। এইজন্য আলোচা পদগুলি বৈষ্বগীতি- 
কন্বিতার অস্তনুক্তি হইয়া! কীর্তনিয়াদের কঠে কণ্ঠে বু শতাব্দীর ঘাটে ঘাটে 
পরিভ্রমণ করিয়াছে, বাঙালীর চিরকালের প্রিয় হৃদয়অমুত-মধিতকায় 
গোৌরাঙ্গদেবের জীবনের সবাপেক্ষা বিষাদকরুণ ঘটনার স্মৃতিতে অবোধপূর 
বেদনা "ও 'অন্ুকম্পা জাগাইয়া তুলিয়।ছে। টব কবিদ্বেব হৃদয়বসে সিক্ত 
হইয়। ছুর্ভাগাপীড়িতা শচীমাতা ও ব্যর্থকাম। -বিষুপ্রিয়া সর্বকালের মনোমন্দিরে 
অধিষ্ঠিত হইয়াছেন | 

বাস্থদেব ঘোষ চৈতন্তের সন্নাসজীবন-কাহিনী ও গৃহত্যাগের দুঃখে শোক- 
সম্তপ্ধ। মাতা ও পত্রীর পরম কারুণাময় জীবন-বর্ণনায় যোডশ শতাব্দীর অন্যতম 
উল্লেখযোগ্য পদকর্তী। বিষয়ের নিজন্ব বিষগ্তায় তাঁহার পদে এমন একটি 
মানবিক করুণ রসের সঞ্চার হইয়াছে যাহ। রাধারুষ্ঃ-বিষয়ক প্রেমলীলাব পর্দে 
অথবা রাধভাবময় চৈতন্দেবের গৌরচন্দ্রিকা পদে দুষ্ট 
হম না। নিতান্ত পরিচিত শব্যোজনায়, সহজ প্রচপিত 
বাক্‌প্রয়োগে, ক্রন্দন ও কাতবতাখ একটি বাম্তব রস 
সজনে তাহার কবিত্বেধ নিঃসংশমিত পরীক্ষা হইয়াছে । বাস্থদেবের সংগীত 
সম্পর্কে কুষ্ণদা কবিরাজেব প্রশক্তিবাক্য 'কাষ্ঠ পাষাণ দ্রবে যাহার শ্রবণে 
কেবল তাহার হথধাকণ্ঠের জন্তাই নয়, অবশ্যই তাহার এই সকল করুণরসসঞ্চারী 
পদগুলির প্রতি অঙ্গুলি নিদেশ করে । মোটেব উপর, শচী-মার বিলাপ পদের 
কয়েকটি পংক্তির মধ্য দিয় চৈতন্যদেবের নবন্বীপলীল।ব প্রতাক্ষদর্শী পারদ ও 
ভক্ত বাস্থার্দেব ঘোষ চৈতন্যের গৃহত্যাগের ঘটনাকে কেন্দ্র করিয়া মৃখ্যত তাহার 
জননী শচীদেবীর ও গৌপণত নবন্বীপবাসীগণের আর্ত কাতরতার যে চিত্রটি 
ফুটাইয্স! ডুলিয়াছেন তাহার বাস্তবতা ও মানবিকতা কবিত্বগুণসমুদ্ধ হইয়। 
আমাদের অন্তর স্পর্শ করে। 


রূপতস্ব-বিল্লেষণ 

শচীর মন্দিরে শচীদেবীর শয়নগৃহে । ধারে ধীরে কহে বিষুপ্রিরা_ 
নিমাইয়ের নি£শব্ব গুহৃত্যাগ বিষুপ্রিয়ার নিকট হৃদয়-বিদারক ঘটনা হইলেও 
শ্বত্রমাতার নিকট ইহা প্রকাশে বিফুপ্রিয়ার স্বাভাবিক সন্রম ও সৌজন্ত-গ্রকাশে 


যান খোষেব কবিত্ 
'৪ বৃতিত্ব 
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কবি সতর্ক। অথচ তাহার আকম্মিক সর্বনাশের গভীরতম অভিবাক্তি 
পরব্তী চরণেই আছে। শরন মন্দিরে ছিল- চৈতন্তজীবনীকার লোচন্দাস 
পৃবরাজে চতন্যদেব যে বিষুপ্রিয়ার সহিত রঙ্গরসে রাত্রিযাপন করিয়াছিলেন, 
তাহাব বর্ণন! দিয়াছেন । এই পংক্তির মধ্া দিয়া ঈষৎ পৃবকালে চৈতন্তের 
নিশ্চিত অবস্থান ও অতর্কিত অদর্শনের রহশ্তহ্যোতক বিস্ময়-বেদন। প্রকাশ 
পাইয়াছে। নিশা-অন্তভে_চৈতন্যদেৰ আনন্ন-প্রভাতে গৃহত্যাগ করেন ও 
কেশব-ভারতীর নিকট দীক্ষা গ্রহণের উদ্দেশে কাটোয়ায় যাত্রা করেন। 
মোর ঘুগডে -'পাড়িয়া_সাধ্বী ব্মণীর প্রিয় স্বামীর সন্গাস-গ্রহণ বজ্রপাততুল্য, 
বিঞ্ুপ্রিযাব এই ককণ আক্ষেপ পরিবেশ ও চবিত্রের সহিত স্থসংগত। 
গৌরাজ -শচীমাতা- শচীমাতা গৌরাঙ্গদেবের কথ চিন্তা করিতে করিতে 
সাবারাতি, বিনিপ্রপ্রা কাটাইয়াছেন, ক্তরাং এই দুঃসংবাদে তিনি ত্বরিতে 
শযাতাগ করিলেন। ঠচতন্জীবনী অনুসারে শ্রীচৈতনাদেব পুবাহেই 
মাতৃদেবীকে তাহার সন্নাস-গ্রহণেব সংকল্প জানাইয়ছিলেন, এবং ইহা। শুনিয়। 
শচী তাহাকে এই ইচ্ছা হইতে নিবত্ত হইবাপ অন্ঠরোধ করেন [ তৃমিকা 
রষ্টবা || আলু থালু - মুখের কথা__এই নিদারুণ সংবাদে শচীর উদ্ভ্রান্ত 
ব্যাকুলতার চিত্র তাহার বিপধস্ত বেশবাসে লক্ষিতব্য। তুরিতে-_ ত্বরায়, 
ব্রজবুলি প্রয়োগ ; তুলনীয়, 'ভুরিতে আইলা ভান্গুর বাড়ি'__চ্তীমঙ্গল। ইতি 
উতভি_ ইতস্তত:, এদিক ওদিক * তুলনীয়, পাগলের মত কত ইতি উতি ধায়” 
_গোবিন্দদাসেব কডচা। তুরিতে 'নিমাই বলিয়া_নিমাইয়ের অস্তর্ধানে 
মাতার বিহ্বল বিত্ুস্ত অনুসন্ধান, বিশ্স্ত বসনে উন্মাদিনীর মত বহির্গমন ও 
উচ্চকণ্ঠে নিমাইকে নাম ধরিয়া আহ্বানের মধো একটি বাস্তবতা ও গতীর 
বিষাদ নিহিত আছে। এই ধরণের বর্ণনা সমকালীন পদে আরও আছে। 
তুলনীয় 


গৌরাঙ্গ জাগয়ে মনে নিদ্রা নাহি রাত্রিদিনে 
মালিনী বাহির হেয়া ঘরে। 

সচকিতে আসি কাছে দেখে শচী পৈডা আছে 
অমনি কাদিয়া হাতে ধরে ॥ 


১১৪ মাধুকরী-মঞ্জুযা 


উথলিল হিয়ার ছুখ মালিনীর ফাটে বুক 
ফুকরি কাদয়ে উভরায়। 
ছুহ' দোহা ধরি গলে পড়িয়া! ধরণীতলে 


তখনি শুনিয়! সবে ধায় ॥ 
[ প্রেমদাস ] 


যারে তারে পুছয়ে বারতা রোরুগ্ামানা শচীমাতা ও অভাগিনী 
বিষ্ুপ্রিয়ার দুঃংখবেদনা সকলেই ভাগ করিঘ্বা লইয়াছে, সকলেই পথে বহিগত। 
হুইয়া একে অপবকে নিমাইয়ের সংবাদ জিজ্ঞাসা কবিতেছে। একজন... 
কোথা পথে কোন পথিককে দেখিলে ব্যাকুল উৎকণ্ঠীয় অনেকে মিলিয়া 
তাহাকেই প্রশ্ন করে গৌবাঙ্গদেবকে কেহ যাইতে দেখিয়াছে কিনা । ইহার 
ভিতর দিয়া একদিকে যেমন নিমাইয়ের প্রতি সমগ্র নদীয়াবাসীএ হাদয়ধনিষ্ঠ 
আত্মীয়তা ও গভীর ভালবাসার পরিচয় 'মাছে তেমনি নিঃশব্দ রাত্রে 
নিমাইযের গৃহপরিত্যাগের নিষ্ঠুর ঘটনায় নাগরিকগণের আফশ্মিক বিভ্রান্তি 
ও বিমুঢতাও স্থন্দরভাবে আভামিত হুইয়াছে। তুলনীয়, বৃন্দাবনদাসের পদ্-_ 


কাদে সব ভক্তগণ হইয়। অচেতন 
হরি হরি বল উচ্চৈ-ম্বরে। 
কিবা মোর ধনজন কিবা মোর জীবন 
হু ছাডি গেল! সবাকারে ॥ 


বান্সু-"*মুড়ার__পদ কা বাস্থ ঘোষ শেলবিদ্ধ হৃদয়ে আক্ষেপ করিতেছেন 
পরমপ্রিয় প্রীগৌরহরি বোধহয় এইবার স্গ্যাসমন্থদীক্ষিত হইয়া মস্তক-মৃণ্ডন 
করিবেন। চৈতন্টের মন্তক-মুগ্ডনের ব্যাপারে তাহার স্বজন-পরিজন- 
গ্রুতিবেঙ্গীদের যে গভীর উদ্বেগ ও আশঙ্কা ছিল তাহাব যথেষ্ট প্রমাণ আছে। 
ইহার কারণও চৈতন্য-ভাগবতে বৃন্দাবনদ্দাস উল্লেখ করিয়াছেন__ 


কেহ বলে সে স্বন্দর টাচব চিকুরে। 
আর মাল! গাখিয়! কি না দিব উপরে ॥ 
কেহ বলে না দেখিয়া! সে কেশবদ্ধন। 
কেমতে রহিব এই পাপিষ্ঠ জীবন ॥ 


শচী-মার বিলাপ £ বাস্থদেব ঘোষ ১১৫ 


সে কেশের দিব্য গন্ধ না লইব আর । 

এত বলি শিরে কর হানয়ে অপার ॥.*-*-. 
বাস্থদেব ঘোষ তাই এই পদে নদীয়াবাসীর সেই বিপন্ন বিষাদেরই প্রতিধ্বনি 
করিয়া! তাহার পদ সমাপ্ত করিয়াছেন। গ্ৃহ-পবিত্যাগের নিবিড় বিমধের 
মধ্যেও এই মন্তক-মুগ্ডনের আশঙ্কা কবির কাতরতায় যে বিশেষ আধিক্য 
লক্ষ্য কর! যায় তাহা বাক্তিগত অভিজ্ঞতা ব্যতীত হইতে পারে না। বাম্দেব 
ঘোষের আর একটি বিখ্যাত পদের প্রথম ছত্র ম্মবণীয-__ 


কি লাগিয়া দণ্ড প্রবে  অকুণনসন পরে 
কি লাগিয়া মুডাইল কেশ। 

ব্যাখ্যা 

শচীর মন্দিরে '-বজর পাঁড়িয়_আলোচা চরণছয় শ্রীচৈতন্া-সহবাসধন্ 
স্কঠ কীরনিযা-কবি বাস্বদেব ঘোষের নিমাই-সন্র্যাস-বিষয়ক পদ শচী-মার 
বিলাপের উপক্রম-অংশ | শেষ রজনীতে অকক্মা শন শয্যা দেখিয়া 
হতচকিত অভাগিনী ঝিষ্ুপ্রিরা নিমাই-জননীব শয়ন-গৃহের দ্বারপ্রান্তে 
হতাশ ক্রন্দনে লুটাইয়া পড়িধাছেন, স্বাধী-অন্তর্ণানের নিদারুণ দুঃসংবাদ 
জানাইয়া_এই চিত্রটিই আলোচ্য ছত্রগুলি৭ মধা দিম হৃদযমথিত কারুণ্যে 
উদ্ভাপিত হইয়াছে । বিষ্ুপ্রিরার প্রেমতৃপ্ত স্কখনিশির আকস্মিক অবসান 
হইয়াছে, শয়নমন্দিরে নিপ্রাবিষ্ট নিমায়েব সহসা অদশনে জগৎ তাহার কাছে 
শূন্যবৎ হইয়াছে, অথচ নারীর স্বাভাবিক সংকোচে তিনি উচ্চকণ্জে চী্ক।র 
করিতে পাবিতেছেন না, তাই শশ্রমাতার ছাবপ্রাস্তে ধীরে ধীরে উপনীতা 
হইয়া] মুদ্ধ অথচ ক্ুদ্ধকণ্ঠে এই শোচনীয় দুঃসংবাদ নিবেদন করিলেন। 
নিমাইয়ের গৃহপরিত্যাগ তাহার সৌভাগ্র শরিরে অসহনীয় বজ্রাঘাত-তুল্য, 
এই স্বপ্লাক্ষর মন্তব্যেই তাহার নিকদ্ধ হৃদয়ের বিদীর্ণ বেদনা অপুব ভাষায় কৰি 
প্রকাশ করিয়াছেন । 

তুলনীয়, 

এথা বিষ প্রিয়া চমকি উঠিয়া 

পালছ্ছে বুলায় হাত। 
প্রভু ন! দেখিয়) কাদিয়া কাদিয়া 

শিরে করে করাঘাত ॥ 


১১৬ মাধুকরী-মঞ্জুষ। 


বাস্থু কছ্ছে.." "মস্তক মুড়ায়__[ বপতত্ব-বিশ্লেষণ-দরষ্টব্য | ] 

প্রশ্টী১। শচী-মার বিলাপ অশ্রসরণে গৌবাঙদেবের সন্গ্যাস-গ্রহণোদেশ্রে 
গৃহ-পরিত্যাগের পর শচী-মাতার উদ্ভ্রান্ত বেদনার চিত্রটি নিজ ভাষায় অন্ছন 
কর।-__[ ভূমিকা ও আলোচন। দ্রষ্টবা ]। 

প্রল্গ ২। চৈতন্তদেবের জীবৎ-কাহিনী বর্ণনায় বাস্থদেবেব কৃতিত্ব শচী- 
মাব বিলাপ পদেই ফুটিশা উঠিয়াছে, আলোচনা কর । [তৃমিকা ও আলোচনা 
দ্রষ্টব্য | | , 

প্রশ্ন ৩। 'নিমাহপের গুহত্যাগ ও সন্গ্যাসগ্রহণ গৌরবিষয়ক বৈষ্ৰ 
কবিতাষ 'এক বর্মান্তিক কক্ণ ঘটনা । বাস্তব অভিজ্ঞতা ও মানবিকতার 
বণসম্পাতে ষোডশ শতাব্দী ঠেতন্গ-সযকালীন কবিবা তাহা হদষবক্তরাগে 
অস্কিত কপ্িয়াছেন”। পঠিত কবিত] অবলশ্ছনে আলোচন! কর ।-__[ ভূমিকা ও 
আলোচন। জবা |। 


অভ্ভাগিনীন্ম আক্ষেপ £ জ্ঞানদাজ 
ভূমিকা 


উত্তব-ষোডশ শতকের বৈষ্ণব কবিকুল-গোষ্ঠীর অনতম মধ্যমণি জ্ঞানদাস 
প্রেমেব গভীর বহশ্ত-প্রকাশে, বপানরপাগে, প্রেমের অন্তহীন আক্ষেপ ও অতৃপ্র 
বেদনা প্রকাশে একটি নবতর এঁডিহোর স্থষ্টি করিয়াছেন । 
জ্ঞানদাস বাধারুম্-লীলাকে যতটা বৈষ্বীয় তত্বের দিক 
হইতে দেখিষাছেন, তিতা দেখিয়াছেন প্রেমের ম্বাভাবিক মানব-ম্বভাব হইতে, 
মানবিক প্রেমের স্বভাব-সংগত গভীর বহস্তান্চারিতাব 
দিক হইতে। তাই প্রেমের মধ্যে যে নিত্য-অঙ্গভূত অনিবাপা 
চিরবিরহের দীপশিখা জলে তিনি তাহারই জ্যোতিতে 
তাহার নাম়ক-শায়িকাকে অস্বন করিয়াছেন। জ্ঞানদাস নিষ্ঠাবান বৈষুব ছিলেন 
এবং বৈষ্ণব অলংকার-শাক্্রপম্মত সবপ্রকার পদের দাবীই তিনি মিটাইয়াছেন। 
আধুনিক রোমা্টিকত তথাপি তাহার পদে একটি আধুনিক ব্যক্তিতান্ত্রিক গীতি- 
কবির ও রোমাটিক্র কবিগ্রকৃতির পরিচয় মেলে। ষে 
হৃদয়-অনুরাগ আতগ্ত-মিলনের মধ্যেও শাশ্বত দীর্ঘশ্বাসে বিপন্ন, ঘে প্রেম পরম 


জঞানদাসেব এতিষ্ত 


জানদাসেব প্রোষর 
মানবিক তার 


অভাগিনীর আক্ষেপ : জ্ঞানদাস ১১৭ 


বমণীয় মৃহূর্তেও শঙ্কিত বিচ্ছিন্নতার কাল্ননিক বেদনায় কম্পমান, যে আলিঙ্গন 
মাবেগের সীমাতটে দাডাইয়াও অবগাহনমুখী, জ্ঞানদাস তাহারই কবি। 
তাহ।র বূপদিদৃক্ষায় গভীর অতৃপ্ত নৈরাশ্বা, 'অসমাপ্তিন খণ্ডিত বিলাপ, 
অপরিশোধিত সাধনাব উদ্দাম ক্রন্দনে তাহ। ন্যিপ্ন। ভাহাব প্রেমে স্রথ নাই, 
তাহ] নিত্য কাতর । 1: এ প্রতাশ!র নৈপবীতো, 
ইচ্ছা ও ঘটনার অপরতিবাধ্য 'অমগভিতে, অবস্থা ও 
হছ্দযের সমান্তরাল দূরহে হা প্রেম সবদাই শ্সাক্ষেপ 
মাত্র। এই রোমার্টিক আক্ষেপ জ্ঞানদাসেব নায়িকা কে 'মভিব্যক্ত 
হইয়াছে। প্রচলিত পদ্দাবলীর 'আক্ষেপঃছুনাগমলক পদ্দেব অন্তশীত 
নলিয়! ইহা! অভাগিনীন আন্সেপ নামে চিহ্ছিত। এ 
মাক্সেপের বিষষ প্রেম, উতপল গ্ররুদ। কিন আধার 
বাধ।। রাধার হুণবজহিত নৈবাশ্রা-বাথত।ব বিলাপের 
জন্ই স্গত-উক্ভিব নায়িকার পক্ষে অভাগিলট দাশনল স্‌ গদ্দিপূর্ণ | 

আক্ষেপানরাগ শব্দটি টৈঞ্চন রসশাপ্্রের অন্তশাত। ইহ প্রেমের একটি 
বিশিষ্ট লক্ষণ | প্রেমবৈচিত্ত্য বা অন্বাগাতন এক।ব, বপান্র।গ (বপের 
জন্য ব্যাকুলতা, বূপ দর্শনের বিন্মিত অভিজ্ঞতা, 'অতপ্ধ পান্থ দন ইতাদি ), 
মাক্ষেপারাগ (এক শক পপ্রমেব স্তখিজনিত 
আক্ষেপ, প্রত্যাশিত প্র;ঃপির অসস্াব্াতা এ তজ্জনিত 
দুরদৃষ্টের জা আক্ষেপ ), এ" বসোদগান ( স্যউপকৃক্ক 
স্থথান্বাদের স্মতি-রোমস্থন )। কিন্ত সামগ্রিকভাবে ইহা আধারণ মানৰ- 
মানবীব প্রেম সম্পর্কে প্রযোজা নয়, সকল প্রেষেব স।র-.প্রম কুষ্ণরতির ইহ] 
লক্ষ্মণ, পরিণামে ইহা ভক্তিরস। যিনি ম্বয় গোকুলেব আধ্পতি, শখিল 
ব্রন্ধাগডকে যিনি আপনার দিকে নিববচ্ছিম্ন ভাবে মাকধণ কবিতেছেন* তাহার 
প্রেমের স্বরূপ স্বভাবতই অনস্ত-রহশ্তময়, স্রত41 এই কারণেই বৈষ্ণব দশন ও 
কাব্যে আক্ষেপাচগরাগের পরিকল্পনা কর। হইয়াছে | উঠার বিশেষত বলা 
হইয়াছে--_ 


অ'ক্ষেপেব কবি 
জ্ঞ'নদাস 


কলিত!ব শীষন।ম- 
সংকেত 


নৈষুন মতে 
আক্ষেপাজবাগ 


রুষ্ঞঞ্চ মুরলীঞ্ৈবআত্মনঞ্চ স্থীন প্রতি 
দূত্যাং ধাতরি কন্দর্পে তথ? গুরুগণাদিযু ॥ 


৯১৮ মাধুকরী-মঞ্তুষ। 


অর্থাৎ কৃষ্ণ, তাহার মুরলী, রাধার আপনার সত্তা, সখী, দূতী, বিধাতা, কন্দপ, 
গুরুজন সকলের প্রতি আক্ষপ। 


আলোচা পদে জ্ঞানদাতসর রাধ। আপনাব ব্যর্থ অদুষ্টের প্রতি আক্ষেপ 
জানাইষাছেন। কিন্তু এখানে আক্ষেপের মধো অপরের প্রতি কোনো গঞ্জন। 
নাই, কেবল আপনার দুভাগ্য ও দুরদৃষ্টের জন কপালে 
বক্ষে করাঘাত করিয়াছেন, আত্মগ্লানিতে মরিয়াছেন, কিন্তু 
তথাপি কোনও অভিমান অথবা অপরেরু প্রতি ক্ষোভ নাই । ইহাই ষথার্থ 
প্রেমিকার লক্ষণ । এই 'অন্ততপ্প আক্ষেপের মধ্য দিয়া কিন্ধ একটি সতা 
গোপন থাকে ন।, তাহা ক্ুক্প্রেমের স্বরূপ । যাহার সহিত প্রণয় সম্পর্ক 
মাশা ও প্রাপিব মঝো এ হেন বিষম অসংগতি সৃষ্টি করিয়াছে, তাহার প্রেমের 
সীমা নবপণ কব। মায় ন'। আক্ষেপান্তবাগেধ পদ্দে চণ্তীদাসেব ও জ্ঞান- 
দাসেরই শ্রেকটত্ব। তাহাদের কাবো এই ধ্যাপারে একটি সাধ্য আছে। 
শুষের নাধিকাই প্রেমের গভীর অসীম নিস্ময ও বেদনাদ।য়ক বহস্তে প্রতি 
মুহতেই নিফাতা হউয়] সেই দুবহ দ্রঃসহ প্রেমেব জালা 
সহা করিতে না পারিয়া আপন অদষ্টকে ধিকার দেন। 
চণ্তীদাুসব মত জ্ঞানদাসেব রাধা অবলা গুরুজন- 
পরিনুতা নারী, স্কঙবাং লেকনিন্দা, গঞ্জনা ও শাসনের মধো স"গুঞ্চ প্রেমে 
স্বভাবতই অতৃপি বুদ্ধি পাষ অথচ প্রত্যাবর্তনের উপায় নাই | সুতরাং তখনই 
চণ্তীদাসের রাধা! বলেন-__ 


জ্ঞানদাতসল বাপা 


চণ্ডীদস ও জ্যানদাল্সব 
আক্ষপানৰাণ 


বন্ধ স্কলি আমাব দোষ । 
না জানিয়া যদি কর্যাছি পিরীতি 
কণ্হারে করিব রোষ ॥ 


রাধা একস্থানে তাহার নিরুপায় অসহায ছুঙাগাকে উপম। দিয়া বলিয়াছেন-_ 


শঙ্ঘ বণিকের করাত যেমন 
আমিতে যাইতে কাটে । 
চণ্তীদাসের রাধার আক্ষেপে দেশাস্তপী হইবার বাসন আছে, তাহার আত্ম- 
ধিষ্কারে বেদনা ও জাল ছুইই আছে। যেমন, 
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সই কে বলে পিরীতি ভালে 
হাসিতে হাসিতে পিরীতি করিয়া 
কাদিতে জনম গেল ॥ 
কুলবতী হৈয়া কূলে দাড়াইয়া 
যেধনী পিরীতি করে। 
তৃষেব অনল যেন নাজাইয়া 
এমতি প্রুভিযা মরে ॥ 
জ্ঞানদাসের অভাগিনীর আক্ষেপ ইহাই পরিপূরক । তাই জ্ঞানদাস 
চণ্তীদাসেরই ভাবশিষ্ক | 
জ্ঞানদাস বাঙল! ও ব্রজবুলি উভয ভাষাতেই পর্দ বচন! করিয়াছেন, তবে 
বাঙলা নুলিতেই তাহার প্রেম-প্রকাশের স্বাভাবিকত্ব। 
এইট প্রসঙ্গে কবিশেখর কালিদাস রায়েব আলোচন' 
দ্র্টুব্য-_- পু 
“চণ্তীদা ও বিদ্ভাপতিব প্রভাব জ্ঞানদাসের বচনায় খুব বেশি। 
বিদ্যাপতির পদাবলী তষ্টতে কবি ছন্দ, ভাষা-বিন্যাস, উপমা -তুঙ্গি, বর্ণন1-ভঙ্গির 
আদর্শ গ্রহণ করিয়াছেন । খাটি বাঙলা ভাষায় রচিত পদাবলীতে চণ্তীদাসের 
প্রভাব খুব বেশি। চণ্তীদাসেব গভীব "মাকুতি জ্ঞানদাসের পদাবলীতে বারবার 
প্রতিফলিত হইয়াছে । কোন কোন স্থলে চত্ীদাম ও জ্ঞানদাসেব ভাব, 
ভাষা প্রায় অভিন্ন । " 
চণ্ীর্দাসের প্রভাব জ্ঞানদাসের রচনায় এত বেশি যে জ্ঞানদাসের অনেক 
পদ চণ্তীরদামের নামে এবং চত্ীদদাসের অনেক পদ 
জ্ঞানদ্াসেব নামে চলিয়া গিয়াছে ।” [প্রাচীন বঙ্গসাহিতা) 


জ্ঞানদ!সেব ভাষা 


চণীদাস ও জ্ঞানদাস 


ভাবার্থ 


সমাজ ও সংসারের শাসন-তর্জনে অবরুদ্ধ! রাধা কৃষ্ণ প্রেমে উন্মাদিনী 
হইয়া সেই অসহায় বিপন্ন প্রেষের স্বরূপ নির্ণয় কবিয়াছেন। যেন তিনি স্থাখ- 
প্রাপ্তির জন্য গৃহ নির্ম।ণ করিয়াছিলেন, যাহ! অনলদগ্ধ 
হইল, কপান্বৈগুণ্যে অমৃত সাগর ন্নানের পক্ষে গরল- 
সদৃশ হইল। কর্মদোষে শীতলচন্দ্র ুংসহ তাপ-বিকিরণকাবীতে, উচ্চ স্থানে 


ভাবার্থ 
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আরোহণ অতলগহ্বরে নিক্ষেপে, লক্ষমীপ্রার্থির বাসন! দাবিজ্র্যে ও সম্পদ- 
হানিতে, তৃষ্ণা-নিবারক মেঘ বজ্াঘাতে পরিণত হইয়াছে । প্রেম কল্যাণপ্রদ 
ও সুখাবেশময় হইয়া! থাকে, কিন্ত জ্ঞানদ্রাস তাহার রাধাব হইয়া বলিতেছেন, 
কান্গব প্রেম মরণাধিক শেলের মত। 
আলোচন! 

প্রতাশা! ও প্রাপ্সির অমীমাংসিত বৈষমা-স্থটিই প্রেমের অনাতম স্বভাব । 
ইহ] নিতা অশ্বন্তি ও বার্থ সম্ভাবনার স্থ্টি, করে । এই আক্ষেপমুলক প্রেমের 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবি জ্ঞনদাসের এই পদটি সমগ্র বাঙলা 
কাবোর সর্বকালেৰ একটি শ্রেষ্ঠ গ্ীতিকবিতা। পদটি 
রি শরে্ঠট রাঁধাবই উক্তি, কারণ শ্মাক্ষেপ নৈষণব কবি'লিয বাধার 

দিক হইতেই [ অভাগিনীর আক্ষেপ এই অর্থে ই সার্থক" 
নাম। ], কিন্তু ইহা যেন কবিরও উক্তি । বাধার 'আত্মবেদনা ও ক্ষোভেব সহিত 
কবি একাত্ম হইযঃ গিয়াছেন, তাই উহ1 একটি সার্থক গীতিকবিতার লক্ষণে 
ভূষিত। কেখল রাধারই নয়, 'আশা ও 'প্রাপ্থঠির বৈপরীতোোব "অভিজ্ঞতা তো 
সবজনীন মানব-স্বভাবেরই অন্তর্গত। স্থুখেব স্বপ্ন ভাগ্যে শিষ্টব বঞ্চনাষ 
ভম্মীভূত হইয়া] যায়, শাস্তি প্রাপ্তির ইচ্ছা! ছ্ুবহ গ্লালিতে পূর্ণ হইয়া উঠে, 
অনুষ্টের ছুজ্ঞেয় খিধানে আমাদেব ক্ষণিক মানন্দেব উপর বিষাদের কালো 
মেঘ ঘনাইযা আসে। টবেব সেই অছষ্টপূব বিডম্বন/ব আভাস ঘেমন এই 
পর্দটিতে আছে, তেমনি রুষ্কপ্রেমের ফলে অভাগিনী রাধাব উন্মত্তভার 
কথাও আছে। যে নারী সমাজবন্ধনভীরু, গুহা বদ্ধা, 
ংস্কার-নিষেধে বন্দিনী, তাহার কাছে অপ্রতিরোধনীয় 
রুষ্প্রেম ঘষে অসহনীয অথচ নিরুপাষ অস্তজ্ঞলার স্থষ্টি করে তাহাকেই 
জ্ঞানদাস্র লেখনী স্বল্লবাক অথচ গভীর পাঞ্জনাময চরণে প্রকাশ করিযাছে। 
রুষ্ঃপ্রেমেব যে নিযত-অনিধাপ্য হৃখহীন ভষা তাহা কয়েকটি অন্গপম উদ্বাহরণে 
চমৎকার ভাবে বাঞ্ধিত হইয়াছে । কান্তর পিরীতি একদিকে “চন্দনের 
রীতি ঘষিতে সৌরভময* অন্যদিকে তাহ] "মরণ অধিক শেল'। সেই 
প্রেম আরাম হইতে, হুখম্পৃহা হইতে জাগাইয়। দ্বেয়। এ যেন আধুনিক 
কবির ভাষা_ ৯ 
বন্তে তোমার বাজে নাশি সেকি সহজ গান ? 


আলোচন। 


কম প্রমেব স্বরাপ 
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বূপতত্ত্ব-বিশ্লেষণ 

সখের লাগিয়া পুড়িয়। গেল -_জ্ঞানদাসের রাধা বলিতেছেন যে তিনি 
হ্খপ্রাপ্সির নিমিস্ত গুহ নিম্মাণ কবিযাছিলেন, আকস্মিক গুহদাহে তাহা 
ভন্মীভূত হইল। অমিয়া-সাগরে-- অমত-সমুদ্রে, অর্থাৎ এমন কিছুতে 
যেখানে অবগাহন কলা, আত্মনিমজ্জন কখা আরামদায়ক | সিনান- ত্রান। 
জকলি গরল ভেল-_সেই অমুত-সমুদ্র সহসা বিষ-সমুত্রে পরিণত হইল। 
ভেল-_শব্দটি 'হইল" অর্থে প্রাচীন, বাঙলাঘ ও মধ্য বাঞলায় এব" ব্রজবুলিতে 
ব্যবহত। সুখের লাগিয়া-*গেল-_মানষ গৃহ রচনা করে শান্তিপূর্ণ 
অবস্থানের জন্য, কিন্ধ 'আকম্মিক আগ্ননংযোগে গ্রতদাত হইলে মানুষ নীডবঞ্ধিত 
তইয়া শৃন্ত আকাশেব নীচে অসহায় আশ্রযহীন দিবসযাপন করে। কৃষ্ণের 
প্রেম ছিল সেই নীডেব স্বপ্রের মত, এখন দেখা যাইতেছে তাহ! 'অভাগিনীকে 
আশ্রয়হীন] কবিযাছে। অনমিয়া 'ভেল _স্ুখনিবালে বঙ্ধিযোগ না হয় 
দৈববিপাক, কিন্তু অমত-সমুদ্দে সান করিতে শিষ| যদি "তাহা গরল-সমূত্রে 
পবিণত হয তবে তাহা আপনাব ভলাগোবই ফণযাত্র । কি মোর করমে 
লেখি-_রাধা এই বৈপবীতা-দর্শনে হতাশ হঈগা আপনাব কর্মকল ও ছুনদুষ্টের 
কথাই বিশ্মিত বিষপ্ধ ভইযা চিস্বা ক্বিতেছেন। শীতল বলিয়| -"দেখি__ 
চন্দ্রের কিরণ ন্িপ্ধ বলিয়া তাহা উপভে।গ কবিতে গিয়া! বাধা লম্পট আতগ 
সুর্যকিরণ অন্তভব করিলেন । ইহ। অসম্ভব ব্যাপাব, ক্িম্থ কপালদোষে সবই 
সম্ভব হইয়াছে । সেবিলুঁ সেবা কবিলাম। নিচল-নিম্ভমি, এখানে 
অধ:পতনের সংকেত । উচল- _পবত, উচ্চতৃমি ; এখানে উন্নত আদর্শ 
বুঝাইতেছে। নিচল "জলে -আপনার দৈন্যদশা অধঃপতন দূর করিবার 
জন্য উন্নত আদর্শকে বরণ করিলাম, কিন্ধ এখন তাহা অতল জলেব মত 
বোধ হইতেছে । লছিমী-_ লক্ষ্মী, সম্পর্দের অধিদেবী। বাঢুল- বি 
পাইল। হছেলে- অবহেলায় । লছিপ্ী.' হেলে আপনাব দৈন্য দুর্দশা 
দূরীকরণের জন্ট রাধিকা লক্ষ্মীদেবীর প্রত্যাশ! করিয়াছিলেন, ইহাতে সম্পদ 
তো] ঘটিলই না, পরস্ত দারিত্র্য ব্দ্ধি পাইল। এমন কি, যাহা একমাত্র 
মাণিকতুল্য ছিল, অর্থাৎ যে নিরুপত্রব 'অবস্থা পূর্বে ছিল বলিয়া মনে 
হইতেছে, উচ্চাকাজ্ষার ফলে চাহাও তিনি অবহেলায় হারাইয়। হ্ৃতসবন্য 
হইলেন । পিয়াম."গেল- পিপাসা নিবারণের জন্ত লোক মেঘের প্রয়াসী হয়, 
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রাধাও হুইয়াছিলেন | কিন্তু কৃষ্ণপ্রেম জলভারাবনত মেঘ হইলেও তাহার 
সহিত অবিচ্ছিন্ন যে বজ্র তাহারই আঘাতে রাধা হতচৈতন্ত হইলেন। মরণ 
অধিক শেল- এখানে রুষ্ণের প্রেমকে, যাহ পৃববণিত এতগুলি আশাতঙ্গের 
কারণ, জ্ঞানদা যরণাধিক শেল বলিয়াছেন । মুত্যু একবারই প্রাণহানি 
ঘটায়, কিন্তু এই প্পেম পুনংপুন গ্রাণসংশয ঘটায়, তাই ইহা! মরণ-অধিক । 
স্ক্ক অর্থে ইহ! মৃত্যুর অতীত | তুল্নীম, 'মৃতামাঝে ঢাক! আছে যে অস্তহীন 
প্রাণ'_ রবীন্দ্রনাথ । 
অন্ভাগিনীর আক্ষেপ কবিতায় জ্ঞানদামের বাধা যে সকল বৈপবীত্য- 
ফলপ্রস্থ দৃষ্টানস্তের দ্বারা তাহার ভ্পরষ্টের বিবরণ দিয়াছেন, কাব্যালংকার শান্কে 
তাহ] রিষম অল"কারের নিদশন । কারণ ও কাধের বিকপতা1, কারণ হইতে 
ইচ্ছানুবূপ ফলের প্রিবতে অবাঞ্চিত ফল ল।ভ হইলে বিষম অলংকার হয়। 
আলোচ্য কাখতাটিও “হচ্ছান্সৰপ ফলের স্থলে অবাঞ্িত এবং ছুঃখময় ফলাগমের 
লক্ষণযুক্ত বিষম অলংকারের চমত্কাব উদাহরণ ।” 
| শ্বামাপদ চত্রবতী-_-অলংকারচক্দ্রিকা ] 
বৈষৰ পদসংক্লনে জ্ঞানদাসে৭ এই পদটির অগ্রৰপ আর একটি পদ 
চণ্তীদামেব ভশিতায় পাওযা যায় ( অনেকের মতে 'স্থখের লাগিয়া পদটিও 
চণ্তীদামের রচনা )-- 
ধিক রহু জীবনে যে পরাধিনী জীয়ে। 
তাহার অধিকাধক পরবশ হয়ে ॥ 
এ পাপ কপালে বিহি এমতি লিখিল। 
হধার সাগর মোখে গরল হইল ॥ 
অমিয় বলিয়া যদি ডুব দিলু তায়। 
গরল ভরিযা কেনে উঠিল হিয়ায় ॥ 
শীতল বলিয়া যদি পাষাণ কৈলাম কোলে । 
এ দেহ-অনল-তাপে পাষাণ সে গলে ॥ 
ছায়া দেখি বসি যাই তকুলত। বনে। 
জলিয়া উঠয়ে তরু লতাপাত। সনে ॥ 
ধমুনার জলে যদি দিয়ে হাম ঝাপ। 
পরাণ জুড়াবে কি অধিক উঠে তাপ ॥'" 


অভাগিনীর আক্ষেপ £ জ্ঞানদাস ১২৩ 


ব্যাখ্য। 

লুখের লাগিরা-'-গরল ভেল- উদ্ধত পংক্তিযু্গল ষোড়শ শতকের 
বৈষ্ণব কবি জ্ঞানদাসের আক্ষেপাজুরাগমূলক পর্দ অভাগিনীর আক্ষেপ হইতে 
উদ্ধৃত। কৃষ্ঃপ্রেমে উন্মা্দিনী দুহ্তাগাপীভিতা বাধ! তাহার প্রণয়জাত আশা- 
্রষ্টতার অভিজ্ঞতা কয়েকটি নিপুণ উদ্দাহবণের মধা দিয়! ব্যক্ত করিয়াছেন । 
আক্ষেপানরাগ বৈষ্কবীয প্রেমের একটি পরায়, ইহার মধ্য দিয়া নায়িকা 
তাহার ছুরদুষ্ট, সী, গুরুজন রুম, রুষ্ণেব বংশীব্বনি এইগুলির প্রতি আক্ষেপ 
প্রকাশ করেন। অর্থাৎ কুনবন্দিনী পবাধীনা নায়িকা প্রেমিক-শ্রেষ্টের 
আহবানে সাডা দিয়ছেন। কিন্তু শাসনবন্ধন উপেক্ষ। করিতে পারিতেছেন 
না, ইহাতে তাহার মর্মজালা বুদ্ধি পাইতেছে। তাই তিনি আপনার 
ভাগ্যকেই ইনার জন্য দায়ী করিতেছেন । ইহাই আক্ষেপান্রাগ | 

অভাগিনী রাধিকাব ত্্ভাগ্য এমন শোচনীয় যে, তাহার স্তবখন্বপ্সে 
নিমিত নীভ আগ্রিদগ্ধ হুইমা গেছে , অমুত-সনুদ্রে অবগাহন কবিয়া অপাহিব 
আনন্দ লাভ করিনেন ভাবিয়াছিলেন। কিন্তু তাহার অঙম্পর্শে মেই অমুত 
সাগর বিধময় হইয়াছে । যেন তিনিই দুভাগা, তাহারই কলুষ স্পর্শে গুতের 
আশ্রয় লুপ হইযাছে, সমুদ্র বিষবৎ হইয়াছে । ইহাব প্রাথমিক অর্থ, পরবীয়া। 
অবলা রাধার বন্দী হৃদয়-বেদনা 'এব* সাংকেতিক অর্থ, রুষ্গপ্রেম এমনই বিচিন্ত 
যে তাহা সকল স্থখস্পহা, আবামের বাসনা, শান্তির প্রত্যাশা বিলুপ্ধ করে । 
তাহ! আশ্রযহীন করে, অমুত হইতে গরলে নিক্ষেপ করে, এইভাবে তাহ! 
প্রত্যাশার বিপরীত ফলদান করিয়। হৃদয়কে সচকিত করিয়! তোলে । এই 
ধরণের অপ্রত্াশিত বৈপরীতামূলক ফলের দ্বাগা রুষ্কপ্রেমের হ্বরূপ-নির্ণয় 
পদাবলীতে প্রচলিত আছে। বিদ্ভাপতির পর্দে আছে 'বাশী নিশাসে গরল 
তন্চ ভোর" । চণ্তীপ্দাস লিখিয়াছেন, “স্থখের লাগিয়া যে করে পিরীতি দুখ ধায় 
তার ঠাই”। গোবিন্দদাসের পংক্তি, 'শীতল ঘমুনাজল অনল সমান ভেল”। 

টাক।__গৃহ নির্মাণ ও গৃহদাহ, সমুদ্রাবগাহন ও গরলবোধ এখানে উক্ত 
ব্যাপার ছুটিকেই নুঝাইতেছে না, অন্করূপ অভিজ্ঞতাকে বুঝাইতেছে। ইহা 
বিষম অলংকারের দৃষ্টান্ত । আনল-_মধ্য বাঙল! উচ্চারণ। 

কি মোর-'".হারালু' হেলে_[ রূপতত্ব-বিশ্লেষণ ভরষ্টব্য ]। 

পিয়াস লাগ্গিয়া-.....অধিক শেল-_অভাগিনীর আক্ষেপ কবিতায় 


১২৪ মাধুকরী-মঞ্জুষ! 


আলোচ্য সমাপ্রিচরণের মধা দিষা জ্ঞানদাসেব রাধা তীাহান বার্থ প্রত্যাশায় 
দুরদৃষ্ট আক্ষেপ নিবেদন করিয়াছেন । কুষ্প্রেম তাহাকে আশাত্রষ্ট করিয়াছে, 
আকাঙ্ষাব বিপরীত ফল দ্বান করিয়াছে, তাহাকে সকল স্খ-সন্ভোগেব নীড় 
হইতে বিক্ষিপ্ূ করিয়া! নিঃসীম অতৃপ্ত ছুঃখে নিবাশ্ররা করিষাছে । প্রেমরিক্ত 
জীবনে কান মস্থরাগের ধারাব্ধণে শান্তি মিলিবে এই প্রবল উতৎ্কণায় রাধ! 
চাতকের মত শ্যামল কুফ্েব দিকে চাহিয়াছিলেন, কিন্ত জলদেব নিকট জলের 
পরিবর্তে তিনি বজদহন পাই্স।ছেন, উহাই ভাভাব সেবার পুপস্বার । বাধিক] 
এই অপ্রত্যাশিত আশা-বঞ্চনাব কাবণ বুঝিতে ন] পাবিয়া এতক্গণ আপনার 
কলক্ক-লাপ্চিত অনৃষ্টকেই ধিকাব দিতেছিশেন, কিন্ জ্ঞানদাস ব্যাখ্যা কবিয়া 
বলিতেছেন, রুষ্চেব প্রেম মবণাধিক শেলেণ মত, উঠ1 ঘখন একবার নক্ষে 
বিদ্ধ হয় তখন স্থখাবেশ লুপ্ত হয়, তখন পঞ্চধ বিদারণ হয়, ঘুঃখদাহিকা শত্তিই এ 
প্রেমের স্বভাব। উহা আবামেন জন্ত নয. সকলে হাব যোগ্য নয় 
€ একমাত্র হলাদিনী, রাধিকা ইহার যোগা, এইবপ বাঞ্জন। )।, ইহ] মুত্যব 
অধিক, কারণ ইহা অনন্থ দুঃখের মভিজ্ঞতার চৈঙন্কে জাগ্রত ঞরে। 

অন্ররূপ প্রেমেব সংজ্ঞ। পদদাবূলীতে অপরিচিত নয়। চণ্তী্াসের বভ- 
পরিচিত, “পিরীতি বলিষা এ টিন 'আখব এত দুখ দিল মোলে' পহক্তি ব্যতীত 
নিশ্নপণিখিত স্তবকটি প্রসঙ্গত ম্মবণাব-_ 

কান্তর পিবীতি চন্দনের নীতি 
ঘষিতে সৌবভময় । 
ঘষিয়! মানিতে ঠিঘাথ লইতে 
দহন দ্বিগুণ হয় ॥ 


প্রন্ম ১। অভাগিনীর আক্ষেপ কবিতায় “আক্ষেপের' স্ববপ নির্ণয় করিয়! 
পদদকত। জ্ঞানদাসের কবিবৈশিষ্ট্যের পরিচয় দাও ।-__[ আলোচনা ভরষ্টুব্য । ] 


গ্রীঢগীব্রচজ্দ্র ৪ 0গোব্িন্দদাস কবিল্লাজ 
ভুমিকা 
গোবিন্দদাস কবিরাজ চৈতন্টোনুর বৈষকপদাবলীর শ্রেষ্ঠ কবি। কবিত্বের 
মৃহিত দার্শনিকতা, ভাবের সহিত ভাষার ঘনপিনদ্ধ কায়যোজনা, মাধুরীর সহিত 


শ্রীগৌরচন্দ্র : গোবিন্দদাস কবিরাজ ১২৫ 


বৈষ্ণব ধর্মের তত্বসংযোগ করিয়া, হৃদয় ও বুদ্ধির উপভোগ্য পদাবলী রচনায় 
কবি পবিচয তাহার সমকক্ষ প্রতিভা সর্বককালেই ছুর্শভ | পদাবলী- 

কাব্যধারায় তিনজন গোবিন্দদাসের সন্ধান পাওয়া যায়, 
ইহাদেব মধ্যে কবিশ্রেষ্ঠ গোবিন্দাসের উপাধি কবিরাজ । প্রাচীন বঙ্গ- 
সাহিত্যের লেখকের মতে-_ 


“গোবিন্দদা একজন মহাকবি । উহার পদাবলীর কবিত্ব ভক্তির 
আতিশয্যে অভিভূত হয় নাই ফলে উহার পদে কবিত্বেব অবাধ ক্ফুরণ 
হইয়াছে । ' গোবিন্দদাসের কবিত্ব প্রাণের গভীর 
আকৃতিব স্বতঃম্ফত বিকাশ নয়-_সেজন্ত বিরহের কবি 
চণ্তীদামের কবিত্ব-মাহমা তিনি লাভ করিতে পারেন নাই । গোবিন্দদাসের 
কবিতায় ভাবানন্দের সহিত বোধানন্দের মিলন 
ঘটিয়াছে। পদ্রচনাকে ইনি আটের পধায়ে উত্তীর্ণ 
করেন। কবিতার বহিরঙ্গেৰ সৌঠ্ঠব-সাধনে কবির কোথাও অঙ্গহানি নাই । 
যেমন ছন্দের নৈচিত্রা, তেমনি পদ-বিন্যাসের চাতুধ, তেমনি ভাবপ্রকাশেঞ 
কৌশল, তেমনি আলংকারিকতা”। 


মহাকবি গে।শিনাদাস 


চণ্তীদাসে সভিত তুলন। 


[ কবিশেখর কালিদাস বায়] 


গেোবিন্বধাস সম্ভবত প্রথম জীবনে শাক্ত ছিলেন, প্রৌঢট বয়সে বৈষ্ণব ধর্মে 
দীক্ষিত হন এ+ং ব্রঙ্গশীলাপ পদ-রচণাণ রুদ্ধ মুখ উন্মুক্ত হইয়া যায়। সংস্কতে 
তাহার বিচক্ষণ অধিকার ছিল। জয়দেব ও বিগ্াপতি তাহার কাব্যগুরু 
ছিলেন। বু সংস্কৃত কবিতার ভাবকণিকায়, চূর্ণক 
ক্জোকে, রসঘন মন্তব্যের সানন্দ তর্জমায়, অলংকার-উপস্বায়, 
বৈদগ্ধে বিলামে তাহার পদাবলী সবাঙ্গখঘচিত। সম্ভবত জীবনে তিনি 
একটিও বাঙলা পদ লেখেন নাই, লিখিলেও স্থঠাম-সমৃদ্ধ ব্রজবুলিই ছিল তাহার 
অনায়াস-আচরিত কাব্যভাবা। জীবিতকালেই মনীষী ও বিদগ্ধসভায় 
তাহার প্রাতিষ্ঠা এবং জনপ্রিয়তা ঘটিয়াছিল। বিদ্যাপতির 

টি উরি মতই তিনি বসস্তের হিল্লোলে যৌবনের উন্মাদ আবেশে 
সৌন্দর্যে বিলামে তাহার কাব্যকে সঙ্জিত করিয়াছেন, 

এমন কি বিষ্তাপতির অনেক পদ তিনি পূরণ করিয়াছিলেন বলিয়! মকালীন 


সংস্কত প্রভাব 


১২৬ মাধুকরী-মঞ্জুষ। 


কবিরা তাহাকে দিতীয় বিদ্াপতি আখ্য। দিয়াছিলেন। রূপান্গরাগ, রূপোল্লাস, 
রসালস, প্রেম-বিহবলতা, মিলনোৎকষ। ও স্বপ্নদর্শনের পদে 
গোবিন্দদাসের প্রি ৯. 
৮ গোবিন্দদাস কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। কিন্তু তাহার চুড়ান্ত 
কীতি ওখ্যাতির মূলে আছে তীহার অভিসার ও গৌরচন্র- 
বিষয়ক পদগুলি। অভিমারের ছুরস্ত ছুঃসাহস ও পথের দুগম দুঃখের বিতানিত 
আয়োজন, রাধার অতন্দ্র কচ্সাধনা ও অভিসারের বিচিত্র পর্যায়, মিলনের 
রুদ্ধবাক্‌ সাধন] ও প্রতীক্ষার নিশ্চল বেদনা, এ সকলই 
অভিসাবের কবি  গোবিন্দদাসেব কবিতায় উচ্চাঙ্গের শিল্পকৌশলমণ্ডিত হইয়া 
প্রকাশ পাইয়াছে। আবার গৌরচন্দ্রের উপর রচিত পদেও তিনি অতুলশীয়। 
পুনশ্চ কবিশেখর কালিদাস বায়েব মন্তব্য উদ্ধার যোগ্য-_ 
“গৌরচক্দ্রিকার পর্দে গোবিন্দদাসের সমকক্ষ কেহ নাই। যাহারা 
শ্রীচৈতন্ের সমসাময়িক, তাহাব1 স্বচক্ষে শ্রীচৈতন্যেপ লীলা, তাহার ভাব- 
বিহবলতা, তাহার ভুবনমোহুশ কপ প্রত্যক্ষ কখিয়াছিলেন। 
গৌবচজ্রিকাৰ শ্রেষ্ঠ *্টাহারা গৌরাঙ্গের লীপাবিলাসের কথা “লিখিয়াছেন, 
তাহাতে প্রেমভক্তির গভীবতা, সরলতা, ভাবাকুলতা ও মাধুধ আছে সন্দেহ 
নাই, কিন্ত সেগুলিব অধিকাংশই কবিতার রসপদদবীতে উঠে নাই । সেগুলির 
তুলনায় শ্রীচৈতন্যোন্তর যুগেব লোচনদাস, গোবিন্ধদাস, জ্ঞানদাস ও বলবাম 
দাসের গৌরচক্্রিকার পদাবশী সাহিতোর দিক হইতে উত্কষ্টতব। ইহাদের 
মধ্যে আবার গোবিন্দদাসের পদগুলি রূপে রসে ছন্দে ঝঙ্কারে কলাপারিপাটো 
শষ্ঠ” | [ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য | 
আলোচা পদটি গোবিন্দদাস কবিরাজেব গৌরচন্দ্র-বিষয়ক একখানি শ্রেষ্ঠ 
পদ। গৌরাঙ্গদেবের ভাবস্ফবিত দিব্যাবেশময় জীবনই ইহাব বিষয়। 
একটি চন্দনতরু অপাংক্তেয় বুক্ষরাজিকে পবিত্র করে; শত চন্দনতরুর 
পবিভ্রতা লইয়া] মহাপ্রতৃ ঠচতন্যদেব রাধারুষ্ণের প্রেমলীলাকে স্থবাসিত 
করিয়াছেন । তাহার হিরণ্যগত জীবনের তেজক্তিয়তায় 
গৌরচক্্রিকার উদ্দেশ্ত সমগ্র মধ্যযুগ উদ্দীপ্ত হইয়াছে, তাই চৈতন্যদেবের দিব্য 
জীবনের শ্ররণ-কীর্তনের ছারাই রাধাকৃষ্কের প্রেমকবিতার যথার্থ উপক্রমণিক]। 
এইজন্যই এই জাতীয় পদের নাম গৌরচন্্রিকা। রাধার প্রেমের 
মাধুর্ধ আন্বাী করিবার জন্ত এবং রাধা রুষের যে প্রণয়ন্থাদ গ্রহণ করেন তাহার 


শ্রীগৌরচন্দ্র £ গোবিন্দদাস কবিরাজ ১২৭ 


স্বরূপ লইবার জন্য সচ্চিদানন্দ ভগবান শ্রীকষ্কই রাধাভাবছ্যতিশবলিত 
[ অথবা স্থবলিত ] হইয়া রাধার দেহুকান্তি লইয়া মর্তে গৌরাঙ্গদেবের রূপে 
জন্ম গ্রহণ করেন। গৌরাঙ্গদেসের জীবনের লীলায়্িত 
ছন্দে, তাহার অলৌকিকতার শ্ফষ্রণে ও আবেশে এই 
সত্যেরই সমর্থন মেলে। রাধার মতই তিনি কষ্ণ-বিরহে উন্মত্ত হইয়াছেন, 
তখন তাহাব জীবনে ও দেহে পদাবলীব নায়িক। লক্ষণগুলিই দ্রেখ। দিয়াছে। 
অস্তত ভক্তের চক্ষে গৌরাঙ্গদেব রুষ্ণ-বিবহিভ মিলনোৎ্ক রাধারই কায়ব্যহ। 
স্থতরাং রাধার মতই বৈষ্ণব তৃক্তগণ ভ্তাহার পৃববাগ আক্ষেপাহুরাগ মাথুরের 
চিত্র আকিয়াছেন। ক্রমে এই বিশ্বাস তাহার সমকালীন কবিবুন্দ ও তক্ত 
হইতে যুগান্তরে স্ক্রামিত হইয়া! গিয়াছে এবং গৌরাঙ্গদেবেব এই অপ্রারৃত 
রসাবেশময জীবন লইমা 'অসখ্য পদ্দ রচিত হইয়াছে। 
গৌবাঙ্গজীবনের 'ভাবাবেশ লইযা বচিত পদগুলি বুন্দাবন- 
শীলা বাধারুষ্ণের অনব্ূণ ভাবাবেশের সাদুশ্তে কল্পিত 
বলিয়া গোৌরপদ গুলি সদশ বৈষ্ণব পদগুলিবহই উপক্মণিকা। এই কারণেই 
এইগুলিকে গৌরচন্দ্রিকা বলে । 

গোবিন্দদাসের প্রীগৌবচন্্র পদটি এই অর্থে একটি গৌরচন্দ্রিক1 এবং পদটি 
আংশিক বিরহিনী রাধা ভাব-সাতৃশ্ঠে রচিত, তবে ইহার সহিত পূর্বরাগেবও 
সাদৃশ্য আছে। 

গোবিন্দদাসের শ্রাগৌবাক্ষ পদটি ব্র্রবুলিতে রচিত। ব্রজবুনি একটি 
কৃত্রিম ভাষা, রাধারুষ্ণ পদ রচনাতেই ইহ। বাবহৃত হইত। 
মধ্যযুগে প্রারুত-ভাঙা এক প্রকার স্থুললিত অবহট্‌্ঠ 
কাব্যের তাষ। হিসাবে জনপ্রিয় ছিল, ইহার সহিত মৈথিলী হিন্দী বাঙলা 
প্রভৃতি প্রাদেশিক ভাষার শব্দ মিশাইয়1 এই ব্রজবুলির জন্ম হইতে থাকে । 
বিস্তাপতির মৈথিলী অবহটুঠে মিশ্রিত রাধারুষ্ণ-বিষয়ক কবিতাগুলি বিকৃত 
হুইয়া! বাঙল! দেশে এই নৃতন ভাষার ভিত্তি প্রস্তুত করে এবং চৈতন্যোত্তর 
যুগের কবির] ব্যাপকভাবে এই ব্রজবুলির চা করিতে থাকেন। রাধার 
বুন্দাবনে এই ভাষাতেই কথা বলেন, এইরূপ কাল্পনিক বিশ্বাস [ ব্রজের বুলি 
স্ব্রজবুলি ] হইতেই ব্রজবুলির জনপ্রিয়তা । তত্যতীত, এই ভাষা সর্বজন- 
বোধ্য কিন্তু স্থমধুর, ইহার ছন্দ আবৃত্তির ও কীর্তনের পক্ষে উপযোগী, এইরূপ 


বাধাভাবিত চৈতন্য 


গৌরচন্দ্িকার 
নাম-তাৎপধ 


ব্রজবুলি 
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অন্থান্য কারণও ব্রজবুলির কাব্যভাষারপে প্রসারেব কারণ। গোবিন্দদাসের 
মত শিল্পকুশল সচেতন কবি ব্রজবুলিন্ন মধ্য দিয়া কবিতার আর্টকে উন্নত 
পরিচ্ছন্ন ও সমৃদ্ধ করিয়াছেন। জ্ঞানদাস, বলরামদাস, চম্পতি, রায়শেখর, 
জগদ্ানন্দ প্রমুখ কবিবুন্দ ব্রজবুলিতে পারদণ্রিত! দেখাইয়াছেন। 


ভাবার্থ 

বৈষ্ণব ভক্তভাবুক পদকর্তা গোবিন্দদা কবিরাজ প্রীচৈতন্যের ভাবাৰিষ্ট 
জীবনে? একখানি অনিন্দান্থন্দর আলেখ্য আকিয়াছেন। চৈতম্যদেবের 
মেঘসদশ নয়ন হইতে অশ্রু পতনে ও দেহের ন্বেদ-ক্ষরণে 
গৌরাঙ্গতন্ত রোমাঞ্চিত ও পুলকিত হইতেছে । এই 
নটবর গৌরকিশোব যৃতি যেন স্বরধুনীতীরে সঞ্চরমান উজ্জল কল্পতরু। তাহার 
শ্রচরণকমলে ভ্রমরের ন্যায় ভক্তগণ সমাৰিষ্ট, তাহার গুণে আকুষ্ট হইয়া! সাধূ 
ও অসৎ সকলেই সবদ1 তাহার প্রতি মুগ্ধ হইয়া ধাবিত হয়। তিনি প্রেমরত্ব 
বিতরণ করিয়া সকলের মনোবাঞ্ছা সর্ধদাই পূণ করিতেছেন কিন্তু তাহার চবণে 
কেবল গোবিন্দদাসই দ্লীন হীন ও বঞ্চিত হইয়া রহিলেন। 


আলোচনা 
বৈষ্ণব পদীবলীব গৌবচন্দ্রিকা-বিষষক পদগুলিতে করুণাঘন মাধুর্ববিগ্রহ 
চৈতন্বাদেবেব ভাবজ্যাতির্য় জীবনে ঘষে অপৰপ চিত্রগুলি বৈষ্ণব কবিগণ 
অগ্কিত করিয়াছেন, এধুগে তাহা বিস্মবকর লাগে। 
একজন এতিহানিক পুরুষের রূপগুণ লইয়া! এই পদ্গুলি 
মানবিকতায় সমুদ্ধ, সৌন্দর্ধে মহান, ভালবাসায় এমন গভীর । অব্তারবাদে 
বিশ্বা ভারতীয় ধর্মে নৃতন কথা নয়, কিন্তু একজন দেবকল্প ব্যক্তির প্রতি 
কয়েক শতাব্দীর মান্তষের এত স্সেহ, এত প্রেম, এত অস্তরঙ্গতা, এত বিস্ময় 
কে কবে দেখিয়াছে? বিশ্বের লৌন্দর্ধসার দিয়! তাহার 
দুর শব অঙ্গ স্থবাসিত করিয়াছেন কবিবৃন্দ, জীবনের সমগ্র মমতা 
| দিয়া তাহার চিত্র আকিয়াছেন। ইহার সহিত তাহাদের 
নিজ্ব ধর্ম-বিশ্বাস, গৌবাঙ্গ-আবিভাবের দার্শনিক তাৎপর্য, গৌরচক্দিক রচনার 
হুক্কম উদ্দেশ্যাও যুক্ত হুইয়াছে। রাধাকৃঞ্চের প্রেম যে নিতান্ত সাধারণ মানুষের 
আকর্ষণ নয়, ইহ! প্রমাণ করিবার জন্তই ষেন তাহার! চৈতন্তচরিত বন্দনা 


ভাবার্থ 


লোচন। 
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করিয়া! লইতেন। গৌবাঙ্গের মুকুরেই তীহারা বাধামাধবের লীলা দর্শন 
করিয়াছেন । 
এই ধরণের গৌরচন্দ্রিকায় গোবিন্দদাস কবিপ্লাজ অন্ততম শ্রেষ্ঠ কবি। 
ধর্মে তিনি বৈষ্ণব, স্থৃতবাং তাহার ধর্মজীবনের আদিগুক্র প্রতি অধ্য নিবেদন 
তাহার আধ্যাত্মিক কর্তবা ছিল। কিন্তুকেবল এই কতব্যবোধের দ্বারাই 
কোনে! মহৎ ₹প্টি হইতে পাবে না। চৈতন্যদেবকে তিনি 
গে।বিন্র্দাসেব 
268৩ প্রত্যক্ষ করেন নাই, এই বেদন] বক্ষে লইয়। আপন মনের 
মাধুরী মিশাইয়া তিনি সেই নিত্যকালের পরমপ্রিয় 
মাক্ষষটির চিত্র আকিয়াছেন। তীহার সকপ সারস্ত সাধনা তাই সেই 
না-দেখ! মানুষটিকে ঘিরিয়া মুকুলিত হইয়াছে । তাহাপ মনোতৃমিই চৈতন্যের 
জন্মস্থান হইয়াছে, যাহ] নবদ্ীপ-নদ্বীয়া! হইতে সতা। মহামানবের স্তবগানে 
তিনি তাহার কলম্বর ছন্দ ও বাঞ্চনাগত ভাষাকে নিয়োগ করিয়াছেন, কীর্তনের 
মৃছননায় শণস্থায়ী নরজন্মকে মহত মর্ধাদা দান করিয়াছেন । 
চৈতন্ত-সমকালীন কবিরা চৈতন্তদেবের ব্যক্তিগত জীবনের বহু ঘটনাদির 
উল্লেখ কবিয়া পদ রচনা করিয়াছিলেন । চৈতন্যদেবের সন্যাস-গ্রহণ ও 
মস্তকমুণ্ডন, শীলাচলে যাত্রা, শাস্তিপুরে আগমন প্রভৃতি ঘটনাকে বেদনার 
রমে সিক্ত করিয়া একপ্রকার গৌরলীলার পদ রচিত হইয়াছে, [ শচী-মার 
বিলাপ পদেপ আলোচন! প্রষ্টব্য ]। কিন্তু গোচন্দ্রিক। 
রে শর ঠিক এই জাতীয় পদ নয়। গৌরচন্দ্রিকা পদের উদ্দিষ্ট 
চৈতন্তের ঘটনাগত জীবন নয়, ভাবগত জীবন। জীবনের 
শেষ ছাদশ বৎসরে তাহার জীবনে রাধাভাবের লক্ষণগুলি স্প্রকট হইয়াছিল 
এবং রাধাপ্রেমের অনুকরণে তাহার জীবনে কুষ্ণবিরহের উন্মাদন। স্থচিত 
হইয়াছিল ভতক্কগণ ইহ প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন । ইহাই গৌরচন্দ্রিকা পদের 
বিষয্বস্ত । ক্রমে ত্রমে গৌরচন্জ্রিকা রচন। একটি আবশ্থিক প্রথায় পরিণত 
হয়। চৈতন্যদেব এইরূপ লীল অভিনম্ব করিয়াছিলেন, ইহ] স্বতঃসিদ্ধ ধরিয়া 
উত্তরকালের কবিরা চৈতন্তদেবের কোনে! না কোনে! ভাবাবেশের চিজ্ঞ 
আকিয়াছেন। রাধার মানের পদ রচনা করিতে গিয়া চৈতন্যদেবের মানের . 
চিত্র অঙ্কন করা হইল, কারণ “বিশ্বাসে মিলয়ে বস্ত তর্কে বহুদুর'। ইছাই 
পরবর্তীকালেন্ন গৌরচক্দ্রিকার বৈশিষ্ট্য । কিন্ত আলোচ্য পদটিতে গোবিন্দদাস 
৪ 
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চৈতন্তদেবের ভাবপ্লত জীবনের একটি বিশ্বস্ত চিত্রই রচনা করিয়াছেন। 
চৈতন্তজীবনী গ্রন্থে চৈতন্যদেবেব অস্তালীলায় এইরূপ চিত্রের অভাব নাই। 
চৈতন্য চরিতামতের অস্ত্যলীলায় নানাস্থানেই এই চিত্র আছে__ 
০ বত বিলাপ করি প্রেমাবেশে গৌরহরি 
২৯ সঙ্গে লঞ। শ্বরূপ রামরায় 
ভাবাবেশ-চিত কভু নাচে কনু গায়, ভাবাবেশে মুছণ যায় 
এইবপে রাত্রিদিন ষায় ॥ 

অলংকারশাস্ত্রে ভাবাবেশের যেরূপ-স্তস্ত ম্বেদ রোমাঞ্চেব উল্লেখ আছে, 
প্রভুর জীবনেও তাহাই হইত। অস্তালীলার দশম পরিচ্ছেদে কৃষ্দাস কবিরাজ 
লিখিতেছেন, 


এই পদ্দে নৃতা করে পরম আবেশে । 

সব লোক চৌদিকে প্রভুর প্রেমে ভাসে ॥ 
বোল বোল বলেন প্রভূ বাহ তৃলিযা ৷ 
হরিধবনি করে লোক আনন্দে ভাসিয়! ॥ 
সঘন পুলক যেন শিমুলের তরু । 

কভু প্রফুলিত অঙ্গ কতু হয় সক ॥ 


কিন্তু এত নিপুণ জীবন্ত বর্ণন। সত্বেও গোবিন্দদাস ঘে চৈতন্যদেবকে প্রত্যক্ষ 
করেন নাই, এই ছুংখ তিনি ভুলিতে পারেন নাই । তাই যে চরণের মধুলোভে 
অসংখ্য ভ্রমর গুঞ্জন করিয়াছে, ঘে জীবনের সৌরভে 
চৈতন্ত-অদর্শনেব থেদ সবের সহিত অন্থুর পর্যস্ত আকুষ্ট হইয়াছে, হতভাগ্য 
গোবিন্দদাল তাহার স্পর্শ পাইলেন না-_ 
তাকর চরণে দীনহীন বঞ্চিত গোবিন্দদাস রহু দূর । 
এই ব্যক্তিগত বেদনাতেই কবিতাটি কেবল তত্বের বিগ্রহ নয়, গীতিকবিতা 
হুইয়া উঠিয়াছে। 
ব্ূপতত্ব-বিশ্লেষণ 
নীরঘ-নয়নে__অবিরল তাবাশ্র-মোচনহেতু নয়ন দুইটি মেঘের সহিত 
অভিন্ন হইয়্াছে। পুলক-মুকুল-অবলম্ব-_চোখের জলের প্লাবনে দেহে 
রোমাঞ্চ-পুলকের মুকুল অস্কুরিত হইতেছে, দেহ এখানে তরুতুল্য। মুকুল- 
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অবলম্ব- মুকুলের অবলঘন অর্থাৎ তন্ু-তরু | স্বেদ-অরচ্দ-_স্দেদ বা ঘমরূপ 
পুষ্পমধু (-মরন্দ )। স্েদ-অরচ্দ--... কদব্ব-_নয়নে শ্রাবণের বাদল সিন 
হইতেছে । এধারা লৌকিক শোকের নয়, কষ্চবিরহের অর্থাৎ প্রেমের, 
তাই দেহ ভাবে-পুলকে বৃক্ষেব মত রোমাঞ্চিত হইতেছে ১ ধীরে ধীরে 
ভাবাবেশের কদশ্ব-কোরক ফুটিতেছে। শরীবের স্বেদ (শ্রমজনিত নয, 
পুলকজনিত বলিয়] ) সেই ভাবকদস্বেব ক্ষবিত বিন্দু বিন্দু মরন্দ বা পুষ্পমধুর 
তুল্য। কদদ্ধ__বহুবচনাত্মক শব্দরূপেও গণ্য হইতে পারে, অর্থাৎ ভাবকদদ্ব__ 
ভাবসমৃহ। তুলনীয়, ৫ 

নিশসি নিহারসি ফুটল কাদদ্ব। 

করতলে বদন সঘন অবলঘ্ব ॥ 

খেনে তন মোডসি কাব কত ভঙ্গ । 

অবিরল পুলক-মুকুল তরু অঙ্গ ॥".. 

ভাব কি গোপষি গুপত ন1 বহই। রর 

মরমক বেদন বদন সব কহই ॥ [ গোবিন্দদাস ] 
চুন্নত- ক্ষরিত (হইতেছে), ব্রজবুলি প্রয়োগ । তু-বাঙলা “চুইয়ে চুইয়ে 
পড়া'। পেখলুঁ দেখিলাম, ব্রজবুলির অতীত উত্তম পুরুষ। নটবর-_ 
প্রীকষ্ণের নামান্তর । তুলনীয়, | 


ইহার রূপ দেখি নবীন আকৃতি ৷ 
নটবর বেশ পাইল কথি ॥ [ চণ্তীদাস ] 


গৌর-কিশোর-_কিশোর-বয়স্ক গৌরাঙ্গদেব। চৈতন্য-জীবনী অনুসারে ইহা 
ঠৈতন্তদেবের কৈশোর জীবনের বর্ণন। নয়, কিন্ত ভক্তের চক্ষে তাহার সমাধিস্থ 
তাঁবাবেশময় গৌরাক্গস্ন্দর মুর্তিখানি একই সঙ্গে নটবর ও গৌর, অর্থাৎ কৃষ্ণ 
ও রাধার ধুগ্মরূপ। তাই তিনি ভাববৃন্দাবনের চিরকিশোর বা শঘযুবক। 
কি পেখনু'.'কিশোর--এই অশ্রগলিত ভাববিদ্ধ রূপখানি রচনা করিয়া 
কবি নিজেই তাহা! প্রত্যক্ষ করিতেছেন, দেখিয়! মুগ্ধ ধন্য বিশ্মিত হইয়া 
তাবিতেছেন ইহা তিনি কী দেখিলেন? অভিনব" উজোর--এক আশ্চষ 
্বপ্সয় অতীষ্ট-পৃরণকারী বৃক্ষ, স্থরধুর্নীতীরে উজ্জলতাবে সঞ্চরণ করিতেছেন। 
বিরোধ ও বিরোধের অবসানে এখানে আলংকাপ্দিক কবিত্ব হৃষ্টি হইয়াছে। 
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শ্ীচৈতন্তদেব জীবন্ত ঈশ্বর, তিনি প্রেমের ভাণ্ডার, প্রার্থীকে সর্বপ্রকার অভীষ্ট 
দান করিয়াছেন, তাই কল্পতরুসদৃশ । কিন্তু কল্পতরুও বৃক্ষ, সে অচল। আর 
চৈতন্য মহাপ্রভু সতত-সঞ্চরমান হেমকাস্তি কল্পবৃক্ষ, ইহাই অভিনব। পুরাণ- 
কথিত কল্পতরু বাস্তবে দেখা যায় না, ইহ। ্বগনদীর ধারেই মুকুলিত হয়, 
কিন্ত কবির করতরু ভাগীরথীতীরে [ নবছীপে ] জীবস্ত ও উজ্জল এবং 
হরিনামে নৃতাপরাম়ণ হইয়া আছেন। তুলনীয়, কালীনাম-কল্পতরু হৃদয়ে 
রোপন করেছি [ রামপ্রসাদ 1) জুঞ্চকু-_সঞ্চরণ করে, ব্রজনুলি প্রয়োগ । 
ভুলনীয্ব, খরতব বেগ সম্মীরণ সঞ্চর শঞ্চপীগণ কক কোলে [ বিদ্ভাপতি ]। 
চঞ্চল -.ভের__শচৈতন্দেৰ হেমকাস্তি জংগম কল্পবৃক্ষ হইয়া বিচপণ 
কগিতেছেন, তাহার নিকট করুণ] প্রেম পাইবার জন্য হার কমলতুপা শ্রাচরণ- 
ধুগলে পুষ্পাকষ্ট ভ্রমবের মত কত শত ভক্ত বিভোর হইয়া আছে ও তাহার 
এণগান করিতেছে । ভক্ত-পবিবৃত কীর্ভনরত চৈতন্দ্নেবের এই মূত্টি তাহার 
জীবনী গ্রন্থেই আছে। বঝস্করুঃ৪ঃ বন্কত হয় ১ এখানে, ভ্রমরগণের ন্যায় গুপ্ন 
করে, ব্রজনুলি প্রযোগ । পরিমল" 'অগোর- ঠচতন্তেপ গুণে মুগ্ধ হইয়] কি 
সাধু কি অসাধু সকলেই তাহার দিকে ধাবিত হয, একবার তাহাব সংস্পর্শে 
আসিলে মব্দা সেখানেই অজ্ঞান বিহ্বল হইয়া থাকে অর্থাৎ পাগীতাপীদিগকে 
সম্পূর্ণরূপে উদ্ধার কবিবাব তাহার অলৌকিক ক্ষমতা ছিল , জগাউ-মাধাইয়ের 
ঘটনা এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় । ধাবই- ধাবিত হয়। রহত-_ থাকে । অগোর-_ 
অজ্ঞান, মৃছিত, এখানে মোহিত অথে। তুলনীয়, 
হেরইতে গে! ধনী মোর। 
অব তিন ভুবন অগোর ॥ [ বিদ্ভাপতি ] 

প্রেমরতন ফল বিতরণে_-মহাপ্রভু কল্পতক সদৃশ, কিন্ত তিনি মানুষের 
বৈষয়েক প্রার্থনা পুরণ করেন না, তিনি নিখিল জগৎকে হরিনাম শিক্ষা 
দিয়াছেন, যাহা সর্বতাপন্্, তিনি প্রেম শিক্ষ। দিয়াছেন যাহা বিস্ববিনাশক । 
সেই প্রেমই তাহার দান, ইহাই তাহার জীবনকল্পতরুর শ্রেষ্ঠ ফল। এই পঞ্চম 
পুরুধার্থের দ্বারাই তিনি অখিল মানুষের পিপাসা হবণ করিয়াছেন, মনোবাসন। 
পূর্ণ করিয়াছেন। অর্থাৎ ইহাই মানুষের জীবনের শ্রেষ্ঠ প্রাপ্য। তাকর.. 
বু দুর_তাহার সেই ভক্তত্রমর-বন্বত স্ববান্থ্ব-চৈতন্তলোপকারী কমলতল 
হইতে একমাত্র গোবিন্দদাসই বঞ্চিত হইয়া দূরে রহিলেন। ইহা যুগপৎ 
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বৈষ্ণবীয় বিনয় এবং কবির বান্তব আদর্শন-জনিত আক্ষেপের পবিচাযক। 
[ অন্য একটি ব্যাখ্যা আছে। ঈশ্বর সচ্চিদানন্দ, জীব উাহার অংশ । জীবের 
ভক্তি রাগাঙ্গা, দূব হইতে ম্মরণ কীতন হর কাজ। শ্রীচৈতন্য মহাপ্রভু 
সেই সচ্চিদানন্দ ঈশ্বরেরই অবতার, তাই গোবিন্দদাস যেন জীবের মতই দুর 
হইতে রাগান্তগা সাধনায় তাহাকে ম্মরণ করিভেছেন ]। 


ব্যাখ্য। 


নীরদনয়নে-..ভাবকদন্ব__-আলোচ্য পণক্জিনিচখ চৈতান্টোন্তর বৈষ্ণব 
কবিকুলপ্রক কবীন্্র গোবিন্দদাস কবিরাজের গৌবচন্দ্রিকা পদ শ্রীগৌরচন্জর 
হইতে উৎকলিত। এখানে রুষবিবহান্চিন্ডে ভাবাবিষ্ট গৌরাঙগদেষের 
অশ্রবিগলিভ স'ন্বিক ভাবের একটি রমণীয মুদি, 'মঙ্বিত কবা হুইযাছে। 
মহাপ্রভৃব নয়ন 'আজ মেঘাবুত, ঈশ্বববিবহে কাতব হওযাম তিনি 'অশ্রুসিক, 
তাহাব নধনবাবি দত প্লাবিত করিতেছে । গৌবাঙ্গনতন্দর কমনীয় দেহে সেই 
বিন্দু নিন্ু জলপিঞ্চনে স্তস্ত স্বেদ বোমাঞ্চ প্রলুন্থি সাপব-স্বলভ সান্বিক ভালের 
বিকাশ হইতেছে । পদকতার কল্পনানেজে ইহ। একটি ববষাব নবজলপুষ্ট 
পুলকমুকুলিত তকর ন্ায় বোধ হইতেছে । ভ'নানেশে দেহ আচ্ছন্ন হইলে 
স্তস্ত, স্বেদ, বোমাঞ্চ, স্বরভঙ্গ, কম্প, নৈবর্া, অশ্রু ৪ ন্ছণ এই অষ্ট সান্দিক 
ভাবেব উদয় হয়। বিরহেধ এই দিব্যোন্মাদ মুণ্তিটি গৌরচন্দ্রের জীবনে 
রাধাভাবেব বিকাশ খলিয়াই বৈষ্বগণ মনে কবেন | 

টাকা-_-বূপতত্্-বিশ্লেষণ দ্রষ্টবা। 

[ ইহ] কেবল কের কল্পনাষাত্র নয়, চৈভবেব জাবনে ইহ বাস্তন অনা 
ছিল। তাহার জীবনীগ্রন্থে ঈশ্বববিরহে এই ভাব।বঝিষ্ট মুত্তি পুনঃপুন অঙ্কিত 
হইযাছে। স্বয়ং গৌরাঙ্গদেব একটি জীবনবাণীছ্ছে বলিযাছেন-__ 


নয়নং গলদশ্রুধারয়| বদন গদগদকদ্ধয়। গির1। 
পুলকৈ নিচিতং বপুঃ কদা তব নামগ্রহণে ভবিখ্ুতি ॥ 

_-“হে ভগবন ' তোমার নামগ্রহণে কোন্‌ সময় মামার নয়ন হইতে অশ্রু 
বিগলিত হইবে, কোন্‌ সময় গদগদকঠে তোমার ন।ম উচ্চারণ করিব, এব. 
সমস্ত দেহ পুলকিত হুইবে ।” ু 

আলোচ্য পদটি যেন এই শ্লোকেরই তান্তমাত্র |] 


১৩৪ মাধুকরী-মঞ্জুষ! 


কি পেখলু- উজোর- বক্ষামাণ চরণগুলি গোবিন্দদাস কবিরাজের 
রাধাভাবকাস্তিময় গৌবচন্দ্রের বর্ণনা শ্রীগৌরচন্দ্র হইতে উদ্ধৃত । কবি ভাব- 
তণ্ময় হৃদঘে করুণাশিবিড মহাপ্রসুর অশ্রস্বেদরোমাঞ্চ-বিভোর ঘষে বিরহজনিত 
সাত্বিকতাবের রপ-মৃতিখানি দর্শন করিয়াছেন তাহারই ধ্যানে বিস্মিত হইয়া 
ভাবিতেছেন, এ-অপুব কপ কোন সৌভাগ্যবশত তিনি দর্শন কবিলেন ! 
নতাবিবশ গৌরবর্ণ যৌধনসম্পন্ন প্রভুর দ্বেহখানি হরিনামকীর্তনে উন্নত, 
কোনো পাধিব ভক্তের প্রার্থনাই তিনি অপূর্ণ রাখেন না। তাহার নিকট 
উপনীত হইলে সকলের সব কামনা চরিতার্থ হয়। দেহের বর্ণে এবং 
বিজদ্ধিতায় ও পবিভ্রতায় তিনি স্বর্ণকাস্তি, তাই তিনি হেম-কল্পতরু । কিন্ত 
নন্দনবনের কল্পতরু অভীষ্ট ফল প্রদান কবিলেও নিশ্চল রুক্ষ, স্বগেব স্বরধুণী- 
তাবে তাহার কান্ননিক অবস্থান! আর এই জীবন্ত নুঙাপরায়ণ কল্পতর 
আশ্চঘজনকভাবে মতের স্রবধুনী তথা নদীয়া-প্রাস্তের ভাগীরথীতীরে [ কিংব। 
চৈতশ্বের শেষ জীবনের চির হইলে বুন্দাবনের যমুনাতীরে] উজ্জ্বল হইয়া 
সধ্চরমান আছেন । এই মুত্তি দর্শন কবা কি পবম বিন্ময়ের ব্যাপার নয়? 

টীকা কল্পতর্ু__পুরাণমতে এক কল্প পবে যে তরু সমুদ্রগভে লীন হয়। 
কিন্ত জনশ্রতি আছে, স্বর্গে একজা ভীঘ রুক্ষ "মাছে যাহাব নিকট প্রার্থনামাত্রই 
প্রত্যাশিত বস্তু পাভ হয বা সবপ্রকার অভীষ্ট পুরণ হয়। যহাপ্রভুকে 
কত্রতক্ষন মহিত তৃলন! করি! গৌভীয় বৈষ্ণব কবি ঠাহার স্বগীয়ত্ব 
ধেমন প্রতিষ্ঠিত করিলেন, ভেমনি ভাহার করুণা ও (প্রমেব বদান্যতাও 
বুঝাইলেন। 

চঞ্চল চরণ. 'অগোর- বৈষ্ণব কাবে; দ্বিতীয় বিগ্যাপতিরূপে প্রখ্যাত 
কবিরাজ গোবিন্দদাসের রচিত সাত্তবিক ভাবাবিঃ গৌরাঙ্গের বন্দনা শ্রাগৌরচন্জর 
পদ হইতে চযিত আলোচ্য পণক্কিগুচ্ছে মহাপ্রভুর হরিনামোন্সত্ত কীতনবিলাসী 
ভক্তলমাবিষ্ট মুতিটি উজ্জ্লবণে অস্থিত হইয়াছে । চৈতন্যদেব দিবা আবেশে 
কষ্ণবিরহে প্রকটিত-বিকার | নয়নে গলদশ্রু, দেহে ভাবকদন্বের রোমাঞ্চ, কণ্ঠে 
কীতন, অঙ্গে নৃত্যের হিলোল। অসংখ্য ভক্ত তাহার কপাধন্য হইবার জন্য 
মধূলুক্ধ ভ্রমরের মত তাহার শুত্র-্দর্শন কমলতুল্য চরণযুগলকে বেষ্টন করিয়া 
নামকীর্তন ও প্রভুর গুণগান করিতেছে 3 ইহাই যেন ভক্তভ্রমরগণের গুঞ্কন বা 
বঙ্কার। এমন কি কেবল সাধু সাৰিকগণ নয়, অসৎ ছুষ্ট প্ররূতির লোকও 
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ঠৈতন্তের নিকট আসিয় অবিশ্বাস্তভাবে তাহাদের শ্বভাব পর্সিবত্তন করিয়াছে ; 
পরিণামে তাহার ভক্ত হয়া মুগ্ধের মত তীহারই চরণে আকুষ্ট ও মৃছণতুর 
হয়া রহিয়াছে । এমনই সেই চরণের সৌরভ, তথা সেই বাক্তিত্বেৰ মধুর 
আকর্ষণ , এমনই তাহাব গুণ । 

টীকা _বপতব্-বিশ্লেষণ ভরষ্টব্য । 

[ এইবপ বর্ণন। 'অতিরঞ্জিত নয়। চৈতন্তজীবনীকার কষ্দাস কবিরাজ 
চৈতন্ত চরিতামুতের একটি শ্লোকে বদিয়াছেন-__ 

চৈতন্ত-চবণান্টোজ-মকরন্দ লিহ: স্তাং 
ভজে যেধাং প্রসাদেন পামবোহপি অমবো। ভবেৎ ॥ [অস্ত্যলীলা, ৭ম] 

_-“ঘে সাধুদিগের প্রসাদে পামর (অধম )৩ দেবতুল্য হইতে পারে, সেই 
চৈতন্তচরণপদ্মের মকরন্দাস্বাদ-গ্রাহী সাধুদ্দিগকে ভজন1 কবি।” ] 

অবিরত '-'বুদুর__রূপত ব-বিশ্লেমণ জষ্টবা । 

টাকা_[ চৈতন্ত-০ধণ হইতে বঞ্চিত হইবার এই শিক্ষণ বৈষব কবিদের 
স্বভাবসিদ্ধ। চৈতন্যাদেবই শিক্ষা দ্িযাছেন, যথার্থ তষ্ণবকে তৃণাপেক্ষা স্বনীচ, 
তরু অপেক্ষা সহিষু হইয়া হবিকথা কীর্তন করিতে হইবে। তাই গোবিন্দদাস 
লিখিয়াছেন, 

প্রেমধনের ধনী কয়ল অবনী বঞ্চিত গোবিন্দ্দাস। 

কিন্ত ইহাদের ভিতর দিয়া গোবিন্দাস যে জীবৎকালে চৈতন্তদেবকে চাক্ষুষ 
দেখিতে পাইলেন না, এই বাস্তব আক্ষেপটি তীত্রভাবে ব্যক্ত হইতেছে । ঘিনি 
অখিল ভুবনকে রসসাগরে ভাসাইলেন, ছুভাগ৷ গোবিন্দদবাসই তাহা হইতে 
বঞ্চিত রহিলেন-_- 


যে রসে ভানি অবশ মহিষগুল 
গোবিন্দদাম তহি পরশ না ভেলি ॥] 


প্রশ্ন ১। গৌরচন্দ্রিকা পদ্দের উদ্দেশ্য ও উপলক্ষ বর্ণন] করিয়! গোবিন্দদাস 
কবিরাজের শ্রীগৌরচন্দ্র পদটির তাৎপর্ধ ব্যাখ্যা কর। [তৃমিকা ও আলোচনা 
দ্রষ্টব্য । ] 

প্রশ্ন ২। শ্রীগৌরচন্দ্র পদটির যধ্য দিয়া গৌবাঙ্গের ভাব্জীবনের যে চিত্র 
অঙ্কিত হুইয়াছে তাহার বিবরণ দাও এবং এই জাতীয় পদের কাব্যমূল্য ও 
তাথ্পর্ধ নিরূপণ কর ।-_[ আলোচন৷ ভ্রষ্টব্য | ] 
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ভূমিক। 
রাষশেখর যোডশ শতাব্দীর অন্যতম বিশিষ্ট পদক'তা এবং তাহার অনেক 
পদ বিদ্যাপতিব নামে অবপ্তন্ঠিত তউযা 'আছে। বৈষ্ণব কবিতায় কবিশেখব 
রায়শেখর শেখব ইত্যাদি একাধিক ভণিতা,একই ব্যক্তিত্বের নামতেদ বলিষা 
মনে করা হয়। ডঃ স্সকুমাব সেন তাহার আসল নাম 
দৈবকীনন্দন সিংহ বলিয়াছেন, কিন্ধ এইবপ অন্্মানও 
প্রতায়গ্রাহা হষ্টযা উচে নাই । অতএব, ভাভার সম্যকালও নিশ্চিত-ভাপে 
জান] যায় ন।। পদকলতপ্ নামক বৈষ্ণব পদসণ্কলন গ্রন্থেন ভূমিকায় ইহার 
রর সম্পাদক পণ্ডিভ সতীশ্চন্দ্র পায় শেখবের অনেকগুলি 
তির আভিভাণ * পদ বিদ্যাপতির ছদ্মাগৌরব ৩ইতে উদ্ধার করিযা শেখরেৰ 
সমস্তা নামে সমর্পণ কবিয়াছেন । গায়শেখব বাঙলা! ও ব্রজখুলি 
ছুই ভাষাতেই পদ পচন) কবিয়াছেন, অভিমার-বিবহ ও 
বাঘ্সলোর পদে তাহার ভাষা ও ছন্দ; স্থগঠিত, স্রললিত ও স্তগভীব | মনে 
হয় বিদ্যাপত্িতি এ গোবিন্দদাসই ভাহাব কাব্যাচাষ ছিলেন, সুতরাং বিগ্ভাপতির 
সহিত ভাহার পদের মিশ্রণ অস্বাভাবিক নয় । 
কিন্ব আলোচ্য বধাবিগহ পদটি রায়শেখরেগ রচনা কিনা এই বিষয়ে 
নিঃসন্দেহ হওয়া যায় না। এ পধস্ত পদটি বিদ্ভাপতির নামেই প্রচলিত 
[মাধুকপী-সংকণয়িতা পটাকায় ইহ] উল্লেখ করিয়াছেন] । 
“কাজর রুচিহর রয়নি বিশাল।* নামক পায়শেখপ্ের একটি 
পদে ভিভান্ আছে শেখর অভিস।রিক1 রাধাপ সংকেতকুঞ্জে যাত্রাকালে 
তাহার আভরণ বস্ত্রাদি বহন করিয়া পশ্চাদজগামী 
হুইয়াছেন। অভিসারের নিঃসঙ্গ গোপনতার মধ্যে 
পদকর্তার এইট অলংকার-বহন-সমভিব্যহার ঠিক প্রাকৃচৈতন্ত যুগের লক্ষণ 
নয়, ইহ] চৈতন্যদেবের সপার্ধদ অভিসার-পীলাভিনয়েরই ম্মারক। কিন্তু 
আলোচ্য পদ্দে এইরূপ কোনে! আভ্যান্তর-বিশিষ্টতা ইহার চৈতন্তোত্ববত্ 
প্রমাণের সহায়ক নয়। ডঃ স্থকুমার সেনের যুক্তি__ 


কনিপবিচয 


ক্ষাবিবহ--কবি কে? 


'আভান্তরেব প্রমাণ? 
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“পদটি সর্বপ্রথম মিলিয়াছে সপ্তদশ শতকের মধ্যভাগে পীতাগ্বর দাসের 
শেখবেব ভণিতায় অষ্টরস ব্যাখ্যায় । সেখানে শেখরেরই ভণিতা। এ 
প্রাপ্তি ভণিতা অন্থত্রও মিলিয়াছে__ 

ভণভ্ শেখর কইছে বঞ্চব সো! হরি বি ইহ রাতিয়]। 
একটি পুরানো পদসংগ্রহ পুথিতে পাঠান্তব পাইতেছি, 
ভণয়ে শেখর কটঠৈছে গোডাব কাহ বিন এহে] পাতিয়] ॥” 
তথাপি ইহা শেখবের কিনা এব কথায় নিকপিত হয় না, কারণ পুরাতন 
নি বহু পুথিতেই,জ্ঞানদাসেত পদ্দ চণ্তীদাসের ভণিতায় আছে, 

| ইহ। সংগ্রতকর্তার অনবধানতা হইতে পারে। "আর 
“এহে| রাতিয়া 1 ই রাতিযা] দিন বায়ান স্থলে বশিলেই ইহা] শেখরের 
রচম্নিতী-যশ পূর্ণপ্রতিষ্টিত কবিতে পাবে না। কবিশেখব কালিদাস রাম 
লিখিয়।ছেন, 

“বিগ্যাপতির নামে প্রচলিত ভা বাদ মাহ ভাদর পরদটির “বিদ্যাপতি 
কহ কৈসে গমাযব' স্থলে 'ভণর শেখব কৈসে গোঙাবব' পাঠ যে হরেরুফবাপু ও 
স্কুমাববাবু [ হরেরুফ মুখেপাধায় ও স্থকুমার সেন] 
পুথিতে পাহযাছেন, ভাহাই যথা মনে হয়। এই 
পরদদের ভাধ ছন্দ ও তাষাপ সঙ্গে বিন্াপতি নামে প্রচলিত 
ব্ধাবিবহের এ পদটির এমনই সগোত্রতা আছে যে, উহাকে শেখরের পদ 
বলিয়াই মনে হয়|” [প্রাচীন বঙ্গসাহিত্য | 

কিন্ত ইহাও আলোচনাব পক্ষে সম্পষ্ট যুক্তি নয়, অনুমান মাত্র । পক্ষান্থবে 
এই পদটি এ পরাস্ত বি্াপতির নামে প্রচলিত হইবারই বা কারণ কী ? 

আলোচ্য পর্দে মেখমন্দ্রিত উদ্তালবধণে জদয়মন্দিরে প্রতীক্ষমাণা বিরহিণীর 
ষে বিশ্বব্যাপ্ত বিলাপগাথা নিপুণ হস্তে রচিত হইয়াছে ইহা খিগ্যাপতির মত 
উচ্চাঙ্গেব কবির পক্ষেই সম্ভব। বিগ্যাপাতিব '্ঘসংখ্য বর্ধাবিবহ পর্দে আলোচা 
পদের অনুরূপ আবহ, ভাব ও শব্দের ব্যবহার আছে। 
ইহার সংক্ষিপ্ত অথচ মর্মভে্দী শোকের ঘনীভূত কাব্যরূপটি 
বি্যাপতির মত বাচংযত কবির পক্ষেই উপযুক্ত মনে হয়। 
তবে পদ্দাবলীতে অপ্রধান বহু *কবির নামে এমন অনেক পদ আছে যেগুলি 
ব্যঞ্রনাগভ ভাবপ্রকাশে, প্রেমের সুক্মত চিত্রণে, অনুপম অলংকারে প্রথম 


শেখবেব সপক্ষে 
সমালোচক 


বিগ্ভাপতিব সপক্ষে 
সমালোচক 


১৩৮ মাধুকরী-অঞ্ুষা 


শ্রেণীর কবিপ্রস্থুত মনে হয়। ওষধির মত ক্ষণকালের কবিবুন্দ যেন ছুই একটি 
চকিত-রঠচিত সংগীতেই ভ্রাহাদেব সকল সাফলা নিঃ:শেষে উজাড করিয়া 
দিগ্নাছেন। শেখর অবশ্থ সেই তুলনায় যশোভাক কবি, একাধিক রসপর্ধায়ে 
তাহার সাঞ্ল্য কালোতীর্ণ। শ্তরাং এ ক্ষেত্রে বর্ধাবিরহের এই পদটি ইাহার 
রচিত হওয়া 'আম্চ্যের বাপার নয়। বর. অন্নমান অপেক্ষা প্রাচীন পুথিতে 
প্রাপ্ত শির্ঃব যোগ্য সাক্ষ্যকেই পুনঃপ্রমাণ না পাওয়া পর্বস্ত মাধুকরী-সম্পাদক 
গ্রহণ করিয়াছেন । র 


বধা চিরকালই বিরহের উদ্দীপক, মানুষের নিঃসঙ্গতাকে আতুর করিয়। 
প্রবাসের বেদনাকে উন্মথিত করিয়া বিরহেধ চারপাশে সে একটি নি:সীম 
হাহাকার জাগাইসা তোলে। কালিদাস মেঘদূত কাবো 
বলিরাছেন, মেঘ দর্শনে সখী ব্যক্তির চিত্তে আনমনা ভাৰ 
জাগে, আপ যাহার প্রিয়জন দূরে আছে ভাহাব তো কথাই নাই । রবীন্দনাথ 
বলিযাছেণ, 

“বমাকালে মকল লোকেরই কিছু-না-কিছু বিরহের দশ। উপস্থিত হয-_ 
এমন কি প্রণধিনী কাছে থাকলেও হুয়।” 


সীতাহরণেব পর শুন্ত অবণ্যবাসে সমাগত প্রথম বর্ধায় এই ব্যাকুল বিরহ 
রামচন্্রকে আচ্ছন্ন করিয়াছিল । এই বিবহেব বিদীণ বিলাপ অবলম্বন করিরাই 
কালিদাস মেঘদূত বচনা করেন। বৈষ্ণব পদাবলীতে 
এই “তিমির দিগভরি ঘোব যামিণী'ব অশ্রপাতে রাধার 
অন্তবলোকের কুষ্চবিহীন শুন্যতা উদ্ঘাটিত হইয়াছে । রায়শেখরের পদটি 
সেই বধা-কালোচিত বিরহের । এখানে ভরা ভাদরের বাদল বরিষণে রাধার 
শন্য-মন্দিরযঘাপনের কারুণা প্রকাশিত হইয়াছে, তাই কবিতার নাম 
বধাবিরহ। 


আলোচ্য পদটি রবীন্দ্রনাথের প্রিষ ছিল এবং অল্প বয়সেই ইহাতে তিনি 
নিজন্ব স্থরারোপ করিয়াছিলেন । শ্রাবণ সন্ধ্যা নামক একটি প্রবন্ধে এই 
কবিতাটির যে ব্যাথা দিয়াছেন তিনি তাহা এখানে উদ্ধৃত হইশ-_ 


“এই যে এই মূহূর্তেই শ্রাবণের ধারাপতংন সন্ধ্যার আকাশ মুখরিত হয়ে 
উঠেছে এ আমাদের কাছে তার সমস্ত কাজের কথ৷ গোপন করে গেছে। 


বধ! শিবুর উদ্দীপক 


কণ্ণতাখ ন।মকবণ 
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প্রত্যেক ঘাসটির এব গাছের প্রত্যেক পাতাটির অন্নপানের ব্যবস্থা করে দেবার 
জন্য সে যে অত্যন্ত বাস্ত হয়ে আছে, এই অন্ধকার মভায় 
“বধ লিকার ববীন্ছ্- ভ 
ড় আমাদের কাছে এ কথাটিপ কোনে! আভাপমান্র সে দিচ্ছে 
শা। আমাদের অন্তপ্েব সন্ধাাকাশেও এই শ্রাবণ অত্যন্ত 
ঘন হয়ে নেমেছে, কিন্ধ সেখানে তার অপিশের বেশ নেই-__সেখানে কেবল 
গানের আমর জমাতে, কেবল লীলার আযোজন করতে তার আগমন। 
সেখাণে সে কবির দববারে উপস্থিত। তাই ক্ষণে ক্ষণে মেঘমললারের হরে 
কেবলই জেগে উঠেছে-- |] 


তিমিব দিগ ভখি ঘোব যামিনী 
'অথির বিজুবিক পাতিয়! 


প্রহগের, পর প্রহণ ধরে এই বাতাই দে জানাচ্ছে, ওরে তুই ঘে বিরহিণী, 
তুই বেঁচে আছিস কী করে, তোর দিনরাত্রি কেমন করে কাটছে । 

সেই চিন দিনবাত্রির হপ্রিকেই চাই, নইলে ধিনরাত্রি অনাথ । সমস্ত 
আকাশকে কাদিয়ে তুলে এই কথাটা আজ আর নি:শেষ হতে 
চাচ্ছে ন1।..- 


আজ কেবলই মনে হচ্ছে, এই যে বর্ষা এতো এক সন্ধ্যার বর্ষা নয়, এ যেন 
আমার সমস্ত জীবনেব 'অবিরল আবণ ধারা । যতদূর চেয়ে দেখি, আমার 
সমস্ত জীবনেব উপণ সঙ্গীহীন বিরহ সন্ধ্যার নিবিভ অন্ধকার-_তারই 
দিগ দিগন্তরকে ঘিরে অশ্রান্ত শ্রাবণের বর্দণে প্রহরের পর প্রহর কেটে যাচ্ছে) 
আমার সমস্ত আকাশ ঝরবঝর করে চলছে কৈসে গোডায়বি হরি বিনে দিন 

রাতিয়া |” এ 
[ শ্রাবণসন্ধ্যা-_শান্তিনিকেতন প্রবন্ধমালা | 


আলোচ্য কবিতাটি ব্রজবুলিতে রচিত, যে-কারণে বিদ্যাপতিপন সহিত 
ইহ] সন্দিগ্চভাবে মিশিয়া গিয়াছিল। ইহার ছন্দ ধ্বনি- 
প্রধান, সঞ্চমাত্রিক [ যেমন, “পুরানে। সেই সুরে কে যেন 
ভাকে দূরে" ], দীর্ঘস্বরকে অধিকাংশ ক্ষেত্রে ছুই মাত্রা করা হইয়াছে [ গোবিন্দ- 
দাস কবিরাজের শ্রীগৌরচন্ত্র কবিতার আলোচনা! দ্রষ্টব্য ]। 


ভাবা ও ছল 


১৪০ যাধুকরী-মগ্ুষা 


ভাবার্থ-_মেঘাবৃত-ভান্র গগন হইতে অবিরাম ধারাপতন ঘখন রুষ্ণহীন 
শূন্য ভবনের নিঃসঙ্গতাকে তীব্রতর মর্মভেদী কবিয়। 
না, তুলিয়াছে, তখন অশ্রপ্লাবিত কে বাধা সখীকে সম্বোধন 
করিয়! বলিতেছেন, 
সখী আমার দুঃখের সীমা নাই, ভাদ্র মাস এবং ভরা বাদলের দিনেই 
আমার মন্দির প্রিয়হ্ীন। দিগস্ত-ব্যাপ্ মেঘের গজন, চতুর্দিক-ব্যাপূু বণ 
কিন্তু প্রিয়তম এখন বিদেশে ; অথচ প্রেমের অধিদেবত। দারুণ শরে বিদ্ধ 
করিতেছে । অসংখ্য বজ্ঞপাত-ধ্বনিতে মত্ত মযুরী যখন আনন্দ-বৃত্য করিতেছে, 
সৃষ্ট দাভুরী ও ডাভুকীর ডাকে আমার তৃষ্কার্ত বক্ষ বিদীর্ণ হইতেছে । অন্ধকারে 
প্লাব্তি তমসাচ্ছন্ন, চঞ্চল নিছ্যুৎ্পংক্তি গগন ভেদ কবিতেছে, শেখর রাধাব শবে 
ক রাখিয়া বলিতেছেন. এমন সঘন রাত্রি হরি-ব্যভীত কেমন করিয়াই বা 
অতিবাহিত হয়! 
'আলোচন। 
বাহিরের বর্ধা মান্ষের অন্তলোকে প্রবেশ করিয়! হৃদয়ের অনিপেশ্ত মিলনোহ- 
কষ্ঠাকে জাগাইয় দেয়-_বুদ্ধিতে ইহার ব্যাখা] হু ন] কিন্ধ নিত্যকালের মানব- 
অভিজ্ঞতায় ইহ] একান্ত সত্য । নিখিড় শখ ও তপ্সির মধো আবণ-মেঘের 
পথিক ছায়া এক অকাধণ বিষাদের সব ধ্বনিত করিয়া 
তোলে, জীবনের চারপাশে এক পরম প্র্িয়ের জন্য 
ব্যাকুলতা জাগাইয়া দেয় । ইহ1 কেবল বৈষ্ণব ধমের কথ] নয়, ইহা! মানব- 
খর্মেরই কথা, বৈষ্ণব কবি তাহাকেই রাধারুষফ্েব রূপকে প্রকাশ করিয়াছেন। 
বাক্তির অন্তরের এই নৈব্যক্তিক শৃন্ততাবোধের এমন দিগন্- 
সি বিদারী আশ্বাস পৃথিবীর অন্থতম শ্রেষ্ঠ কবিতার লক্ষণ, 
এই লক্ষণ রায়শেখর নামাক্কিত বর্াবিরহ পদে আছে। 
এই কারণেই কোনো ভথা-প্রমাণ-ব্যতিরেকেই এতকাল পধন্ত পদটি 
বিষ্তাপতির বলিয়াই বোধ হইয়াছিল। প্রেমের এই গভীর অগ্তরশায়ী 
একাকীত্ব, বধার পটভূমিকায় হৃদয়ের এই নিবিড় বিরহ যে-কবি অস্তরঙ্গভাবে 
উপলব্ধি করিয়াছেন তিনি ঘে প্রেমের শাখাজটিল গহন 
'অরণ্যে প্রবেশ করিয়াছেন, (তাহাতে সন্দেহ নাই। কিস্ধু 
€প্রমের রহম ও ছুশ্রবেশ্ গোপনতার এবং উহার 'আলোছায়াকম্পনের এইক্ষপ 


পদের আলোচনা 


শেখরের কবিধম 


বর্ধাবিরহ £ রায়শেখর ১৪১ 


লীলায়িত চিত্র শেখরের অন্যান্য পদে বিশেষ নাই । মুখ্যত শৃঙ্কার নয়, বাৎসলাই 
তার কবিজীবনের ঞ্বপদ, তাই এব্প একটি বিবহের পদ্রচনার কৃতিত্ব 
বিগ্ভাপতিকেই দান করিতে ইচ্ছ। করে। 

পদের আভাস্তর গরমাণেও ইহা! যে শেখবেব না হওয়1 সম্ভব তাহা অন্গমান 
করা যায়। মত্ত বর্ষণপ্লাবিত প্ররুতির জব কোলাহলে চিত্তের বিদীর্ণতা! 
বিদ্যাপতির অসংখ্য পদে দুষ্ট হয়। এখানে রাধার বিলাপে রুষ্ণের বিদেশ- 
অবস্থানের ইঙ্গিত আছে, মথুরা-যাত্রার ইঙ্গিত নাই। প্রবাসী ম্বামীর বাঁ 
প্রি়জনেব আগমন-সম্ভাবন্]! ঘোষণা করে বলিষা মেঘ প্রোধিতভর্তকার 
নিকট প্রিয়, মেঘদূতে কালিদাস তাহা উল্লেখ করিয়াছেন । ন্ুতরাং সেই 
প্রতাশা-ভঙ্ষের বেদনাই বর্ধাবিরহ হইলে ইহ] প্রাকৃচৈতন্য যুগের বিরহের 
স্বভাবই বাক্ত কবিতেছে । এখানে বাধার নিজন জীবনের বেদনার কারণরূপে 
কামের উল্লেখ আছে, অর্থাৎ দৈহিক সান্গিধ্যের অভাবই যেন তীহাব ক্রন্দনের 
হেতৃ, এইবপ ব্যাখাও 'প্রাকৃচৈতন্য যুগে লক্ষণ বলিয়! মনে হয়। তবে এই 
বিষষে কোনো নিশ্চিত সিদ্ধাস্ত গ্রহণ করা অসন্থব। 


বূপভত্ব-বিঢিশীষণ 


সখি হামারি -'নাহি ওর-বিষ্ভাপতির নামে প্রচলিত, পদটির প্রথম ছত্র 
ছিল-_-এ সখি হামারি ইত্যাদি, ইহাতে ছন্দ রক্ষা হয়। হ্ামারি-- 
আমার । ওর-_সীমা। এ ভর বাদর.'মোর- এমন নিবিড় বর্ষণ, 
যাহ] হৃদয়ের চারপাশে মিলনের আকৃতি স্যট্টি করে, এখন ভান্রমাস 
যাহা বর্যার পরিপূর্ণ অবস্থা-অথচ এমন দিনেই আমার মন্দির (গৃহ) 
শূন্য । সখির উপস্থিতি সবেও এ শূন্যতা যে প্রিয়তমের জন্যই, তাহা 
বোকা যাইতেছে । তুলনীয়, 
বিরহিণী মর্মে-মর। মেঘমন্দ্র স্বরে-_ 
নয়নে নিমেষ নাহি 
গগনে রহিত চাহি 
আকিত প্রাণের আশ! জলদের স্করে। 
[ সেকাল ও একাল-_মানসী ] 


বম্পি__কাপিয়া, চিক আবৃত করিয়া। ঘন-_মেঘ। গরজস্তি স্ততি__ 


১৪২ মাধুকরী-মঞ্জ্যা 


সতত গর্জন করিতেছে । ভুবন ভরি বরিখস্তিয়া__তুবন ভরিয়া বৃষ্টিপাত 
হুইতেছে। কাস্ত- প্রিয়তম। পান্ছন-_-প্রবাসী, বিদেশে অবস্থানকারী, 
পথিক , সংস্কৃতে প্রাঘুণ । কাম কামদেব, প্রেমের দেবতা । কাম. 
হুস্তিরা-নিছ্র মদন দারুণ শরে আমাকে বিদ্ধ করিতেছে। শকুস্তল! দুষুত্তকে 
পত্র লিখিয়াছিলেন__ 

“হে কঠিন, তোমাব হৃদয় আমি জানি না কিস্থ নিষ্টর মদন তোমাতে 
অনুরক্ত আমার চিত্তকে দিবারাত্র বিদ্ধ করিতেছে ।' সুস্তিক্া_হুনন করিতেছে 
এইরূপ অথ। কুলিশ ''মাতিয়_কত শত কুলিশপাতের শব্দে মোদিত 
হইয়া মযুর উন্মত্ত নৃত্য করিতেছে । কুলিশ-:বজ। মোদ্বিত__আনশ্দিত। 
্রাদ্ররি-_-ভেক। ডানুকী- বর্ধার এক প্রকাণ পাখী। ফাটি বাওত ছাতিয়া-_ 
'এই সকল বধার জীবের আনন্দিত ডাকে আমার চিত্ত বেদনায় বিদীর্ণ 
হইতেছে । ন থির...পাতিয়া_বিছাতের পংক্তিসকল 'ন থির' অর্থাৎ চঞ্চল , 
ভ্রতসঞ্চারী বিছ্যৎ্পংক্তি। কৈছে নিরবহ__কিবূপে নিবাহ বা অতিবাহিত 
করিব। হঁছ রাতিয়া_এইবপ রাতি। ভগয়ে শেখর. রাতিয়া_“টৈছে 
গোডায়ব' স্থলে 'কৈছে নিরবহ" কোথা হইতে পাইয়াছেন, তাহ সংকলয়িতা 
জানান নাই, কারণ পুরাতন সংকলনে এই শব্দটি নাই । 


ব্যাখ্যা 

সখি হামারি “মন্দির মোর-_ আলোচ্য পংক্তিনিচয় পদকর্তা রায়শেখরের 
বর্ধাবিবহ গীতিকবিতায় ভাঙ্রের প্রাবুট সমারোহে রুষ্ণবিহীন শুন্য পৌরভবনে 
নখীর প্রতি বিরহিণী রাধিকার বিষণ বিলাপোক্তি। বধার নিশীথ রাত্রির 
বাদলধারা অবিরল ধারায় ঝরিতেছে, কিন্তু কাস্তেব আগমন-সম্ভাবন। না 
থাকায় ইহা মিলনোৎ্কগাকেই বাডাইয়! তুলিতেছে। এইরূপ পরিপূর্ণ 
বর্ষণমূখর বাজে প্রেমিকার হৃদয়ে স্বভাবতই এক গভীর আকাজ্ষার স্ষ্টি হয়, 
“এমন দিনে তারে বল! যায়" ৷ ম্ংসারের অন্তান্ত দিন কর্মের জন্য, প্রয়োজনের 
জন্য । কিন্তু এই অবকাশগ্রস্ত ধারা্লাবিত ভাদ্রের নিঃসঙ্গ মুহুর্তে হৃদয়ে 
এক ব্যাকুলতা জাগে, নিবিড় একান্ত মৌনী হৃদয়ের অশ্রতপূর্ব কথা দয়িতের 
নিকট বলিতে ইচ্ছা করে। রাধিকার পক্ষে ইহ! সম্ভব নয়, কারণ তাহার 
গৃহ প্রিয়-অতাবে শূন্ত । তাই তাহার নীমাহীন দুঃখের অম্ভূতি সখীর নিকট 
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রাধিকা প্রকাশ করিতেছেন। সখীর উপস্থিতি সত্বেও রাধিকার গৃহের এই 
শুম্ততা যে আরও অস্তরঙ্গতম কোনে! প্রিয়জনের জন্য এবং সে প্রিয়জন 
যে একমাত্র মাধব, ইহা ব্যঞ্রনায় বোবা যাইতেছে । সংযত ভাষা, সংক্ষিপ্ত 


মন্তব্যে যে কী গভীর করুণ বেদনা সঞ্চার করা যায় এই অংশটি তাহারই 
উদ্দাহরণ। 


তুলনীয়, ভাদ্রের পূর্ণ বর্ষণে হৃদয়ের শূন্নাতা-বোধ ও উৎকঠার কথা 
এ-ুগের কৰি কণ্েও বাণীরূপ লাভ করিয়াছে । যথা__ 


অন্তরে আজ কী কলরোল 
হারে দ্বারে ভাঙল আগল 
হৃদয় মাঝে জাগল পাগল 
আজি বাদরে 
আজ এমন করে কে মেতেছে 
বাহিবে ঘরে । এ. [ ববীন্দ্রনাথ ] 


ঝম্পি ঘন...শর হান্তিরা বর্যাবিরহে কবি রায়শেখর সখীর প্রতি 
রাধিকার করুণ আক্ষেপের মধ্য দিয়] বর্ষণঘন ভাদ্রের প্রাকৃতিক পরিবেশ ও 
রাধার যন্্ণা-কাতর হৃদয়ের একটি নিপুণ শব্দভেদী চিত্র অঙ্বনু করিয়াছেন। 
রাধার শূন্য মন্দিরের নিঃসঙ্গতা ছু:মহ বেদনাকে তীব্রতর করিয়া তুলিতেছে 
ুহুরমহ প্রচণ্ড দিগব্যাপ্ত মেঘেব গর্জন, চত্ুর্দিক আবৃত করিয়া প্রবল অবিশ্রা্ন 
বুষ্টিপাত। কিন্তু যে সময চতুর্দিকের এই ঘন জলধারার মধ্যে হৃদয়ের একাস্ত 
গোপন কথা কর্মহীন প্রহরে প্রিয়জনের নিকট প্রকাশ করিতে ইচ্ছা করে 
ঠিক সেই সময়েই তাহার প্রিয়তম দূর প্রবাসে আছেন। বর্ষায় প্রবাসী 
প্রিয়জন অবকাশে গৃহে প্রত্যাবর্তন করে কিস্ত রাধার ক্ষেত্রে তাহ] হুয় নাই 
বলিয়াই তীহার অভিমান ও বেদনা এত তীব্র। কিন্তু প্রেমের দেবতা 
মদনদেব তো তাহাকে নিষ্কৃতি দিত্েছেন না, তিনি তীক্ষ প্রেমের শর নিক্ষেপ 
করিয়া বিরহিণীর তাপ বৃদ্ধি করিতেছেন. এমনই নিষ্ঠুর তিনি । 


টীকা_আলোচ্য অংশে প্রেমের অধিপতিরূপে কামের উল্লেখ হইতে 
অন্থমিত হয় ইহ] প্রাকচৈতন্ত যুগের বিস্ভাপতির রচিত। চৈতন্যোত্র 
কবিতার আধ্যাত্িক বিশ্ুদ্ধি ও দেহাতীত প্রেমের ব্যঞ্জনা এখানে নাই। 


১৪৪ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


কুলিশ কত.'. 'বাওত ছাতিয়া-_বরিষণ-মুখরিত ভাব্ররাজ্রির নির্জন 
অবকাশে শূন্য প্রিয়হীন ভবনে রাধিকার বিদীর্ণ হৃদয়ের হাহাকার বর্ধার 
বহিঃপ্রক্কতির দ্বারা তীব্র হইয়া! উঠিয়াছে, বর্যাবিরহ পদে রায়শেখর তাহাই 
একটি নিপুণ আলেখ্য রচনা করিয়াছেন। যখন আকাশ তাহার নিববচ্ছিন্ন 
ধারাপাতে পৃথিবীর প্রতি আনত হইয়া! পড়িয়াছে তখন রাধিকার প্রিয়তম 
বিদেশে, নিষ্ঠুর মদনদ্দেবের শরে তাহার হ্বদয় তাই মুমূর্ু। ইহার উপর 
বাহিরের প্ররুতি উন্মাদ হইয়া উঠিয়াছে | প্রচণ্ড মেঘগর্জন ও বস্তরধবনিতে মত্ত 
হষইয়া মম়ুর-মদুরী পুলকে ন্বত্য করিতেছে, ভেক ও ডান্ুকীর ভীত্র চিৎকারে 
চতুর্দিক মুখরিত। যে বৃষ্টির অশ্রান্ত বর্ষণে জীবজগতে পুলকহিল্লোল ও 
মন্ততার সঞ্চার তাহাই মানবীর হৃদয়ে দুঃসহ দুঃখের কারণ, তাই বৃষ্টির এত 
প্রাবল্যেও রাধার চিন্ত বিরহে তৃষিত, তাহ] যেন ছুঃখে বিদীর্ণ হইতেছে। 
টীকা _বিদ্ভাপতির পদসংগ্রহে এই ধরণের বিরহাত্মক ব্ধার বহু চিত্র 
আছে। যেমন, 
সজনি আবে হমে মদন অধারে। 
শৃন মন্দির পাউস কে যামিনী 
কামিনী কি পরকারে ॥ 
_-“সঙনি, এখন আমি মদনের শরের লক্ষ্য, শূন্য মন্দির, বর্ধারাত্রি, কামিনী 
কী করিবে”? ডাহুকী-দীছুরী রবের কথাও পাওয়া যায়। যথা__ 
ভাদর মাস বরিষ ঘন ঘোর 
সভ দিক কুহুকএ দাছুল মোর । 
_-*ভাত্রমাসে ঘোর বৃহ, চতুদদিকে দর ও মযুর রব করিতেছে ।” আর 
একটি পদে-__ 
ফিরি ফিরি উতরোল ডাক ডাহুকিনী 
বিরহিণী কৈসে জীবই ॥ 
_-“ফিরিয়া ফিরিয়া! ডানুকী ভাকিতেছে, বিশ্মহিণী কিরূপে জীবন ধারণ 
করিবে ?” তুলনীয়, ভেকের ডাক সম্পর্কে রবীন্ত্রনাথ-__ 
"এই ব্যাঙের তাক নববরধার মত্তভাবের সঙ্গে নহে, ঘনবর্ধার নিবিড় ভাবের 
সঙ্গে বড় চমত্কার খাপ খায় ।” [ কেকাধ্বনি, বিচিত্র প্রবন্ধ ] 
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তিমির দ্িগসভরি '''ইহ রাতিয়। বিরহ-কাতর ভান্র শর্বরীতে কৃষ্ণশূনয 
রাধিকার নিঃসঙ্গ হাদয়েব যর্মবেদন! বাক্ত করিয়া বর্ধাবিরহ পদের অস্তিম চরণ- 
গুলিতে রায়শেখর এরূপ অন্ধকার চঞ্চল রাত্রেই কৃষ্ণের সহিত রাধার যিলনের 
অপরিহার্যতার ইঙ্গিত দিয়াছেন। সখীর নিকট আক্ষেপোক্তিতে রাধ। 
বর্ণমক্ বহিঃপ্ররৃতির আনন্দ-পুলকের সহিত আপন তঙ্জার্ত হৃদয়ের দগ্ধ 
বেদনার তুলনা করিতেছেন। কাস্তের প্রবাস-বাসের সুযোগে যদনদেবের 
নিষ্টর শবসন্ধান, অরণ্যে দাছুরী ড।ছকীর কলরব ও মধুরের নৃত্য সবই যেন 
বিরহ তীব্রতর কবিয়া তুলিতেছে। ইহার উপর অন্ধকার স্থচীভেদ্ক নৈশ 
গগনে বিছ্যতেব পংক্তিমকল দ্রুত আকাশটিকে শতখণ্ড কবিয়! দিতেছে । 
এমন একটি রাত্রি সব দিক দ্দিযাই অন্তবঙ্গের সহিত গভীর কণ্ঠে আলাপের 
অবকাশ রচনা কবে ইহাতে কোনো সন্দেহ নাই । রাধার সহিত আবেগে 
কণ্ঠযূক্ত করিয়া তাই কবিশেখরও পুনকক্তি কধিতেছেন, এমন রাত্রি হরি 
ব্যতীত কিবপে কাটাইবে ? প্রিয়জন না থাকিলে কোন মানব এমন 
মিলনোৎ্স্বক অধীর বাত্বি অতিবাহিত করিবে? ছুজনের পক্ষে যাহা মধুর 
ও ভ্রুত-নি:শেষিত, একজনের পক্ষে তাহ! দুঃসহ ও ছুরতিক্রম্য । 

টাকাঁ-এই অংশটির ব্যাখাপ্রসঙ্গে আলোচনায় উদ্ধৃত রুবীন্ত্রনাথের 
মন্তব্য দ্রষ্টবা । তুলনীয়__ 

তুমি দি না দেখ! দাও কর আমায় হেলা 
কেমন করে কাটে আমার এমন বাদল বেলা । [রবীন্দ্রনাথ ] 

প্রশ্ন ১। বর্ধাবিরহ কবিতাটি এতকাল পর্ধস্ত নিগ্যাপতির নামে প্রচলিত 
ছিল। ইহা যে বিষ্যাপতির নয়, এন্সপ প্রমাণের শ্বপক্ষে কী যুক্তি আছে ?-_ 
[ ভূমিকা ও আলোচনা ত্রষ্টবা | ] ৫ 

প্রশ্স ২। “বিরহের সহিত বর্ধার যোগ বৈষ্ণব পদাবলীতে গভীর, ইহ! 
রাষশেখরের পদে সুম্পষ্টরূপে প্রকাশিত হুইয়াছে'--বর্ধাবিরহ কবিতা অবলম্বনে 
আলোচনা কর।-__[ ভূমিক ও আলোচনা দ্রষ্টব্য | ] 
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যোড়শ শতাব্দীর চণ্ডীম্গল কাব্যের অন্যতম কবি দ্বিজ মাধবাচার্ধ 
মুকুন্দরামেব প্রায় সমকালেই পুববঙ্গে আবিভূর্ত হুইয়াছিলেন এবং সম্ভবত 
১৫৭৮ খ্রীষ্টাব্দে তাহার মঙ্গলচণ্ডীর গীত, রচন1 সমাপ্ত করেন। তবে এই 
বিষয়েও সন্দেহ আছে এবং সাম্প্রতিক গবেষণায় যোড়শ 
শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতে শেষ ভাগ পর্ধস্ত কোন্‌ সময় 
মুকুন্দরাম তাহার কাব্য রচনা! করেন তাহা প্রমাণিত হয় নাই। স্বভাবতই 
ছ্বিজ মাধব সম্পর্কেও কব বিশ্বাস দুষ্প্রপ্য, হইয়াছে । তবে মুকুন্দরাম ও 
ছ্বিজ ষাধবের কাবোর মধ্যে কতকগুলি সাধারণ ভেদরেখা আছে। 
অনেকে মনে করেন, দ্বিজ মাধবেধ কাবা অপরিণত ও বিচ্ছিন্নতার লক্ষণযুক্ত, 
ইহা গীতপালাত্মক, স্ৃতরাং কোনে প্রাক্তন ব্রতগীতেরই সংস্কৃত রূপ মাত্র? 
তাহার কাব্যের নাম সারদাচরিত, তবে ইহ। মঙ্গলচণ্ডীর গীত নামেই পরিচিত 
হুইয়াছে। চগ্ীমঙ্গলের দুইটি কাহিনী, কালকেতু-ফুল্পরা-চগ্ডী কাহিনী এবং 
ধনপতি-্রামস্ত কাহিনী । দ্বিজ মাধব ছুইটি কাহিনীই সংক্ষেপে বিবৃত 
করিয়াছেন। কালকেতুর কাহিনীর মত চণ্ডী পরবর্তী কাহিনীতে পশ্ড ব! 
ব্যাধ-সমাজের নগ্ন, বণিক-সমাজে প্রতিষ্ঠাতুরা। বণিকশ্রেষ্ঠ ধনপতি প্রথম 
স্বী লহনার ভর্ী খুল্পনার প্রণয়াসক্ত হইয়! তাহাকে বিবাহ 
কাৰিবী ও উৎস করে এবং বিবাছের পর বিদেশ যাত্রা করে। তারপর 
ছই তগিনী-সপত্বীর নিরুদ্ধিপ্ন জীবনে কলহের বীজ বপন করিল দুর্বল! দামী, 
তারপর খুল্পনার প্রতি লহনার নির্যাতন সীমা ছাঁডাইতে লাগিল। এ হেন 
ছুধধোগে খুন্লনার জীবনে চণ্ডীর আশীর্বচন বর্ধিত হইল এবং বিবান্দও প্রায় 
গ্রশষিত হইল, ধনপূতিও গৃহে প্রত্যাবর্তন করিলেন। তখনই খুল্পনা স্বামীর 
প্রিষ্বসস্ভাষণের উত্তরে তাহার পূর্বতন জীবনের লাঞ্চনার কথ! নিবেদন 
করিয়াছে । সেই বিবৃতিই ছ্িজ মাধবের খুলনার বারমাসী | 
ধঙ্গলকাব্য বারমাস্তা অর্থাৎ নায়িকার মুখ দিয় বার মাসের দুঃখের 
বিজ্ঞাপন প্রান অপরিহার্য একটি কাব্যোপকরণ । মধ্যযুগের অন্যান্ত কাব্যেও 


কবিপরিচয় 
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এই বারমাসীগ পদসঞ্চার ঘটিয়াছে, রাযায়ণে চৈতন্ত জীবনীতে পদাবলীতে 
এই ধরণের বারমাসীর অভাব নাই । প্রকৃতির সহিত 
মানুষের একদিকে যেমন পুলকের সম্পক, অন্যদিকে 
আদিম মানবের সংগ্রাম চলিয়াছে প্রকৃতির ভীষণতার সঙ্ষে। মানুষ সভা 
হুইয়৷ প্রকৃতিকে দমন করিতে পারিলেও এখনও দারিদ্ত্য বা বিরহের ছিদ্র দিয়া 
সেই আদিম প্রকৃতি আমাদের ছূর্বল আতম্বভাবে এক অন্বস্তিকর দুঃখের স্টি 
করে, ইহাই বারমাসী সংগীতের বিষয্নবস্ত। সম্ভবত লোকসাহিত্য বা লোক- 
সংগীত হইতেই বারমাসী মধাযুগের লাহিত্যে অঙ্গপ্রবেশ করিয়াছে । বহিরঙ্গে 
আদিবাসীদের মধ্যে বিহার প্রদেশের কোনো কোনো 
অঞ্চলের লোকসংগীতে ইহাব সন্ধান মেলে। পাটন। 
জেলাব তৃমিহার ব্রাঙ্গণ কায়ন্ব ও বাজপুত পবিবারের মহিলার ছোমাসী 
ব! ছয়মাসী গাহিয়া থাকে । বিষয় ভেদে বারমাসী পাঁচ প্রকার, (ক) আনুষ্ঠনিক 
(খ) কুষিকর্ম-সংক্রান্্, (গ) কাহিনীমূলকঃ (ঘ) বিচ্ছেদ- 
মূলক, (ড) পরীক্ষামূলক । আধুনিক কালের কবিরাও 
বুদ্ধিপ্রধান দৃষ্টিতে প্রাচীন বারমাসী-কাব্যের মাঙ্গিক অন্কসরণ করিয়াছেন। 
কবিশেখর কালিদাস রায়, যতীন্্রনাথ সেনগুপ, বিশু দে প্রভৃতির হাতে নৃতন 
বারম্াসী রচিত হইয়াছে । 
মুকুন্দরামের ফুল্লরার বারমাপীর সহিত দ্বিজ মাধবাচাধের খুল্পনার বার- 
মাসীর তুলনা! করা যাইতে পারে। উভয় কবিতাই 
নর নায়িকার কণ্ঠে তাহাদের দিনযাপনের ছুবিষহ দুঃখ ও 
মুকুদাৎাম ও দ্বিজ 
মাধব প্রাণধারণের কঠিন গ্লানির আক্ষেপ কিন্ত উভয় রচনার 
উৎস গ উপলক্ষগত পার্থকাটি মনে রাখিবার মত । দুঃখ 
দৈচ্লে পীড়িত হইলেও নিকছিপ্ন দাম্পত্য জীবনে ফুললরাই ছিল অস্ত্রাজ্জী, ঞখানে 
তাহার স্বামীর" প্রেমের আর একজন নবাগত! অংশভাগিনীর অবাঞ্ছিত 
অধিকার রোধ করাই তাহার বারমাসীর মূল প্রেরণা । নারীর কাছে দাম্পত্য 
জীবনে একনায়িকা তন্ত্রই সর্বাপেক্ষ। মূল্যবান, হ্থুতরাং গভীর 
মিতানেডুক বপন হুখের "তয় দেখাইয়া তৃবনমোহিনীকে নিরম্ত করিবার 
করুণ আকৃতিটুকু* ফুল্পরার ছুঃখ-বর্ণনার সহিত যুদ্ধ হইয়। 
ইহাকে বড়ই উপভোগ্য করিয়া তুলিয়াছে। তাহার সংসার-জীবনের গভীর 


বারমাসী 


লোকসংগীতেব প্রভাব 


শ্রেণী বিভাগ 
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অনটন ও মুখব্যাদিত দারিপা অবিশ্বাম্ত হয় নাই, কিন্ত অচিরবিদায়ী এই 
দ্ারিদ্রোর ক্টিপাথবে ফুল্পরার স্বামী প্রেমের কষিত ছৈমরেখাটি উজ্দ্বলতর 
হইয়াছে । ফুল্লরার প্রতি মাসের জীবনসংগ্রাষ ঘতই কঠিন ও ছুর্হ বোধ 
হোক না কেন, ইহার সহিত একটি অসহায় নারীর সপত্বী-ভীতি অবিচ্ছিন্ন 
ভাবে জডিত। অর্থাৎ পুনবাবুন্ত দ্ারিপ্র্যের সহিত সংগ্রামের অন্তরালে একটি 
সপত্বী-আশঙ্কার সহিত সংগ্রামের প্রাণপণ প্রয়াস পাঠক চক্ষে আরও 
কৌতুকশ্রদ হইয়া উঠিয়াছে | ইহা ধেন'সমগ্র অংশটির অশ্রজলের সঙ্গোবরে 
কবির কৌতুকের কৃখকিরণসম্পাত। 


খুব্ননার বারমাসী এই বৈচিত্র্য হইতে মুক্ত, ইহ নিতাস্তই বারমাসী । 
স্বামীর অদর্শনে দাসীর ষড়যন্ত্রে সছ্যবিবাহিতা বূপযৌবনসম্পন্নী কিন্তু পিরীহ 
খুল্গনার উপর প্রথম? পর্তীর অতাচার নিতান্তই যন্ত্রণাদায়ক | দিনে পর 
দিন ছিন্নবামে অন্নক্রেশে শারীরিক উৎপীভনে খুল্পনা লবই উদ্যাপন করিয়াছে, 
রুদ্ধবাক হৃদয়ে সেই পুপ্রীভূত স্তম্ভিত অভিমান স্বামীর 
প্রণয়সস্তাষণে বিগলিত ধারায় ঝরিয়া পভ়িয়াছে। ক্রন্দনে- 
বিলপে তাই নির্দোষ হৃদয়ের এই ছুঃখের অভিজ্ঞতা কেবল 
করুণ রসেরই সঞ্চার করে, ফুল্নরার বারমান্যার মত কোনো সকৌতুক 
কৌভুহলের স্থষ্টি করে না। নপত্বী-সমস্তা দুই কবিতারই সুত্র, সপত্বীর 
অসম্ভব সম্ভাবনায় সতী নারীর জীবন কত অসহায় হুইয়া পডে ইহাই 
প্রথম কবিতার পগ্রিহাস আর দ্বিতীয় কবিতায় সপত্বীর বাস্তব সমস্যা। 
রূপায়িত। 

একটি বাপারে দ্বিদ মাধবের খুল্পনার বারমাস্তা ও ফুল্পরার বারমাশ্যায় 
মূলত প্রভেদ আছে। ফুল্পরা দেবীর কাছে ষে ক্লেশের বিবরণ দিয়াছিল তাহ 
প্রধানত দারিঙহোর, ক্ষধার, প্রাণধারণের জন্য ন্যনতষ প্রয়োজন-সামশ্্রীর | 
সমাজ-ইতিহাসের জন্য ইহ। মূল্যবান তথা । কিন্তু প্রকৃতির বিকুদ্ধে ফুজপরার 
ক্রমাগত অভিযোগ এবং প্রকৃতিকে বারযাস আপনার শক্র গণন। করার 
পশ্চাতে বারমামীর একটি গতাহুগতিকতা! সহজেই অনুমেয় । পক্ষান্তরে 
খুল্লনান্ন অভিযোগ একটি জীবন্ত মানবের বিকদ্ধে, স্থতরাং প্রকৃতি অপেক্ষ। 
মানব জীবনকেই এখানে প্রাধান্ত দান কর! ছইয়াছে ! 


দ্বিজ যাধবে বাস্তবতা 
ও ঘনীড়ুত ছুঃখ 
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স্বামীর অনুপস্থিতির স্থযোগে প্রথমা পত্ী লহনার প্ররোচনায় ও 
ষড়যন্ত্রে অসহায়] খুল্পনা দীর্ঘকাল যে অসহ ঢুঃখভোগ করিয়াছে, প্রতা।গত 
স্বামীর সাদর সম্তাষণে ও কুশল সমাচারে তাহা সহসা এক 
নিঃশ্বাসে সে প্রকাশ করিতেছে | যে দুঃখের দীর্বায়িত 
অভিজ্ঞতা তাহার পঞ্তরে ক্ষত কষ্টি করিয়াছে তাহ! সহ্বদয়তার সহিত 
শ্রবণের জন্য স্বামীকে সে অন্তবোধ কুরিতেছে । স্বামীর বিদেশ ঘাত্রা,বৈশাখে, 
তখন হইতেই তাহার কষ্ট অস্কুরিত,হইয়াছে সপতীব হাতে অপমানের দ্বারা। 
তারপর তাহার অঙ্গবাস কাভিয়! ছিন্ন কন্থা 'আপায়ন, জাষ্ঠ মাসে ( ছাগল 
চরাইতে বাধা করিয়া ) অনভিজ্ঞাব পক্ষে দ্রধিষত তাপভোগ, আযাটে প্রচণ্ড 
ক্ষুধা ও আত্মধিক্কার, শ্রাবণের মেঘবুষ্টিব দিন "গনিমস্ত্রিত মেষসমূহ লইযা 
তাহার বিপন্ন অবস্থা ও বন্ধুর পথে মুছিত হইয়া পড়া, ভান্বে গহন বনে গমন ও 
একাকী জৌকের কামড সহা করা, সে একটানা বলিনা গিআ্াছে। 'ভাবগর 
আশ্বিনে আনন্দরময়ীব শুভাগমনে যখন সকলের হখোদয় -সস্তাবন], খুলনার 
থাপৃরবং তথা পরম্‌ অবস্থা । কাতিকে শ্বজনন্াীন অনস্থায় ক্ষুৎপিপাসায় খুন! 
তৃলুষ্ঠিত হইয়। থাকিত, অন্নাভাবে বনফল খাউত। অগ্রহায়ণে শীতনস্ত 
প্রার্থনা করিতে সপত্বী তাহাকে দৈহিক লাঞ্ছনা কণ্বিল, ফলে পৌষের কঠিন 
হিম তাহাকে কম্পিত ও জীর্ণ করিয়া ফোলত । মাথের তীব্রতম শীত মেন 
তাহাকে রোমে রোমে শোষণ কবিত, এই সমধ ধনপতিব পত্বী ছিন্ননাসে 
ঢেকিশালায় শয়ন করিত ও প্রভাতের কুরতাপে আরাম পাইত। খতুপাতি 
ফাস্কনে আবার তাহাব বিরহবেদনাও দেখা “দত । চৈত্র মাসে উপবনে লয়, 
তাহাকে ছাগল লইয়া গভীর আরণ্যে কাটাতে তইযাছে, এমনই বিভঙ্বন|। 
একমাত্র সহায় ছিলেন তাহার ভবানী । এখন ভবানীল রুপায় সতিনী তাহাকে 
দমাদরে গৃহে কফিরাইয়াছে, কিন্ত স্বামী আাগযনেই তাহার সকলশ্ছঃখশঙ্কা 
বিদূরিত হইল। স্বামীর নিকট খুল্পনার এই 'মাক্ষেপ ও 'অভিমান :মস্তরাল 
হইতে লহন স্তুনিতে পাইল । 
আলোচনা 

দ্বিল মাধবের কবিত্খ্যাতি মধ্যযুগীয় মঙ্গলকাব্যের রাজাপিরাজ্ধ 
কৰিষ্বের আলোচনা মুকুন্দরামের ষশমান করিতে পারে নাই, কিন্ত সীমাবন্ধ 

ক্ষেত্রে মুকুন্দরামের সহিত তিনি তুলনীয় হইবার ফোগ্যত। 


পদবিশ্লেষণ 


১৫৯ মাধুকরী-মঞ্জুঘা 


রাখেন । মুকন্দরামের কল্পনাশক্তি, কাব্যগঠনে নৈপুণ্য, চরিত্র নির্ষাণ- 
কা ক্ষমত], ভাষার উপর অধিকার, সমাজ চৈতন্য, ব্রাহ্মণ্য 
জানা আদশ, রুচিশীলতা ও পর্যবেক্ষণশক্তি মাধবের তুলনায় 
উৎকৃষ্ট ছিল৷ কিন্তু বস্তবর্ণনায়, কাহিনীর সবত্র একটি দ্রুত 
বর্ণনাশক্তিতে, সংক্ষিপ্ররেখ চরিক্্রচিত্রণে মাধবাচার্ধও একেবারে অপাংক্তেয় 
ছিলেন না। পরস্ত মুকুন্দরাম অপেক্ষা তিনি বৈষ্ণব প্রভাবে অধিকতর আপন্ন 
ছিলেন এবং তীহাপ রচনায় গীতিপ্রবণতা মুকুন্দরামের আখ্যানধমিতাঁর 
বিপরীত ছিল, গ্রন্থের বিভিন্্র অংশে ছোট ছোট বিষুপদ যোজনায় ইহ] 
প্রমাণিত। দ্বিজ্ব মাধবের বাস্তববোধ মুকুন্দরামের মত সংবদ্ধ ছিল না, কিন্ত 
কোনো কোনো ক্ষেত্রে] যেমন কালকেতুর বিবাহ ] তিনি 
বৈষ্ণব প্রভাব 
মুকুন্দলামের মত ত্রাহ্গণ্য আদর্শে বাধ-সমাজের সংস্কারকে 
পরিশীলিত না করিয়া তাহার স্বাভাবিক অবিকৃত বস্তরূপটিই চিত্রিত 
কারিয়াছেন। যুঝ্ধ বর্ণনাস্রও দ্বিজ মাধবেব বাস্তবতা বেশি । ' ডঃ দীনেশচন্দ্র 
সেনের মতে, “দ্বিজ মাধবের ফুলর] মুকুন্দরামের ফুল্পবার মত লঙ্জানত। স্থন্দরী 
গৃহস্থ বধ নয, এই ফুল্লরার জিহ্বা অসংযত, সংষমশীলতা। ও 
নারী চরিত্র ্ 
শরমের বিকাশ নাই। কিন্তু মাধবাচার্ষের লহন। ও খুল্পন। 
ততদূর পরিষ্কার চরিত্র নয, উহ্াবা মুকুন্দের লহনা খুল্লনাব রেখাপাত মাক” 
( বঙ্গভাবা ও সাহিত্য )। 
দ্বিজ মাধবের খুল্রন, চন্িত্র বৈশিষ্ট্যবজিত। লহনাব হাতে তাহার 
নির্যাতন, ধনপতির নিকট অন্রযোগ ও দুঃখবর্ণনায় চরিত্রটি গতান্ছগতিকতা। 
'অবলগ্থন করিয়াছে, পক্ষান্তরে ল্হনা চরিত্রের সপত্বীকাতর ঈধাপরায়ণতা দৃষ্টি 
আকর্ষণ করে। খুল্রনা এখানে মঙ্গলকাবোর ছুংখ-নিরধাতন-সহিষুঃ 59:58] 
ৃ নারী । বরং শ্রীমস্তের জন্মের পর খুক্পনার মাতৃমৃতিতে 
নার যশোদাস্রলভ বাৎসল্যের সঞ্চারে মৌলিকতা আছে। 
তবে খুল্পনার নির্যাতনে কবি বাস্তবনিষ্ঠ| দেখাইয়াছেন। মুষ্টিপ্রমাণ খুদের ভাত, 
পোড়া কলার মূল, চে কিশালে বাড়িয়া দিয়া ভাঙা নারিকেলের মালায় লহন। 
তাহাকে জল দিতেছে, সেই সাম্নান্ত অন্ন আবার ধূযগন্ধকটু এবং পিপীলিকা- 
অধ্যধিত, এই সকল দুষ্ট অন্ুকম্পা-উদ্দীপক সন্দেহ নাই। বনে ব্রাহ্মণীর নিকট 
খুলনা অবস্থানিবেদন করিয়াছে-_ 
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ছুঃখবর্ণমাঁর বাস্তবতা দিন অবসানে খুদের অল্প খাই। 

ও করুশরস টে'কিশালে খইঞা পাতি রজনী গৌয়াই ॥ 
ইহ] ধনপতির নিকট বিবৃত বারমাশ্া অপেক্ষা করুণ । 

রূপতত্ব-বিশ্লেবগ 


কহ্ছিতে জে-..বিন্ধে ঘুণে- অর্থাৎ সে সকল দুঃখের স্বতি বর্ণনা করিতে 
গেলে কীটদষ্ট কাষ্ঠের মত বক্ষ বিদীর্ণ হয়। মাধবীতে- বৈশাখ মাসে ; 
মাধব মানেই বৈশাখ মাস, তাহ! হইতে স্ত্রীলিঙ্গ যাধবী। মাধবীতে---কষ্টের 
অন্কুর_ ধনপতির প্রবাসধাত্রা হইতেই খুল্পনার নির্যাতনের কুত্রপাত, কিন্তু 
বারমাসীর নিয়মান্যযায়ী ঠবশাখ হইতেই তাহার দু:খসহনের অঙ্কুর উপ্ত 
হইয়াছে । লাঘব -_অপমান । সত -_সপত্বী ; তুলনীয়, গঙ্গ। নামে সতা৷ তার 
তরঙ্গ এমনি-_ভারতচন্দ্র। আভ্রণ-_'্ঘলংকারাদি | ভ্তগ্কান বসন- ছিন্ন 
পরিধেয়, ব্যবহৃত বস্ত্রাদি। প্রচন্ত-"-পড়ে_ সুখে লালিত কন্তা খুল্পনাকে 
লহনা ছাগল চরাইবার ভার দিঘাছিল, তাই মাঠে গ্রীষ্মের খররোৌন্ে আদ্খ 
সুর্যকিরণে অনভিজ্ঞ তক্ণী কী নিদারুণ ক্লেশ অনুভব করিয়াছে, তাহারই 
বিবরণ দিতেছে । আবাড়ে'- মন্দগতি_ _মেঘাবগুষ্ঠিত আষাড়ে সুর্যের কিরণ 
স্তিমিত, যেন তাহার 'প্রচণ্ড কিবণপ্রদদায়ী রথের গতি মন্দীভূষ্ত” হইয়াছে। 
আবাচ়ে-.-ক্ষিতি__এখানে বক্তবা জ্যৈষ্ঠের খব পীভাদায়ক বৌন্রতাপ 
আবাটে অন্তহিত হইলেও তখন ক্ষধাজনিত উদ্দবতাপ খুন্লনাকে ভূলুন্টিত করিয়া 
দিত। হেন সাধ..-জাতি যাই সম্পন্ন গৃহের অস্থঃ রা এই ছৃর্গতির 
জন্ত তাহার মনে হইত জাতাস্তব গ্রহণ করিতে, অথবা কোনে! নিষ্ববৃত্তি 
অবলম্বন করিতে, তাহা হইলে এত মনঃকষ্ট থাকিত না। ঝিমলী-_বৃক্টিধারা 
অর্থে, উৎস অজ্ঞাত। ছ্বিজ মাধবের ফুল্পরার বারমাসীতেও আছে, 'শ্রাবণে 
মাসেতে ঘন বরিখে বিমানি।” €সঁদামিনী মালী-_বিছ্াতের মাল! বা 
পংক্তি। ছেলী-.ছাগল, মূল অর্থ ছাগলী, তুলনীয়, 

আযাটে পূরিত মহ্ী নবমেঘের জল । 
ছেলী চরাইতে বাম] নাহি পায় স্থল ॥ [মুকুন্দরাজ ] 


ছিম্ভিজ্স-..চারিভিভ-_মৃহমুদছ *বিহ্যাৎ-চমকে ভীত হইয়া ছাগলের পাল 
চতুর্দিকে বিভ্রান্ত ও ছিন্নভিন্ন হইয়া! পড়ে। চারিভিত- চতুর্দিক, প্রাচীন 
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বাঙলায় ভিত্তি শব্দটি দিক অর্থে ভিত। চঙ্লিতে ' মুছিত-_কর্দমাক্ত পিচ্ছিল 
পথে ছিন্নভিন্ন ছাগলগুলি পুনরায় ধরিয়া আনিতে গিয়া খুল্লনার পদস্মলন হয় 
ও "সে মৃছিত হইয়া পডে। নারীর পক্ষে এই ধরণের অনভ্যামজনিত কঠিন 
কাজের অপহনীয় বেদনা! সহজেই করুণার সঞ্চার করে । কানন-' একা-_ 
গহন অরণো ছাগল চরইতে কেবল একাকিনী খুন্ননা অবস্থান করে। 


তুলনীয়__ 


রাধা সঙ্গে বাস আমারে নৈরাশ 
আমি বঞ্চি একাকিশী। [ চতীপদাস 


অথবা, টকছনে বঞ্চব ইহ দ্বিনরজনী | [ সি্যাপতি ] 


গানে জলোৌকা- বুষ্টিসিক্ত গহন বনে খুলনান অঙ্গে জোকের অত্যাচার 
চলে, তুলনীয়, কত শত খার জৌক নাহি খায় ফণী [ফুল্পরাব বাবমামীতে 
মুকুনগরাম ]। আশ্বিন মাসেতে -চিন্ত। ভয়-__আশ্বিন মাস শারদোৎসবের 
কাল, বাঙলার শ্রেঠা আনন্দোৎ্সবে অন্থত একবার নিরানন্দ দেশ উৎসবে 
মাতে , দুগীব আগমনের আনন্দে সকলের চিন্তা ভাবনা ভয় সাময়িকভাবে 
অপসারিত হয়। শিরি-স্তা-ন্তুত মাসে_ হিমালয়ের কন্তা পাবতী, তাহার 
পুর্ন কাতিক, স্ততরা" কাতিক মাসে । শিরিল্ুতা-'.সমুখ- খুলনার কাতিক 
মাসের ছুংখ অব্যক্তই থাকে, কাবণ সংস্'রে শ্বশুর ননদ নাই যে সকলের 
নিকট আপন মর্মবেদন। প্রকাশ কবিযা লঘু হইবে। দ্বিজ মাধবের ফুল্গরার 
বারমামীতে অন্তবপ 'ভাষাই আছে-_ 


গিরি-ক্ৃতা-স্থত মাসে শুন মোন তুঃথ। 

পাড়া! পড়শী নাই বোলাইতে সম্মুখ ॥ 
জাণডাইতে দীভাইতে , তুলনীয়, "ঘরের বাহিরে দণ্ড শতবার [চণ্তীদাস]। 
তযগ্রেহথায়্.'-শেষ-_-অগ্রহায়ণ মালে শীতের প্রথম আগমনে আসন শীত কি 
উপায়ে কাটিবে ইহা চিন্তা কবিতে গিয়াই খুলনার দেহ শীর্ণ হইয়া উঠে। 
দেক্র "কারণ শীত নিবারণের জগ্ত দেছের আচ্ছাদন বা বস্ত্র প্রয়োজন; 
ইহাই সে সতিনীকে অঙ্থরোধ করিয়াছিল, এখানে লক্ষণীয় যে, শীত নয়, 
সপত্বীপ্রদত লাঞ্নাই খুল্পনার বারয়াসীর মূল বৈশিষ্ট্য । হছুমস্ত_হিম বা শীত। 


খুলনার বারযাসী £ ছ্িজ মাধবাচার্য ১৫৩ 


ওষ্ঠ...ছুেতাশন-__সবাঙ্গ শীতে ঘখন প্রকম্পিত হয় তখন অগ্রনিতাপের ইচ্ছ। 
জাগে ; তুলনীয়, মাধবাচার্ষের ফুন্পরার উক্তি__ 

অধর যে অঙ্গ মোর কম্পিত সঘন। 

শরণোর কাষ্ঠ আনি পোহাই হুতাশন ॥ 


মাঘ... শোণিত-_য়াঘ মাসের নাত আত গুরুতর, মনে হয় তাহ! যেন 
রোমকৃপের মধ্ো বিদ্ধ হম এবং হিমশীতল চুম্বনে শরীরের তপ্চরক্ত পান করিয়া 
লয় ; কবির ফুল্পরাব বারমাসীতেও 'এই ছুই ছত্র আছে। ক্ষৌমবাস...রবির 
জালে- লহন খুল্লনাকে টেকিশালে রাত্রিবাসের ব্যবস্থা করিয়াছিল। 
সেখানে নিদারুণ শীতে সে কেবল ক্ষুদ্র অঙ্গবাস পাতিয়া শয়ন এবং প্রতাতে 
হর্যকিরণে শীত নিবারণ করিত। ক্ষৌম__রেশমি বস্ত্র, এখানে ক্ষুদ্র, অথব! 
মোটা কাপড অর্থে। তুলনীয় ফুল্লরার উক্তি-_ 


খুইঞ্চা পাতিয়া থাকি বিভাবরী কালে । 
বজনীব শীত মোর খণ্ডে রবির জালে ॥" [দ্বিজ মাধব] 


ফাস্তন-..আপন। সংগতি-_ফাল্ধন মাসে খতুরাজ নসস্তের পুম্পিত সমাগম 
ঘটে, সকলেই আপন প্রিয়জনসহ মিলন উপভোগ করে (দ্বিতীয় চবণের অর্থ 
স্পষ্ট লয় )। ভ্রমরের-'নাদে-_ফাল্গন মাসে কুস্থুমিত কাননে 'জ্মর সমাগম 
ঘটে এবং কোকিলের কুহুরব শোনা যাঘ, ইহার] বসন্তের সমাগম-ঘোষক 
এবং প্রেমের উদ্দীপক । মনসিজ শরে " দগধে-বসম্তাগমে পুম্পকাননে 
ভ্রমরগুঞ্নে ও কোকিলের ডাকে কামদেব বিরহীশচিত্তে পুষ্পশর নিক্ষেপ 
করেন, তাহাতে প্রোধিততঠকা খুল্লনার হৃদয় দগ্ধ হয়। মধুমাসেতে 
সভবানী- খুল্পনার ছুঃখ অবগত হইয়া এইবার চণ্ডী তাহাকে সাহাযা কবিতে 
আসেন, চাই খুল্পনা সে কথা স্বীকার কগিতেছে। দেবী খুগনার নিদ্রার 
স্বযোগ লইয়া! তাহার ছাগলগুলি হরণ করেন এবং পন্মাকে দিক়া আপনার 
মাহাত্ধ্য বর্ণনা করেন , ইহার পর লহনার স্বপ্নে আবিভূতি হইয়া তাহাকে 
ভীতি প্রদর্শন করিম্নাছেন। সতিনী সদাগর-__-ভবানীর বরাভয় পাইবার 
পর স্বপ্নে দেবীর শার্দেশ পাইয়। লহনা ও তাহাকে লমা্দরে গৃহে তুলিয়াছে 
এবং ধনপতিও প্রত্যাবর্তন করিয়াছে, খুল্পনার দুঃখের অবসান ঘটিয়াছে 
বল। যায়। 


১৫৪ মাধুকরী-মঞ্ুষা 


ব্যাথ্য। 

ক্ষণে ক্ষণে 'অন্থ জাতি বাই- মঙ্গলচণ্তীর গীত রচয়িতা ঘিজ 
মাধবাচার্ধের কাবো স্বামীর অনুপস্থিতিতে সপত্বী-নিধাতিতা খুক্পনার 
সাংবাৎসরিক ছ:খবিবরণী খুল্পনার বারমাসী হইতে উদ্ধৃত চরণ গুলিতে বিদ্েশ- 
প্রত্যাগত স্বামীর নিকট খুল্পনার আষাঢ় মাসের দুঃখের অভিজ্ঞতা বণিত 
হুষ্ট়াছে । সপত্বীর নিষ্ট্রতায় বধণসিক্ত আযাঢ মাসে অভাগিনী খুল্পন! 
ছাগল চরাইতে বনে প্রান্তরে যায়, কিন্ত ক্ষৎংপিপাসাকাতর অনভ্যন্তা নারীদেহ 
মাটিতে ঘুর্বল হইয়। লুটাইযা পড়ে । এইরূপ বানবার মাটিতে পদন্ধলিত হইয়! ফে 
উঠিতে চেষ্ট! করে। অদুষ্টে্ এই ককুণ পরিহাসে তাহার মনে হয় মে জাত্যন্তর 
গ্রহণ করিবে। গৃতস্ক ভদ্র নারীপ পক্ষে এই হীনবৃত্তি গ্রহণ অপেক্ষা নিয়তর 
সমাজে স্বেচ্ছাপৃবক অন্তক্ত হওয়া] তাহাব কাছে বরণীয় মনে হইতেছে। 

ছিক্নভিল্প হই যে মৃছিত-_আলোচা শে সপরীর দ্বারা লাঞ্ছিত! 
খুল্লন! তাহার শ্রাবণ মাসের অভিজ্ঞত। বিদেশাগত স্বামীর কাছে অশ্ররুদ্ধ কণ্ঠে 
বাক্ত করিতেছে, খুল্পনার বারমাসী কবিতায মঙ্গলচস্তীর গীতকার দ্বিজ মাধব 
ইহ] নিপুণ ভাষায় লিপিবদ্ধ কবিয়াছেন। অস্তঃপুরচারিণী খুল্পনা লহনার 
আদেশে অরণো ছাগল চরাইতে বাধ্য হইয়াছে : ইহাতে তাহার দুঃখের সীম 
নাই। শ্রাবণের অন্ধকার 'আকাশ বিদীর্ণ কবিয়! সগর্জনে বিছ্াতের ঝিলিক 
ুক্মুহ প্রকাশ পায়, তখন ভীত সন্ত্রস্ত ছাগলের দল চতুর্দিকে পলায়ন করে। 
তাহাদের ধরিতে গিয়া পিচ্ছিল পথে অসহায়া ছুর্বলা রমণী আছাড খাইয়। 
পড়ে এবং জ্ঞান হারাইয়া ফেলে, ইহাই তাহার বারমাসের ছুঃখের ইতিহাসে 
আবণ মাপের পরিচ্ছেদ্ব। 

টীকা ছেলী- রূপতত্ব-বিশ্লেষণ ুষ্টবা। 

উছটি-_-উচ্চাটন হইতে, আছাড, চরণাগ্রে আঘাত ও পদস্থলন তুলনীয়, 
ঘর হৈতে বারি হৈতে লাগিল উচট [ মুকুন্দরাম ]। 

প্রন্ন ১। বারমাসী কবিতার বৈশিষ্ট্য নিরূপণ পৃবক খুক্পনার বারমাসী 
কবিতায় বর্নিত খুলনার দুঃখের অভিজ্ঞতার একটি ভাষাচিত্র অঙ্কন কর। 
- ভাবার্থ ও আলোচন৷ দ্রষ্টব্য |] 

প্রন্জী২। মুকুন্দরামের সহিত দিজ মাধ্বের কাব্যপ্রাতিভার তুলনা কর 
এবং উভয় কবির বারমাসীর বিচার কর। [ তৃমিকা ও আলোচন। শ্রষ্টব্য। ] 


সপ্তদশ-অষ্টাদশ শভাব্দীব্প কাব্যশান্ব। £ 


পুরাতন শতকের এতিহা আত্মসাৎ করিয়! নৃতন এতিহ্থের অঙ্কুরোদ্গম 
করিয়া সপ্তদশ শতক বাঙল! সাহিত্যে আবিভূত হইল। ষোড়শ শতকের 
এশ্বধ ও সমুদ্ধি,এই শতকে স্মতিমাত্রে পর্যবসিত হইয়াছে, 
সাহিত্যে বৈচিত্রের চিহ্ন নাই, উল্লেখযোগ্য প্রতিভা দৃষ্ট 
হয় না, গতানুগতিকত ও পুনরাবুত্তিই এই শতাব্দীর লক্ষণ । তবে পুরাতন 
মুগের অবনানে পুরাতন মুল্যবোধ ও বিশ্বাস, প্রাচীন সংস্কার ও আচার- 
অন্গশাসনের ভিত্তি শিথিল হইযা আসিতেছিল, সাহিত্যে তাহার প্রভাব 
পভিয়াছে। পৃধতন শতকের সাহিভাধারা এযুগে প্রায় সবই প্রবাহ রক্ষা! 
করিয়াছে, নৃতন কয়েকটি উপশাখারও শ্চনা হইয়াছে । চৈতন্যদেবের 
জ্যোতিঃপুঞ্ কালের দিগন্তে তখনও বিলীন হয় নাই চৈতন্ত্-সংস্কৃতির পুণ্য 
প্রভাবে বাঙালীর রুচি উত্রুষ্ট সাহিত্যে পরিচ্ছন্ন চিন্তা পরিশীলিত হইয়াছে । 
পদাবলী চর্চা প্রায় লোকসংস্কৃতির অঙ্গীভূত হুইয়াছে, 
কীর্তনের আপ্রত কণ্ঠ সথরবৈচিত্রোে কবিসষব্ধয়ে বিষয়ের 
বৈচিত্র্যহীনতায় এই শতকের সাহিত্যহ্থ্টির প্রায় অর্ধাংশ জুভিয়া। একদিকে 
লোকধর্মে ও বৈষ্ণবধনে মিশ্রণ ঘটিতেছিল, অন্যদিকে পুরাতন ত্রাহ্মণ-শাসিত 
সমাজেব বক্ষণশীলতাও বৃদ্ধি পাইতেছিল। দেশের 
চতুর্দিকে নানাপ্রকার সহজিয়া লোকধর্মশাখা বৃদ্ধি 
পাইতেছিল। মৃমলমান সংস্কৃতির সহিত হিন্দু সংস্কৃতির 
মিশ্রণ এই যুগের একটি বীক্ষণীয় স্বভান। মুললিম কবিগণ বাঙল! স্মহিত্যচর্চায় 
মনোনিবেশ করিতেছিলেন, ফলে কিছু কিছু ধর্মনিরপেক্ষ কাব্য রচিত 
হইতেছিল। বৈষ্ণব ধর্মীশ্রিত কাব্যের মধ্যে কষ্ণমঙ্গল কাব্যের জের তো 
ছিলই, চৈতন্ত জীবনীর সহিত অন্তান্ত তক্তমহাস্তদের 

পু রি জীবনীও রচিত হইতে লাগিল। পূর্ববর্তী শতকে রচিত 
বৈষ্ণব নিবন্ধপ্লি এইবার ৰাপকভাবে অনুদিত হইতে 

লাগিল সাধারণ বৈষ্ণব সমাজে প্রচারের নিষিত। রামায়ণ অনুবাদ উপযুক্ত 


১৭ শতকেব লক্ষণ 


পদ্দাবলী চর্চ| 


হিন্দু-মুসলিম সংস্কতিব 
মিলন 


১৫৬ মাধুকরী -মঞ্তুষা 


প্রতিভাধর কবির হাতে বৈচিত্রালাভ করে নাই, কিন্তু তাহার বদলে 
মহাভারতেব অন্রবাদ ছডাইয়া পড়িতে লাগিল, 
কাশীগাম দাসের মত কবির মাবিভাব ঘটিল। মঙ্গলকাবা 
শাখায় দুইটি পরিবর্তন ঘটিল, প্রথমত, ধঞ্মঙ্গ” নামক নঙন এক মঙগলকাব্যের 
জনপ্রিয়তা বুদ্ধি পাইল, দ্বিতায়ত, অপ্রধান লৌকিক 
অস"খা দেবদেশীর নামে মঙ্গল-ব্রতগীতি-পাচালি রচিত 
হইতে পাগিল। নাথপন্থা-যোগপন্থার নামেও লোকসাহিত্যেব বৈশিষ্টাযুক্ত 
একটি সুবিপুপ গাথাজাতীয় সাহিতোর পুষ্টি খুটিয়াছে এই শতকে । 
মোটের উপণ্‌ সপ্রদশ শতাবী বৈশিষ্টো অভিনব ও দৃষ্টি-বিভ্রম-সম্ভব নয়। 
এখনও পুরাতন মাহিতে।ব ধঃ্কেন্দ্রিকতা, ঠদবমাহ।স্থা বিশ্বাস এ অলৌকিকতা, 
মনযান্ের অসম্মান ও পুকষত্তেব অমযাদার কলঙ্ক অপনোদিত 
পুবাতন যুগে লগিন, রি 
সি ইয় শাই। সাহিত্যে পুচ্ছান্চগ্রহিতা, গোষ্ঠীকেন্দ্রিকতা, 
, ন্যক্তিনিরপেক্ষভা ও প্রথানগামিতা ব্তমান আছে, 
পুরাণের অন্ধ স্তাবকত] € সযাজশাসনের নিরুছ্ছণ হইতে মুগরুচি মুক্ত হয় নাই। 
ব্রজবুলি ব্যাপক চচা, ফারসী শব্দেব প্রয়োগ-বানুল্য, কচিৎ 
অন্যাতা বিদেশ শব্দেব প্রয়োগ বাতীত ভাষাসংস্কারে 
€কোনো। নৃতনত্ব নাই । বে সকপ সাহিতা শাখাতেই একটি গণতান্ব্িক 
মনোভাব বুদ্ধি পাইয|ছে, মর্গঈলকাব্যে দেবতান ভীতিপ্রসারক শাসনদণ্ডের 
চৌন্বকশক্তি লঘু হইয়াছে, ভক্তির ও ব্রতা অনেকটা শিথিল সংস্কারে পরিণত 
হইয়াহে। টৈতভা জীবনীর মত অন্টান্ত মহাপুরুষচপিত্রকে 
জীবনীকাব্যের অধিকাবে আনয়ন, অপদেবতাস্থানীয় 
শক্তিগুলির উপগ মঙ্গলক্কাব্য খচনা পৃবতন যুগের বিশ্বাসের একনায়ক ত্বকে 
দুধল করিয়া দিয়াছে বশা যায়। দেশের সবন্র কেন্দ্রীয় শাসনের তীক্ষদু্টি 
সজাগ ছিল না বলিয়া স্থানীয় শাসকদের প্রতৃত্ব ঘেমন বুদ্ধি পাইয়াছে তেমনি 
রিদেী বণিকদের বাণিজ্যস্থত্রে আনাগোনা খটিতেছে। মোটের উপর স্চদশ 
শতাব্দী অষ্টাদশ শতকীয় যুগসন্ধির ক্ষীণ প্রস্তরতির অস্পই সংকেত হুচনা 
করিয়াছে। 
অষ্টাদশ শতাব্দী ইতিহাসে সবাধিক চমকপ্রদ অধ্যায়। ইহা একদিকে 
যেমন ক্লাস্ত পুরাতনের ধুসরিত পথচলার অবসান, অন্তর্দিকে তেশ্বনি আবন্ধ 


ন্থাছারত 


খর্মমঙ্গল 


ভাষাগত লৈশিষ্টা 


গাণতাগ্রিকতা। 


সপ্তদশ-মষ্টাদশ শতাব্দীর কাবাধার! ১৫৭ 


নবধুগের ধীরশ্রাবা পদধবনিতে প্রত্যাশিত । এইজন্ত এই শতাব্দীর যুগপৎ 
লক্ষণ সংশয় ও বিশ্বাম, নৈরাশ্ট ও এঁহিকতা, অবক্ষয় ও ভক্তি। এই শতক 
কেবল সপ্তদশ শতকের সমাধির উপর অন্ত্যোষ্ঠিন ঘণ্টাধ্বনি করে নাই, ইহ 
সমগ্র পূবতন আট শতাব্দীর গতানুগতিক সাহিত্য হৃট্টির বিষণ্ন বিদায়ের 
তোপধ্বনি কবিয়াছে। পব যুগেব উৎ্পীডক দেব-অঙ্গে এই যুগের 'অবিশ্বাসী 
কবি যেন বাঙ্গ-বিদ্রপের ধুলিমুষ্টি নিক্ষেপ করিয়াছে, 
আঠ।বধে! শতকেব পা রর 
উন অস্থঃলাপশূন্া ভক্তির বিপণিগাত্রে সংশয়বাদের বিজ্ঞাপন 
ঝুলাইয়। দিয়াছে । প্রাক্তন শতাব্ী-প্রচারিত দেবতার 
অআলৌকিকতায়, কামন। পুশ্তির বিশ্বস্ত ক্ষমতায়, দারিত্রোর স্থানে রাজকীয় 
এশ্বর্ধদানের ক্ষমতায়, সবপ্রকার বিপন্মক্তিণ দৈব অঙ্গীকারে, পারধিব 
জীবনে অপরিমেয় স্বখ ও শাস্ঠিদানেব প্রস্তাবে, শত্রু পক্ষের সম্পূর্ণ 
নিশ্চিহীকরণেব প্রতিশ্রতিতে, মান্ুষেধ ব্যাপক সংশয় জাগিয়াছে বলিয়াই এই 
যুগকে নংশয়বাদের যুগ বলা যায়। ইহাই সাহিত্যে আধুনিকতার 
প্রতাদগমন। 
এই যুগন্ধর আধুনিকতাব নিবন্ধ তাখতচন্দ্রেব অন্নদামঙ্গলে, রামানন্দ ঘতির 
চগীমগগলে, বামানন্দ ঘোষের বামান্ণ অনুবাদে, রামকাস্ত রায়ের ধর্মমঙ্গলে, 
ধামেশ্বব ভট্টাচার্মের শিবায়নে নিহিত আছে । একদ! 
১০ উৎ্সব-পাবণমূখরিত, নিয্নমনিষ্ঠ, কিন্তু অধুনা-পরিত্যক্ত, 
আগাছাসমাকার্ণ প্রামাদে এক দিবসের জন্য কোলাহল- 
মুখর বালকদের বনভোজনের মতই ভাবতচন্দ্র মঙ্গলকাব্যের জীর্ণ আঙ্গিকে 
ক্ষণস্থায়ী চাপলোব সকৌতুক বনভোজন কশিয়াছেন। বসিকতা বিদ্রপ 
শৃঙ্নার-বিলাস ও বৈদদ্ধ্যে তাহার কাব্যে অলৌকিকতা৷ ও 
টার ক অন্ধ বিশ্বাস দিবালোকে তৌতিক চেতনার মৃত অস্তহিত 
হইয়াছে । দেবতা এখানে কখনও বার্ধক্যের অক্ষমতায়, 
উপহাসের, কখনও স্সিপ্ধ মাতৃত্বে দর্শনের পাত্র হইয়াছেন, অবিশ্বাশ্ত প্রার্থনার 
নয়। দেশের সর্বজ্জ বৈদেশিক আগন্তকদের সন্দিপ্ধ পদক্ষেপ, কেন্দ্রীয় শাসনের 
ক্রমবৃদ্ধ উদাসীন. আভ্যন্তরীণ ছুর্ধোগ, মন্থত্তর, বগীর অত্যাচার, বিস্তবানদের 
মম্পদ্দের অনিশ্চয়তা এক আসন্ন সর্বনাশ রজনীর মহাকাব্যের স্ুচীপত্র রচন। 
করিতেছিল। তাছারই উপান্তে বসিয়া, এই যুগে ব্যক্তিতান্ত্রকের বিপঙ্গ 


১৫৮ মাধুকরী-মঞ্জ্য 


জাগরণ অবলম্বন করিয়! আর এক প্রকার ভক্তিবাদ, মাতৃচরণে স্থির প্রত্যয়, 
বিশ্বজননীর অকৈতব স্ষেহপ্রান্তির আকৃতি জাগিতেছিল। 
আধুনিকতার আব পূর্বতন মঙ্গলকাব্যের স্থার্থবুদ্ধিতাডিত! দেবীর বদলে 
একস পয" বিশ্সটির মুলীভূত আস্চাশক্কির প্রতি এযুগের বিশ্ববিদধ 
বিশ্বাস কবিচিত্ত ব্যাকুল বিশ্ময় ও বিনিদ্রভক্তি লইয়া দৃষ্টি 
দিয়াছেন। আখ্যানেব ক্লান্ত পুনরুক্তি নয়, ভীতিপ্রদ 
জিগীধার শিহরণ সধশার নয়, কেবল মাতৃনামোচ্চারণের পুলকে গলদশ্রু হওয়া, 
কেবল সংগীতের প্রবাহে ভামিষ| যাওয়ার মধুধু আনন্দে এ যুগে যে নূতন মানব- 
মুখ্খী বিশ্বাসের ভি্তি স্থাপিত হইয়াছে তাহারই উপর উত্তরকালের আধুনিকতার 
ভবন নির্মাণ হইয়াছে, ইহ] অস্বীকার করা যায় না। 
মাধুকরী সংকলনে ১৭শ শতকের কবি কাশীরাম দাসের মহাভারত পাচালি 
অন্বাদ, শ্যামদাসের গোবিন্দমঙ্গল, কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দের মনসামঙ্গল ও 
৫ব্চব কাব্যের কবি (মুলত অনুবাদক ) যছুনন্দন দাসের পদাবলী হইতে 
অংশ বিশেষ উদ্ধৃত হইয়াছে । অষ্টাদশ শতকের পদকতাদেএ মধ্যে আছেন 
জগদানন্দ, শশিশেখর, ও রাধামোহন ঠাকুর, ধর্নমঙ্গলেব কবি ঘনরাম চক্রবতী, 
শিবায়ন-বচয়িত রামেশ্বর ভটা চাষ, অন্নদায্ক্রলেন ঝাঁব ভাবতচন্ত্র এবং শক্ত 
পদদকতা৷ রামপ্রমাদ সেন। অনেকের মতে মৈমনসি"হ গীতিকাগুলি সম্ভবত 
সগ্চদশ-অগ্লাদশ শতকেই রাচিত হইয়াছিল। 


০দবখসভ্ভাক্ব ০বভুল। হ ০ক্ষমানন্দ তেতকা দাস 


প্রাকৃচৈতন্ত যুগে মনসামঙ্গল কাব্য প্রাছ্‌ততি হইলেও অষ্টাদশ শতাব্বী 
পর্বস্ত সমগ্র বাঙলা দেশে ইহ! জনপ্রিয় ছিল এবং কাছিনীব আত্যস্তর কারুণ্যে, 
দৈর ও যানবাত্মার নিষ্ঠুর সংগ্রামের রৃহপ্তে, নাবীজীবনের মবেদন আবেদনে 
য্রীসামঙ্গল আমমুত্র হিমাচল প্রায় জাতীয়-কাব্)র মর্যাদালাভ করিয়াছিল। 


দেবসভায় বেহুলা £ ক্ষেযানন্দ কেতকাদাস ১৫৯ 


সপ্তদশ শতাব্দীতে পশ্চিমবঙ্গের কবি কেতকাদাস ক্ষেমানন্দ 'রচন1] গৌরবে ও 
প্রচার বাহছুল্যে* মনসামঙ্গলের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবি। কেতকাদ্দাস উপাধি, 
[ যনপাব নাম কেতকা, কবি তাহার অনুগত, এই অর্থে] ক্ষেমানন্দই আসল 
নাম, এইরূপ ধারণাবশত সংকলয়িতা লিখিয়াছেন ক্ষেমানন্দ কেতকাদাস। 
কিন্ত ক্ষেমানন্দ উপাধিরূপে বহুবাধ বাবহৃত হইয়াছে, অতএব কেতকাদ্দাসই 
কবির মূল নাম বলিয়া মনে হয়। কেতকাদাসের কাব্যে একদিকে ঘেমন 
চৈতন্ত-সংস্কিতিব প্রভাবে বিশ্তুধ রুচি ও পরিচ্ছন্ন 
সাহিভাক আদশ নক্ষা পাইয়াছে, সেইরূপ রুত্তিবাস ও 
মুকুন্দরামেব রামায়ণ ও চণ্ডীমঙ্গল কাবার দ্বাণা প্রভাবিত হইয়াও কেতকাদাস 
ভাষা ও সাহিতোর দিক দিষা াহাদের যোগ্য উত্তপাধিকারী হইয়াছেন । 
ভাহাব বেহুলার পাতিত্রত্য সীতার আদর্শে ই পবিকল্গিত। 


কবি 'পবিচয় 


কেতকার্দাস বর্ধমান নিবাসী ছিলেন এবং সপ্রদশ শতকে মধ্যভাগ হইতে 
শেষভাগেপ মধ্য তাহার কাণ্য পচন] কপরিগ্ছিলেন। লরলত, সহৃদয়তা, 
কারুণা, নারীচরিত্রের মাধুধ কৃষ্টি, কাহিনীণ আগ্যস্ত দুট সংবদ্ধতা ও কৌতুহল 
বক্ষ! তাহার কাব্যের প্রধান গুণ । 


লৌহবাসরে লখীন্দবেব সর্পাঘাত-মৃত্যুপ সহিত ঠাদ সদাগর ম্বন্সার বিরুদ্ধে 
'তাহাব উদ্ধত অনণমনীয প্রতিত্বন্দিতার শেষ অবলম্বন হার|ইয়াছে, আশম্মিক 
ূ দিক হইতে তাহার পণাজয়ই ঘটিয়াছে। দৈব ও 
কবিতাব উৎস ও _ 
বত পুকুষকাবেধ দ্ন্ব আপাতত অবসিত হইয়া এইবার 
কাহিনীতে বেহুলার প্রাধান্য ঘটিয়াছে। ইহ] সমগ্র 
কাহিনীর সংগ্রাম-ক্রোধ-প্রতিহিংসার রৌন্রতাপের মধ্যে কারুণ্যেব ছায়া- 
বীথি। বেলাব দীর্ঘ ভাসান ঘাত্র। ও দেবসভায় উপস্থিত হইয়া লখীন্দরেব 
প্রাণসংগ্রহ ব্যাপারে অগপ্রারূত ঘটন। আছে, কিন্তু সতীত্বের প্রতিজ্ঞার স্পর্শে 
ইহা! বিশ্বাযোগা | ভাসান যাত্রার দ্রীর্ঘপথে বেহুপার ধৈধ-পরীক্ষ1, নদীর 
স্বাটে ঘাটে নান! প্রলোভন, পচনশীল মৃতদেহের পাশে পাতিব্রত্যের অকম্পিত 
মহিমা কবিদের বর্ণনায় জীবন্ত হইয়। উঠিয়াছে। ইহার পণ ম্বগসভায় কাপড় 
পন্বিফার করিয়া প্রবেশাধিকার, দেবসভায় হৃতাগীতের ছ।রা দেবতাদের 
মনোরঞ্ন, পার্বতী কর্তক বেহুলার পিতৃকথ! বলায় শিবের চৈতন্ত, মনসা. 


১৬৩ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


কর্তৃক লথীন্দর হত্যার অভিযোগ-অস্বীকার, লখীন্দারের প্রাগসংগ্রহ ও দম্পতির 
মর্তো প্রত্যাবর্তন- বিষয়ের দিক দিয়া অনেকখানি অবাস্তব মনে হইলেও 
বেস্থলা৷ চরিত্রকে পরীক্ষা-সাধনা ও কঠিন তপন্যার মধ্য দিয়া উজ্জ্বল করিবার 
জন্যই এইগুলি পরি কল্পিত হইয়াছে । আলোচ্য “দেবসভায় বেহুলা লখীন্দরের 
মৃতদেহ সহইয়া গাঙ্ডের জলে ভেল। ভাসাইয়! বেহুলাণ স্বগে প্রবেশ এবং 
দেবতাদের সভায় উপস্থিত হইবার অংশ। 


মনসামঙ্গল চবিত্রপ্রধান কাব্য, ইহার একদিকে দেবতা-মানবের কঠোর 
আত্মমর্ষাদদার অনমনীয় বৈর্রিতা, অন্যদ্দিকে মাধুর্ষে-সাধ্বীত্-কোমলতায় ভঁধিত 
এক অপূৃব নারী চরিত্র । মানব সংসারের স্লেহ প্রেম সুখ 
স্বাচ্ছন্দ্যের উপন দৈবরোষের কালো ছাষা অপ্রতিরোধ্য 
নিয়তির মত যত ঘনাহয়। আসিয়াছে তত নশ্বর মাভষের 
জীবন-তৃষ্ণা স্থখ দুঃখ উজ্জ্লতর হইয়া ফুটিয৷ উঠিয়াছে। ক্র,র দেবতার ঈর্ষ। 
প্রতিহিংসা বীভৎস ষডযন্ত্রের পটহুমিকায় মুত্রিকার লীগানাট্যটি যপুব হইযা 
জারারেক উঠিয়াছে। এখানে কুটিল ঈশখ্ববের বিষক্রিয়ায় অসভায় 
আকন্সিক পরিসমান্তি শিশুপুত্র মৃতার কোলে নীল হইয] চলিয়া পড়ে, বিবাহের 
পুষ্পসঞ্জাময় বাসর গৃহে আততায়ী শমনের গোপন নিঃশব্দ 
পদমঞ্চারে এক মুহূর্তে উৎসবের দীপ নিভিয়া যায়, অরমসঞ্চিত কষ্টাঙ্গিত এশখরধের 
সপ্তডিতা দুরদৃষ্টের ফুত্কারে ডুবিয়া যায়, পাজপুত্র ছিন্নকম্থ! পরিয়া শ্বশানের 
অঙ্গার-আমনে মৃছিত হইয়া পড়েন। ইহাতে দেবতার কল্যাণী মূর্তি বদলে 
ৃ্‌ মুমুধু মানব-জীবনের ক্ষণস্থায়ী মমতাই স্থায়িভাবে 
গিররিন উরি শ্রোতার চিত্তে বেদনার অশ্রজল ঘনাইয়া তোলে। 
তারপর নারীর প্রেম ও যাধূরই শেষ পর্ধস্ত দৈবী ক্রোধের কঠিন 
তুধার বিগলিত করিয়াছে, স্থুব্দনীর একনিষ্ঠ ও লাধনার তাপে অদৃষ্টের 
বন্ধুর ভূমিতে কল্যাণ ও মঙ্গলের ফুল ফুটিয়াছে, ইহাই মননামঙ্গলের 
স্ানবিকতা ৷ 
ন্ান্ত মনসামঙ্গলের কবিদের হাতে মনসার প্রতিহিংসা -পরায়ণতা৷ ও ভূরধ্ষ 


চাদ সদাগরের দৃঢ় পৌকুষের সংঘর্ষ প্রাধান্ত লাভ করিয়াছিল, কিন্ত কেতকা- 
দসের কাব্যে বেছলারই প্রাধান্ত। প্রণোচ্ছলতায় নৃত্যে-সংগীতে এই চঞ্চল 


মনসামঙ্গল চখিব্র- 
প্রধান কানা 


দেবসভায় বেছলা £ ক্ষেমানন্দ কেতকাদান ১৬১ 


নববধূ এক মুহূর্তেই আমাদের মন হরণ করে। মৃত ম্বামীর পুনজীবন লাভের 
জন্য তাহার স্থদীর্ঘ ক্লেশাক্ত নিঃসঙ্গ অভিযান, মৃত্যুর বিরুদ্ধে 
দেবসভায় বেহছুলার 
ই প্রেমেরই এক অসাধারণ বিজয় কাহিনী । এইদিক দিয়! 
দেবসভায় বৃত্যগীত আপাতদৃষ্টিতে বিসদৃশ মনে হইলেও 
ইহা সত্ভী বেহুলার জীবনের এক কঠিনতম পনীক্ষাও বটে। চিত্তের নিভৃত 
অন্তঃপুরে পুণা সতীত্তবের অনির্বাণ দীপশিখা জআ্বালাইয়], সর্বপ্রকার লজ্জা, 
ভূমৃছিত শোক ও স্থ্দীথ অনাহারের ক্লেশ উপেক্ষা করিযাও বেহুল! নৃত্যগীতের 
বার দেবতার মনোরঞ্জন কবিতে ইতস্তত করে নাই। সতীসাবিত্রী ও সীতাই 
তাহার জীবনেন আদর্শ হইলেও সহিষণুুতায় ও অবিশ্বী্ত ছুঃখে পরীক্ষিত 
এই মহনীয় চবিত্র বিশ্বের শ্রেষ্ঠ দশটি নাবী চবিত্রেৰ অন্যতমা হইবাব যোগ্য] । 
কেতকাদ্াসের কাব্যের বৈশিষ্টা এইবপ একটি অসাধাবণ চিত্র সৃষ্টিতে । 


ভ্ডাবার্থ 


অশেষ কচ্ছুপাধন ও বিনিন্র প্রতীক্ষায় স্বামীর গলিত মৃতদেহ ভেলায় 
ভাসাইয়! পতিব্রতা বেছুল1 বন্ুরেশে দেঁবসভায় প্রবেশ 
কবিয়াছে, স্বামীব পুনজীবন লাভের অটল প্রতিজ্ঞায়। 
বরপ্রার্থনার জন্য দেবতার মনোরঞ্জন করিতে বেহুল। নৃত্যগীত ন্তুচনা করিল, 
মৃদক্গ মন্দিরা সহযোগে অবপ্তন্ঠিতা হাস্থমুখীল সেই তাললগ্সসমন্থিত নৃত্য 
মধুরীর এবং সংগীত কোকিলেণ সঙ্গে তুলনীয। তাহার মঞ্জীর-ধ্বনিত 
কিন্ছিণী-শিপ্ধিত কবতাল-যুক্ত ঘূর্ণায়মান নৃত্যভঙ্গিম দেবধাজেব নিকট হইতে 
প্রাণপতিব জীবনলাভের জন্ত্ই । কখনও মবালের মত মন্দগমন।, ছন্দে চরণ 
পড়িতেছে, মুখে পুর্ণিমাব বিপ্ধাভ1 ; খোলধ্বনিব সহিত বেহুলার নৃত্যের মধুর 
বোলে স্বর্গবামী মোহাচ্ছন্ন হইলেন, তাহার] একটুষ্টিতে তালভঙ্গহীন ত্রিভঙ্গ- 
রঙ্গিণী এই প্রমত্ত মধূরীকে নিরীক্ষণ করিয়া উচ্ছৃসিত প্রশংসা করিলেন। 
শিব দিব্য দিয়া অভয়দানপূর্বক তাহান্স পূর্বপবিচযস ও নৃত্যে কারণ জিজ্ঞাসা 
করিলেন। তখন নৃত্ধযক্ষাস্ত বেহুলা! সভাস্থ সকলের নিকট পূববৃত্তাস্ত বর্ন! 
করিল। মনসামঙ্গল গান করিয়। ক্ষেমানন্দ-কবি তাহার কাব্যের নায়কের 
প্রতি মনসার কপ? প্রার্থনা করিতেছেন । 
১১ 


ভাবার্থ ও পদবিশ্লেষণ 


১৬২ মাধুকনী-মঞ্জ্যা 
আচঢলাচন। 


দৈবাহত অদৃষ্ট-নিপীভিত মানবজীবনের বিষঞ্ন বিলাপ ও মর্ত মান্ষের 
নেহপ্রেমলীলার কাবা মনসামঙ্গল। কেতকাদাস ক্ষেমানন্দ মনসামঙ্গলের 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবি। কিন্তু দেবসভায় বেছুলাব নৃত্যগীত অংশটি যনসামঙ্গল 
কাবোর অথবা কেতকারদ্দাসেব রচনার প্রতিনিধিমূলক অংশ নয। তথাপি 
এই অংশেব একটি গুরুত্ব আছে। নাবীব কলাণী ইচ্ছা 
ও লাবণোব কাছে, তাহাব চিধ্জীবী প্রেম ও পাতিব্রতোর 
কাছে, দেবতাব অবাবধন ক্রোধ এব অহেতুক 'গ্রতিহিৎসাও 
অবনত হয়, ইহাই আলোচ্য অংশে মমবাণী। আপাতদুষ্টিতে, একটি নাখী 
বাসবশয্যায় তাহার জীবনের সকল সৌভাগোব অবসান ঘটাইয়া স্বামীর 
সৃতর্দেহ কলাব মান্দাসে ভাসাইয়া, দীর্ঘদিন অনাহারে অপিদ্রার শোকে দুঃখে 
প্রলোভনে কাটাইয়৷ দেধতার দ্বানপ্রাস্তে আনিয়াছে স্বামীন প্রাণভিক্ষাব জন্য । 
সেই করুণ শোকাচ্ছন্ন অবস্থায় একটি নাবীন পক্ষে নৃত্যু- 
গীতের আযোজন নিষ্টব অমানবিক অত্যাচাব তাহাতে 
সন্দেহ নাই । এই বিসদুশ পাবস্থার জন্য মনসামঙ্গলের 
কবিদের উপর বুদ্ধিগ্রাহী পাঠক চিন্ত বিরূপ হইতে পারে । কিন্তু সুস্্ভাবে 
বিচার করিলে ইহার একটি গভীব তাৎপধ আছে। সাধবী নারীর কঠিনতম 
পরীক্ষার দূপক হিসাবেই এই নুতাগীতেব পরিকল্পনা কনা হইযাছে। অস্তরে 
শোকেব স্তম্ভিত সমুদ্র, বাহিনে বিলাস-বিভ্রমের কটাক্ষ-__ 
এই বৈপরীত্যের মধা দিয়া তাহাব প্রদীপ আত্মবিশ্বাস, 
অবিন্বরণীয় সতীত্ব ও দুদ্মনীয় প্রতিজ্ঞাই বড হইয়া উঠিয়াছে! মঙ্গলকাব্যেব 
কবিবা লোকসমাজে নাবীর চবিভ্র-মাহাত্মা প্রতিষ্ঠিত 
নায়ীচবিত্রেব করিবাব জন্য তাহাদের অকল্পনীয় দুশ্চব পরীক্ষায় উত্তীর্ণ 
'অনাধাধণ গৌরব 
করিযাছেন, খুল্পনার সতীত্ব পরীক্ষা, বেহুলার ধৈধের 
পরীক্ষা সীতার অগ্িপরীক্ষা অপেক্ষা জ্যোতির্ঁয়। ইহাতে একপক্ষে যেমন 
নারীর মহুনীয় চবিভ্রগৌবব দেদীপ্যমান হইয়া উঠে, অন্যপক্ষে সকল বাসনা- 
কামনার উধের্ব স্ব্গায় দেবতাদের চরিত্র সন্বন্ধেও সন্দেহ জাগে । ষে দেবতাগণ 
ুমূ্ বেছুলার লাশ্তবেশ ও মনোমোহন ব্বত্যছন্দে মোহিত হইয়াছেন তাহারা! 


দেষসভায় শেহেল! 
'মংশের মর্ধপাণা 


নৃত্যগীতের বাহ্যিক 
অসংগতি 


গভীর ভতাৎপধ 


দেবসভায় বেহুল! : ক্ষেমানন্দ কেতকাদাস ১৬৩ 


নামেই দেবতা, আসলে তাহার! রূপমৃদ্ধ পুরুষ-সমাজ, তাহাদের কাছে নীতি, 
আদর্শ বা মহুদ্ত্বের মূল্য নাই। সুতরাং দেঁবসভায় 
নৃতযগীত অংশে কেতকাদাস দেবতার তুলনায় মর্ত- 
নাবীকেই অপ্রাকত গৌরবে ভূষিত কবিয়াছেন। 


আরও একদিক হইতে দেেবসভায় বেহুলা! অংশেব তাখপধ আবিষ্কার কর! 
রা যায়। বেহুলা অশেষবিধ তপশ্চারণ ও গভীর সহিষণুতার 
পাখিব বিচানসভাব চি . . 

পক পর দেবসভায় উপনীত হইয়াছে, কেবল স্বামীব প্রাণ- 
সংগ্রহেব জহাই নয়। বৃহন্তণ দেবসমাজেও বিচান আছে 
এব" সেখানে দেবতার ইতর প্রতিশোধ ও ক্রোধ চবিতাথ করার উগ্রত। বৃহত্তর 
দেবন্বের মানদণ্ডে অপরাধযোগ্য বলিয়া তাহার বিচাব হয। বেহুলাকে সেই 
বিচাধমভায় উপনীত কবাব পশ্চাতে পৃথিবীব অত্যাচাবপ্রিষ্ই বিচারবঞ্চিত 
মানুষের ন্যায়পবায়ণতাব জন্য অবচেতন কামনাই যেন প্রতিফলিত হইয়াছে। 
শিব এই দেবসভাষ সর্বোত্তম বিচাবক, তাহার আদেশে, বেহুলা নৃত্য 
থামাইয়াছে এবং শিব তাহাকে অভর দিয়া তাহাব আগমনের হেতু জিজ্ঞাস] 

করিয়াছেন। ইহা পার্থিব শ।সনব্যবস্থাপই বিকল্প মাত্র তাহাতে সন্দেহ নাই । 


মঙ্গলকাব্যে বেহুলা, অন্যান্ত মঙ্গণকাব্যেৰ নারীর তুলনায় ঈষৎ স্বতন্থ 
প্রকৃতি, কাহিনীর স্থছচনায় তাহার জন্মের প্বস্থত্রে দেখা 
যায় সে শাপভষ্টা দেবনাবী, স্বগেব উষ্।। অন্যদিকে অল্প 
বয়ল হইতেই তাহাকে নতকী বণ! হইযাছে। স্থতরা দেবমভায় নৃত্যগীতের 
ব্যাপারে তাহার পৃবজীবণেধ শিক্ষাই বিকাশলাভ করিয়াছে বলিয়া সমগ্র 
কাহিনীর তৃমিকায় ইহা! অসংগত লাগে না। 


দেবতা! ও মানব 


নতকা বেকুল। 


ব্ধপতত্ব-বিচ্লোবণ ৮ 

দেবতা -''নাচনী-_কাহিনীর পূর্বস্থত্র অনুযায়ী ব্বর্গের দেবসভায় উপনীত 
হইলে বেহুলাকে দেবতাদের সম্মুখে নৃত্যের আদেশ করা হয়। তখন বেহুলা 
সবাদ্য নৃত্য আরম্ভ করে। মৃদঙ্গ মন্দিরা নৃত্যের সহায়ক বাছ্যযন্ত্র। সংগীত 
শানে নারীর নৃত্যের নাম লাশ্য । কেতকাদাস কেবল বেহুলাকে নাচনী 
অর্থাৎ নর্ভকীই বলেন নাই, বেহুলার নৃত্যের ভাবভঙ্গিমার যে বর্ণন। দিয়াছেন 


১৬৪ মাধুকরী-মঞ্জ্য। 


তাহাতে প্রমাণিত হয় বেহুলা এই বিষ্তায় পূর্বপটীয়সী ছিল। কেতকাদানের 
কাব্যে অন্ত্র আছে__ 
গজেন্দ্রগামিনী বাম! রূপে ষেন তিলোত্তমা 
বেছুল! নাচনী তার নাম । 

নাচনী_হিন্দী নাচনীয়া হইতে । ঘতেক 'ধবনি_ অস্তরে স্বামীশোকে ও 
পথশ্রমে মুম্যু হইপেও বেহুলা অনাযাস ভঙ্গিমায় নৃত্য করিতেছে । ঘে 
দেবসভা 'অপ.সরাদের নুত্যেন্ন মাসর, যেখানে উর্বণীর সামান্যতম তালভঙ্গ 
দেবতাগণ মার্জনা করেন না এবং ইহাপ্ ফলে মর্তে আভশপু হুইঘা তাহ।র 
নরজন্ম ভোগ কলিতে হয়, সেই দেবসভায় নুঙ্া-পারংগমা বেভ্ুলাব মুদঙ্গমন্দি বা- 
সহযোগে নৃত্য দেখিয়া ও গীত শুনিয়া দেবগণ মুগ্ধ-বিস্মিত , তাহাদের মনে 
হইতেছে, ইত ষেন মন্রযাননভা নয়, মেঘদশনে মযুরের হ্বাভাবিক নৃত্যের মত, 
বসস্তের কোকিলের স্বতঃস্ক,ত কুহুধবনিব মত। ঘন ঘন বদন দেখায়__ 
বেলাব নৃত্য ভঙ্গিমাপ পটসের ইঙ্গিত পাওয়া যাইতেছে এই ছত্রে। তালের 
ছন্দে চরণবিক্ষেপ 'নিতোব প্রধান বৈশিষ্ট্য এবং কটাক্ষ, বিভ্রম* অঞ্চলে বদন 
আবুত করবা এইপুলি লাপ্ুনুতভোরই লক্ষণ। মুখে গার বায় একদিকে 
বাষ্চকবেব হস্তে খদ্দিরকা্জ-নিমিত পাখোয়াজেব বোল অন্যদিকে বেহুলাব 
মখে তাহাবই পুনবাবুত্তি বেহুলাব নৃত্যপারদশিতারই পখিচয়। সম্ভবত 
কাংস্তধাতৃন বদলে খাদিনকাষ্টেব বাছ্যযস্ত্রে তোর যে বোল ধ্বনিত হয় 
তাহা নুত্যের গাশ্মীর্য স্ট্টির পক্ষে উপাদেয় । আগুতে ঘঙঘ রর বৃত্যের 
বিভিন্ন অবস্থা বর্ণনা কব! হইতেছে । পটীয়সী নর্তকীব ন্যায় বেল! একবার 
সম্মুখে একবার পশ্চাতে, বাধবার আবতিত দেহে নৃত্য করিতেছে, তাহার চরণ- 
বিক্ষেপে ঘুঙ্বে শব্ধ হইতেছে । করে কাংন্য ''বাজে-_কাসা-নিমিত খঞ্জনী 
জাতীয় বাগ্ধ্বনি- বিশেষের ধ্বনি শুনিয়া বেহুলা নৃত্য করিতে কবিতে তাহার 
তাধিফ করিতেছে (অথবা আপন করেই খঞ্তনী বাজাইতেছে ) কটিতে 
দ্বেহছন্দে কিন্ধিণী বাজিতেছে। প্রাথপতি'জীয়াইবে কাজে-_ আপনার 
প্রিয়তম স্বামীর পুনরুজ্জীবনের উদ্দেস্তে। এক দৃষ্টে...ন্ুরপুরে- বেহুলার 
অপর নৃত্যতঙ্গিষা এবং তাহার অনিন্দ্যহ্ন্দর মুখর দেখিয়া! নন্দনলোকের 
দ্বেবতাগণ একদৃষ্টিতে তাহাকে নিরীক্ষণ করিতেছেন। অর্থাৎ মানবীর বূপগুণ 
দেখিয়া স্বর্গের দেবতারাও মুগ্ধ হইয়াছেন। নাহি হয়... বেল ফিরে-_ 
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বেছুলার উচ্চাঙ্গ নৃত্য-নৈপুণ্য তাহাদের বিস্ময় ও আনন্দের কাবণ হইয়াছে । 
এইবপ নিতু নৃত্যছন্দে তাহাদের মনে হইতেছে বেহুলা যেন নারী নয়, 
কোনে প্রমত্ত মধুর বেছলার ব্দলে নৃত্য করিতেছে । রঙ্গে" 'বিনোদিনী- 
নান] প্রকাব অঙ্গভঙ্গির দ্বার! বেহুল! নৃত্য করিতেছে ও তৎনহযোগে গানও 
গাহিতেছে। ত্রিন্তঙ্গ_বহ্িম, বক্র। নৃত্যঙগীতে নাচনী--বেভুলার নৃত্য- 
গীতে সকল দেবতাই মুগ্ধ হইলেন এবং একবাকো বেহুলার নৃত্যকুশলত।র 
প্রশংসা কবিলেন। দ্বিয়া দিব্য এঅর্থাৎ শপথ কনিয়।। দেবতা করিহু 
ভয়-_শিব বেছুলার নৃত্য সমাথ্িব পর বেহুল/কে অভয় দিয়া, শপথ করিয়া, 
অর্থাৎ প্রয়োজন হইলে প্রতিকাপ করিবেন এইবপ অঙ্গীবার কপ্রিয়া, তাহার 
শ্বগে আগমনের কাপসণ জিজ্ঞাসা কবিলেন। (পেশুলার নূভ্য যেন স্বগসভায় 
তাহাব অভিযোগ-পেশের সেলামি, ইহার পব শক্তবা পেশ কশিবার স্রযোগ 
মিলিযাছে )। নৃত্যশগীতে দেয় ক্ষমা_নৃত্যগীতে ক্ষান্ত ভ্ইয়! এইবার 
তাহার সকল ককণ ক্রন্দনেন্ ইতিহাস পেশ করিতে অস্ত হইল । নায়কেরে 
হও বরদাতা-বেনলা আলোচ্য অংশে প্রাধান্থ লাভ করিলেও মনসামঙ্গল 
কাব্য ঠাদ সদাগর ও মনসার সংঘর্ষে কাবা । টাদ্দেব অনমশীয় শৈব-সাথন।র 
জন্যই মনলাব ক্রোধ ও প্রতিশোধ, কবি তাই সাহাব নায়কের, প্রতি মনসার 
করুণ! ও বর প্রার্থনা করিতেছেন । | 


ব্যাখ্য। 


দেবতা! সভায়: -... '-ধ্বনি-ব্যাখ্যাধ অ-শ্টি মনলামঙ্গলেৰ সপুদশ 
শতকীয় দক্ষ কবি ক্ষেমাননা কেতকাদদাসের মনমামঙ্গল অন্তর্গত দেবসভ।য 
বেহুলাব স্থচনাংশ। চাদসদ্াগব-মনসান্ন প্রতিছ্ন্বিতার শেষ ককণ 
পরিণাম বিবাহ বাসরে লখীন্দরেব মুত্ুন পব ্বাহ-সঙ্জ্া “লইয়া এ 
মৃতদেহের সহিত বেহুলা! দীর্ঘক্ভোগের পব দেঁবসভায় আসিয়াছে 
স্বামীর পুনরুজ্জীবনের প্রত্যাশায় । দেবতাসভায় তাহার প্রবেশা- 
ধিকার লাভ করিতে হইল নৃত্যগীতের দ্বারা দেবতাদেব মনোরগ্ুন করিয]। 
বেহুল! পূর্বে নর্তকী ছিল, দেবসভায় তাই নৃত্যগীতের পবীক্ষায় সে অনায়াসে 
দেবতাদের চিত্তহরগ করিতে সমর্থ *হইয়াছে। নবদঙ্গমন্দির৷ সহযোগে তাহার 
অনায়ান গীত ও নৃত্যভঙ্গিম। দেখিয়া দেবতাগণের মনে হইতেছে ইহা কোনও 


১৬৬ মাধুকরী-মঞ্ুষা 


মানবীর শিক্ষাজিত শিল্প নয়, ইহ1 যেন অরণ্যেব ময়ূরের হ্বভাবসংগত নৃতা 
কিংবা কোকিলের স্বতঃস্ক তত কুহুধরনি | অর্থাৎ ৃত্যগীতে বেহুলার পূব দক্ষতা 
ও নৈপুণোরই ইঞ্ষিত আলোচা ছত্রগুলির মধ্য দিয় স্থচিত হইয়াছে। 


করে কাংস্তকরভাল -...'জীয়াইবে কাজে। 

মৃত স্বামী লইয! দেবসভায় চাদ সদাগবেব পুত্রবধূ সগ্য-বিধবা বেহুলা নৃত্য- 
গীতের পরীক্ষা দিতেছে, এই চিত্রটি মনসামঙ্গলের অন্বাতম শ্রেষ্ঠ কবি ক্ষেমানন্দ 
কেতকার্দাসের দেবসভাগ্র বেুপা অংশ হইতে ,উদ্ধাত। পূব জীবনে নৃতাগীত- 
কুশল বেছহুল! অনলাষাস ভঙ্গিমায় বাছ্যযস্থপমাহারে নান ছন্দে অপরূপ নূতো 
দেবতাদের মনোহবণ করিতেছে । কাংন্ত খঞ্জনীর সহিত তাহার স্মেল 
চবণপাত, কটিদেশে দেহাবততনের সহিত মধুর কিন্কিণীবব, তাহার নৃত্য- 
নৈপুণোর পরিচায়ক হইলেও সগ্ঘ-বিধবা শোকাকুলা বেহুলার পক্ষে ইহা! 
বিসদুশ মনে হইতে পাশে । কিন্ত বেহুলা দেধতারদদেব আদেশেই নুত্যগীতে 
অণ্শ গ্রহণ কবিতেছে, ইহা তাহার সভিষুতা এ কষ্টে এক কঠিনতম 
পরীক্ষা | তাহাব অজ্ঞণে পাতিব্রতোন প্রদীপ্ত শিখা, সেই শিখাব 'মালোকেই 
'অনিদ্রায় অনাহাবে দীর্ঘ পথ গলিত শবদেহের সহিত সে নিঃসঙ্গ নৌকায় 
'ভাসিয়া আসিয়াছে । দেবরাজ ইজ্দ্রেব সম্মুখে তাহাব লাশ্গনুত্যের পশ্চাতে 
তাহাব অন্তবেব সেই শোনকাতর কারুণোর প্রতিই কবি ইঙ্িত কবিয়াছেন। 
সাপ্রকার বঙক্গবিলান-বভ্রমেক্ন পরীক্ষায় বেহুল। তাহার প্রাণপতিকে পুন- 
বুজ্জীবিত কবিবে ইহাই 'ভাহাল কঠিনতম প্রতিজ্ঞা । আলোচ্য অংশে সাধ্বী 
বেহ্ুলার চরিত্র একটি স"ক্ষিপ্ বাকো কবি উদ্ঘাটিত করিযাছেন। 


একদৃষ্টে - - যেন কিরে। 

বক্ষামাণ অংশটি ক্ষেমানন্দ কেতকাদাসের মনসামঙ্গল অস্তগত দেবসভায় 
বেছুলার দ্বিতীয় স্তবক-স্থচন1। ন্বামীখ পুনরুজ্জীবনেন জন্য সাধবী বেহুল! 
অশেষ ক্লেশ হ্বীকাব করিয়। দেবতাদের সম্মুথে নৃত্যগীতের পরীক্ষা দিয়া 
দেবতাদ্দেব মনোরঞ্জন কনিতেছে, দেবতাগণ বিস্মিত ও মুগ্ধ হইয়া বেহুলার 
নৃতাভঙ্গিম। নিরীক্ষণ কবিতেছেন। স্বর্গের দেবসভা উর্ধশী-মেনকাদের নৃত্য- 
রঙ্গভূমি, সেখানে অদ্দরাদের স্থকৌশল নৃতো তালভঙ্গ হইলে স্থুরপতিগণ ক্ষম! 
করেন না, শাপগ্রস্ত হুইয়! তাহার] মর্ভে মানবজন্ম গ্রহণ করেণ। এহেন 


দেবসভায় বেছুল। £ ক্ষেমানন্দ কেতকাদাম ১৬৭ 


আসরে বেহুলাব নিভু'ল নৃত্য দেবতাদের কৌতুহল আনন্দ ও বিশ্ময়ের কারণ 
হইয়াছে । ভতাহাদেব মনে হইতেছে ইহা কোনে মানবীর শিক্ষাজিত শিল্প নয়, 
যেন আরণ্যক উন্মাদনায় বনমধুরেব স্বতঃস্্ত নৃত্য । তাই তাহাদের চিত্তে 
খঙ্গ বুদ্ধি পাইতেছে। [ তুলনীয়, 


স্থরলোকে নুতোব উৎসবে 

যদি ক্ষণকাল তবে 

ক্লান্ত উবশীন্‌ 

তালভঙ্গ হয় 

দেববাজ করে না! মাজনা। 

পূর্বাজিত কীতি তার 

অভিসম্পাতের তলে হয় নিবামিত। 

আ৷কম্মিক ত্রুটি মাঞ্জ রগ কভু করে না শ্বীকার ॥ 


রোগশধ্যায়-_ধবীন্দ্রনাথ ] 


পর্ন ১। ক্ষেমানন্দ-কেতকাদদাসেব কবিত অবলম্বনে দেবসভায বেহ্ুলার 
একটি ভাষা-চিত্র অঙ্কন কর। [মিক! ও আলোচনা দ্রব্য 1] - 


প্রম্জ২। ক্ষেমানন্দ কেতকাদাসের কাবো বেহুলাই প্রাধান্য লাভ 
করিয়াছে, মনসা নয়-_এক্টরূপ অভিমতেব কারণ কী? দেবসভায় বেহুলা 
কবিতা অবলম্বনে ক্ষেমানন্দের বেভুলাব চরিত্র অঙ্কন কর। 
| আলোচন। দ্রষ্টব্য | ] 
প্রশ্ন ৩। সগ্য-বিধবা শোকাকিনীর পক্ষে নৃত্যগীত বিসদৃশ, কিন্তু দেব- 
সভায় বেছুলার নৃত্য গভীব তাষ্পধ-মগ্ডিত-_এই মন্তব্যটি বিচার কর। 
[ আলোচনা দ্রষ্টব্য | ] | 


লীলান্ম বিলাপ ঃ ময়মনসিংহ গীভিকা। 

ভুমিক। 

ময়মন্লিংহ গীতিক]1 পূর্ববঙ্গে দীর্ঘকাল-প্রচারিত কতকগুলি গাথা! বা 
বালাড, তাহারই অন্াতম 'লীলা-কঙ্ক' নামক একটি জনপ্রিয় গাথা হইতে 
আলোচ্য লীলার বিলাপ কবিতাটি সংকলিত হুইযাছে। 
মূল পালাগুপি জনসাধারণের মধো প্রথাগত গায়কদের 
মাধ্যমে গীতাকারে প্রচলিত ছিল, সম্প্রতি শিক্ষিত পাঠকদের দৃষ্টি এই গুলির 
দিকে আকৃষ্ট হইয়াছে । এইগুলি লোকসাহিত্যে র লক্ষণাত্রান্ত বলিযা ইহাদের 
রচয্িতা কে জান! যায না। লীলা-কম্ষও তাই ময়মণন্ি'হ গীতিকার 
অজ্ঞাতলাম|! কবিদের ল্য, ইহার কবিপপিচয় সভাসমাজেব নিকট 
হারাইয়া গিয়াছে । 

সমাজ চিরকালই দ্বিকোটিক, একদিকে তাহার শিক্ষা সংস্কৃতি আদর্শ, 
অন্যদিকে শিক্ষাহীন নিবক্ষর অসংস্কত জনসাধারণ । সাহিত্য-সংস্কতি-সংগীত 
উচ্চকোটিরই স্ষষ্টি, অজ্ঞ শিক্ষাহীন নিবক্ষব জনসাধাবণ 
তাহা শ্রবণ করে মাত্র । কিন্ এই বৃহত্তর বিপুল সমাজের 
নিজন্ব সংস্কৃতি আছে, কৃষ্টি ও সভ্যতা, সাহিতা ও সংগীত আছে। তাহাদেবও 
আনন্দ-বেদনা, শ্রম ও অবকাশ দিয়া গভিয়া-ওঠ1 এই সাহ্তাই লোকসাহিত্য | 
ইহা নিরক্ষর কিন্তু স্বভাবপ্রতিভ লোক-কবির সৃষ্টি, তাই ইহার রচয়িতার! 
রচনার নিম্নে তাহাদের লামেব স্বাক্ষর চিরকালের মত ঘুচাইয়! দিয়াছেন । 
লোকসাহিতোর রচয়িত1 তাই এক হিসাবে সমাজই । বহু জননীর কণ্ঠে কণ্ঠে 

নিমিত হইস্না হয়ত এক শতাব্দী ধরিয! একটি ছড়ার জন্ম 
রা হয়, কত উৎকণ্ শিশুশ্রেতার বিস্ফারিত শ্রুতিব কাছে 
কত যুগ ধরিয়৷ একটি প্পকথার স্থত্রি হয়। ক্ষীণ কোনো 

এতিহাসিক স্থৃতি জনশ্রুতি কিংবদস্তী অবলম্বন করিয়া কোনো এক বা 
একাধিক উৎসাহী গায়কের হাতে পল্পবিত হইয়া কত যুগ পরে একটি 
পালাগান বা ব্যালাডের উৎপত্তি ঘটে। এই ভাবে প্রাচীন কোনে স্থানীয় 
ঘটনার স্থতিমাত্র অবলম্বন করিয়! অষ্টাদশ শতাব্দীর অল্প পূর্বে কিংবা! পরে 
লোক-কবির হাতে এই ময়মনসিংহ গীতিকাগুলি গড়িয়! উঠিয়াছিল। 


উৎম ও বচধিতা-পবিচয় 


লোকনাফিতোব সংজ্ঞ। 


লীলার বিলাপ £ ময়মনসিংহ গীতিক। ১৬৪৯ 


ময়মনসিংহ গীতিকাগুলির লোকসাহিতা-লক্ষণ ম্পষ্ট। প্রথমত, এইগুলি 
নিরক্ষর কবিসমাজের অজ্ঞাতনামা স্থষ্টি লোকসাহিত্যের ব্যালাড-জাতীয় বচন] । 
দ্বিতীয়ত, ইহাতে রামায়ণ-পুরাণের প্রভাব থাকিলেও 
তাহা আবোপিত, ধর্মনিবপেক্ষতাই লোকস।হিত্যের এই 
জাতীয় রচনার বৈশিষ্ট্য । তৃতীয়ত, লোকসাহিত্য অশিক্ষিতপটু স্বভাবকবির 
রচনা বলিয়া ইহা লিখিত হয় শা, মুখে দুখে প্রচারিত হয়, সময় বিশেষে পরবর্তী 
কবি না গায়ক দল বা গবেষকের হাতে ইহা সংকলিত হয় মাত্র। লোক- 
সাহিতো গাখা বা গীতিকা, গীতি, ছড়া, বপকথা, ধশাধা 
ইত্যাদি নানা বিভাগ থানে, ময়মনসিংহ গীতিকা গাথা 
জাতীয় রচনা । অনামাজিব নিয়োগান্ত প্রেম-বাহিনী ইহাদের অধলম্বন 
হইয়| থাকে এবং গীতোদ্দেশ্রে রচিত হয় । আলোচ্য পক্ষণগুলি মররমনসি-হ 
গীতিকায় আছে। 


মধমনসিংহ গীতিক! 


গীতিক| লক্ষণ 


লীলা-কস্কের কাহিনী নিতাস্তই একটি স্ব'ভাখিক পাবিবারিক কাহিনী, 
ইহাতে অবাস্তবতা নাই, অবিশ্বান্ত ঘটনাও কিছু নাই। কিন্তু মানবিক 
আবেদন ও করুণ বসে ঠহা৷ আধুনিক উপন্যাম অথবা 
ছোট গল্লেব মত সবশ্রেণীর পাঠক বা আভার হৃদয় হরণ 
করে। অন্পবয়মে পিতামাত। হারাইয়৷ ব্রাঙ্ধণ-সন্তান 
কঙ্ক প্রথমে এক চগ্ডাল-দম্পতি ও পরে লীলাব পিতা ব্রাঙ্গণ সমাজপতি গগের 
দ্বার] প্রতিপালিত হুয় এবং যৌবনে লীলার সহিত প্রণয়াবদ্ধ হয়। কিন্তু 
ইতিমধ্যে ক্ক এক পীরের শিত্যত্ব গ্রহণ করায় বিক্ষুন্ধ ব্রাহ্মণ সমাজের কুৎ্স] ও 
ক্রোধের ভয়ে এবং কুপিত গগের জিঘাংসা হইতে আত্মরক্ষার জন্য কন্ক 
দেশাস্তরী হইল। 


ক্রমে কঙ্কহীন জীবন লীলার পক্ষে দুঃসহ হইল, তাহার বিলাপে আকাশ 
বাধিত হুইল, অনুতপ্ত গর্গ কষ্কের অনসন্ধানে লোক পাঠাইলেন, কিন্তু ইতিমধ্যে 
বিরহিণী লীলা অন্তিম শয়ানে কঙ্ধের দর্শনের শেষ অতৃপ্ধ বাসন। লইয়া! চিরতরে 
নয়ন মুদ্রিত করিল। কক্ক প্রত্যাব্ন করিয়া দেখিল শ্মশানে অঙ্গার ও 
চিতাতম্মে লীলার স্বতি দগ্ধ হইতেছে, পুনরায় বৈবাগী হইয়া কন্ক নিখিল বিশ্বে 
হারাইয়! গেল। 


লীল। কঙ্কেব কাহিনী 
«ও কবিতাব প্রেক্ষাপট 


১৭৯ মাধুকরী-মঞ্জষা 


আলোচ্য লীলার বিলাপ কবিতা কঙ্গকের পলায়নের পর দীর্ঘ-বিরহে 
শীর্ণকায়া লীলার আক্ষেপোক্কির অংশ। স্তরাং নামকরণ বিষয়োপযোগী 
হুইয়াছে। 


ভাবার্থ 


গর্গের ক্রোধে ভীত হইয়! কঙ্ধের নিরুদ্দিষ্ট হইবাপ পর দীর্ঘ-বিবহে তাহার 
জনা ব্যাকুল হইয়া লীলা বিলাপ করিতেছে |. কঙ্গেব অদর্শনে তাহাদ্বে 
ক্রীড়াকাননের ফুলগুলি ঝবিয়া যাইতেছে | নিনহিণী লীল! বিশ্বপরিক্রমণকারণী 
স্থর্যদেবকে সঙ্গোধন করিয়া বলিতেছে, তাহাব সর্বত্রগামী আলোকরশ্িব 
সাহাযো কক্কের সন্ধণ লাভ কবিয়া তিনি যেন তাহাকে লীলার বার্তা জানান 
এবং স্বতমিতে ফিরাইয়া আনেন । নানাদেশে বিচরণকারী বিদেশী 
মাঝিমালাদের সঙ্গোধন করিয়া লীল! বলিতেছে, কন্কবিরহে লীলাপ উন্মাদদশা, 
তাহাণ দ্িনসযামিনীব নিশ্চলতা এবং তাহার আসন্ন মুত্যুব সম্ভাবনা যেন 
তাহ।প] কম্ককে জানাইথা তাহাকে গৃহে আনে ( ১ম স্তবক )। 


নর্দীকে সম্বোধন কবিয়া লীলা বপিতেছে, নদীর উপকূলে তাহাদ্দেন বনু 
দিবসের আশা-আকাঙ্ষা, অনুরাগ ও হায়বিনিমযেব স্মৃতি নদীর অজানা নাই । 
উজানবাহিনী নদী কত দেশেই তে যায়, সে কি কখনও কঙ্ধেব বাশী শুনিতে 
পায় নাই? নর্দী কোন পাহাড-পবতেই কি তাহার সাক্ষাৎ পায় নাই? 
এখন কক্কের বিবণহে হতভাগিনী পীলার নিখাসে নদী শুকায়, শিল৷ অশ্রজলে 
গলিয়া যায £ তাহাও বেশিদিন নয়, 'ক্লমেই সে মুত্যুসমীপ। হইতেছে, এখন 
মুমর্ু ছুই দৃষ্টিতে কক্ষের ছুটি চবণদর্শনের বাসনার কথাটি যেন নদী কক্ষের 
সন্ধান করিয়া তাহাকে জানাইয়৷ দেয় ( ২্য-ওয় স্তবক )। 


কক্ষের সহিত অতন্দ্র নৈশযাপনেব সাক্ষী চন্দ্র-তারাকে ডাকিয়া লীল। 
বলিতেছে সপ্ত সাগরতীরে অচল পরতে উধ্বলোকে যাহ।দের স্বাচ্ছন্দা- 
বিহার তাহারা! লীলাব নয়নরত্বে সন্ধান বলিয়া দিক। কছ্ছেব নিরুদ্দেশ ষেন 
নিষ্কার স্থষোগে লীলার অঞ্চল হইতে দুর্লভ মাণিক্য-অপহরণ $ তাহ্ারই 
অনুসন্ধানে পীগাব অশ্রবা্পে রজনী আচ্ছন্ন হইয়াছে । ক্রন্ধনে তাহাব নয়ন 
অন্ধ হইয়াছে, তাহার হ্বায়পিঞ্তরের পাখী' যেখানে উড়িয়া গিয়াছে, পাখ। 
থাকিলে লীল। তাহারই অন্থসরণ কবিত ( ৪র্থ স্তবক )। 


লীলার বিলাপ £ ময়মনসিংহ গীতিকা ১৭১ 


একইভাবে লীল] দ্বিবসবাত্রির সাক্ষী তরুলতাকে কষ্কেব সন্ধান জিজ্ঞাস 
করিয়াছে । পিগরবদ্ধ সারীশুককে কন্কের পূর্বরুত ল্লেহযত্ব ম্মপণ করাইয়া 
দিয়া কম্ককে ভূলিয়া যাইবাব জন্ন তাহাদেব অন্যোগ করিতেছে । গৃহ- 
পবিত্যাগের পূর্বে কঙ্ক তাহাদের নিকট তাহার ঠিকানা বলিয়া গেছে কিনা 
ইহা জিজ্ঞাসা কবিয়া লীল। সাবীর ক আলিঙ্গন করিয়! তাহার পাখার 
সাহায্যে উডিয়া লীলাকে কঙ্কের উদ্দেশ জানাইবার জন্য মিনতি করিতেছে । 
সম্প্দকালে যে বিহঙ্গ কম্ধেব দ্বার] গ্রতিপালিত সে এখন পৃবরূত রুতজ্ঞতাবশত 
সবর অন্সন্ধান কিয়া কক্ষের শন্ধান সংগ্রহ করুক এব" তাহার বার্তা বহন 
কবিয়া লীলাব সংকট নিবারণ কবিয়া তাহাকে বাচাক, এই অনুরোধ করিয় 
লীল। সেই পক্ষীকে পিঞুবমুক্ত করিম! দিল ( ৫ম-ষ স্তবক ), 


আতলাচনা। 
“ ময়মনসিংহ ,গীতিকা শিষ্ঠ সাহিত্যের অন্তর্গত না হইলেও কাব্যগুণে, 
চরিত্রচি্রণে, আন্তরিকতায় বাওল। সাহিত্যের পরম গৌরবের সামগ্রী । পল্গী 
বাঙলাব প্রতান্ত অঞ্চলে সভ্যতাবজিত কোলাহলহীন নিরক্ষর সমাজে 
অশিক্ষিত গ্রামীণকবিব কগে ইহা যে স্থর উদ্গীত্ত হইয়াছিল, তাহাব সন্ধান 
পাইয়া আজ বিশ্বের স্থধীজন বিন্মিত হইয়াছেন। লীলা-কঙ্কের কাহিনীটি 
ময়মনসিংহ গীতিকার একটি শ্রেষ্ট পাল। এবং পৃথিবীর অন্তান্ত দেশের অন্ঠব্ধপ 
প্রেমবিষয়ক বিরোগান্ত বাশাড গুলির অন্যতম । একটি অতি সাধারণ কাহিনী, 

অতান্ত পরিচিত দুই কিশোর-কিশোরীর গ্রামা চঝিত্র ঃ 
ধারী সমাজ-শাসনে তাহাদের তরুণ প্রেমেব পথে আসিয়াছে 
আবেছন শভীবতম বাধা । আশৈশব দুঃখে লালিত কস্ক প্রাণভয়ে 

তাহার জীবনে সকল আশা-আকাজ্ষা! পরিত্যাগ করিয়া 
গৃহ হইতে পলায়ন করিয়াছে । ভারপর যখন সে ফিরিয়] আসিয়াছে, তখন 
লেলিহান চিতাগ্নিতে তাহাব প্রিয়তম অভাগিনী লীল! মৃত্া-মিলনের রক্তিম 
বাসরশধ্যায় শায়িতা। একটি স্বপ্রভঙ্গের বেদনায়, একটি তরুণ মধুর বাসনার 
আকম্মিক সমাঞ্চিতে, সমাজশাপের নিশ্বামে একটি কচি মুকুলের অকাল- 
মৃত্যুতে, আমাদের চোখ অশ্রসজল' হইয়া উঠে। এইখানেই গীতিকাটির 
সার্থকতা । 


১৭২ মাধুকরী-যঞ্জুষা 


লীলার বিলাপ গীতিকাংশে কস্ক চরিত্রের পরিচয় পায়! যায় না, ইহা 
কম্কের গ্হ পরিত্যাগের পর গ্রতীক্ষাক্রিষ্টা ছুর্ভাগ্যলাঞ্িতা লীলার বিলাপ । 
লীলার অশ্রুসিক্ত বেদনা, দীর্ঘ-বিরহে তাহার মৃতকল্প 
দীর্ঘশ্বাস, কক্ষের শেষার্শন লাভের জন্য জীবজগৎ ও জভ- 
জগতের নিকট হিতাহিতজ্ঞানশূন্ত মিনতি এসবই তাহার চরিত্রে গভীর শ্রেম 
ও আস্তরিক সরলতার নিদর্শন | ময়মনসিংহ গীতিকার নারী চরিত্রগুলি ত্যাগে 
সহিষুতায় প্রেমে আত্মদানে ঘঃখে সাধবীতে বাঙলা সাহিতোর পবম বিশ্বয় । 
সামান্য রুধিজীবী জীবনের ভগ্ন মুত্তিকাঞ্ুটিরে যে কত শত সতী সাবিশ্রী 
দ্বময়স্তী সীতা বেভলা শৈবা আজও বাঁচিয়া আছে, তাহাব সন্ধান আমরা 
২০ রাখি না, এই সকল গীতিকার পলীকবিবা বাখিতেন । 
7 গাতকাব ইচ্াদ্দেব জীবন পসবলগ্বনে মহাকাবা নাটক বচিত হয় নাই, 
কদ্দাচিৎ লোককবির ভাঙা বীণা এইরূপ দুই-একটি 
অমাজিত বিশঙ্খল অশ্রঘন গীতিক। বচিত হইয়াছে । ময়মনসিংহ গীতিকার 
মন্থয়া, মলুম্না, কন্ছ, মদিনা], চন্দ্রাবতী প্রভৃতি নারী-চরিত্রগুলিব এজ্জবলোই 
গীতিকাগুলিব মহিম] বুদ্ধি পাইয়াছে। অধিকাংশ গীতিকার নারীচরিত্রই 
প্রেমের জন্য সবন্ব তাগ করিধাছে, কঠিন বিবহে দগ্ধ হইয়াছে, দক্রার দ্বারা 
নির্যাতিত হইয়াছে মে দন্থ্য শাসকই হোক বা সমাজই হোক, কিন্ধ তাহাদেন 
প্রেম ও পাতিব্রত্যকে মান করিতে পারে নাই । শেষ পর্ধস্ত প্রণয়ভাজনের 
সহিত তাহাদের মিলন হয় নাই, তাহাদেব অর্ধলমাপ্ু জীবনের করুণ দীর্ঘ- 
শ্বীসে বাঙলার লোকসমাজ চিরকাল 'মশ্রুপাত করিয়াছে, চিবকাল কবিবে । 
লীলা-কম্ক আখ্যাযিকা হইতে উদ্ধৃত লীলাব বিলাপে অভাগিনী লীলা 
এই গীতিকার একটি ছিন্নমূল ভূলুস্তিতা লতা । মিলনেব পৃবেই তাহাব জীবনেব 
সকল বক্তিম আশা মরীচিক!-গ্রস্ত হইয়াছে, তাহার আতুব স্বপ্রে বিবহের তপ্ত 
অগ্রিলাগিয়াছে। তাহার করুণ ক্রন্দন অবণ্যেব তরুলতা, আকাশচারী 
দুরস্থিত গ্রহ-নক্ষত্র, প্রবহমান নদী-শ্রোত, নিশ্চল পর্বত ও পিঞ্চবাবদ্ধ পক্ষীকেও 
ষেন স্পর্শ করিয়াছে। রুষ্ণ মথ্রায় গেলে রাধার মাথুর বেদনাও এমনই তীব্র 
ছিল, কিন্তু বৈঞব কবি শেষ পর্বস্ত কৃষককে ফিরাইয়া 
তি আনিয়া ভাবসশ্মিলন* ঘটাইয়াছেন। কিন্তু গীতিকার 
লোক-কবি এইরূপ কল্পনার ত্বারা তাহার নায়িকাকে 


টির চতিত্র 


লীলার বিলাপ-: ষয়মনসিংহ গীতিক। ১৭৩ 


মিথ্যা সান্তনা দেন নাই। গীতিকার নায়িকা শেষ পর্বস্ত বার্থ আকাজ্ষা 
বক্ষে ধারণ করিয়া ক্ষীণতঙ্ শীর্ণতর কবিয়া বঞ্চনার মৃত্ুশয়নে অস্ভিম নিশ্বাম 
ফেলিয়াছে। তাই আদর্শবাদী বৈষ্ণব কবিতা অপেক্ষা এই লোকসাহিত্য 
অনেক বেশি বাস্তব ও করুণ। 

লীলাণ বিলাপ গীতিকাংশটি একদিকে যেমন বিরহিণী ব্মণীব আর্ত বিলাপে 
মানবিক-আবেদন-সম্পন্ন এবং সাহিতোর অনুরূপ বিরহ- 


লী'লাধ বিলাপে ০. 
ক বিলাপেন সহিত্‌ তুলনীয়, অন্যদিকে ইহাতে একান্ত ভাবেই 
লক্ষণ একটি লোকুসাহিত্যেব লক্ষণ আছে যাহা অন্যান্ত 


সাহিত্যের তুলনায় উহাব স্বাতস্টর্যেরই গ্যোতক। প্রথমত, 
লীলার বিলাপ ( এবং সম্পূর্ণ ময়মনসিংহ গীতিকাই ) কাবোব ভাষা ও ছন্দে 
বচিত নয়, ইহা ছডাধ ছন্দে ও আঞ্চালক অর্থাৎ পূর্ববঙ্গীয় ভাষায় রচিত। 
লোকসাহিত্য একাস্মই আঞ্চলিক এবং মৌখিক বলিয়া 
কাব্যে ছন্দ অথবা শিষ্ট সাহিত্যের ভাষা এখানে দেখ 
যায় না। দ্বিতীয়ত, লোকসাহিত্যে সবকিছু যুক্তির দ্বার! 
বিচাধ হয় না। ইহ] বাস্তব জীবনের কাহিনী হইলেও এমন একটি জগতে, 
কাহিনীকে টানিয়। আনে যেখানে জডপদার্থ৪ মানষের জীবনে প্রভাব বিস্তাব 
কবে। ইহাতে জীবজন্ক 'প্রাণিসমাজেনও একটি ভূমিকা আছে তাহারা 
কথা বলিতে পাবে অথবা মান্ধষেব কথা বুঝিতে পাবে ॥ 
মাভষেব স্খছুঃখে অংশ গ্রহণ কবে, সাত্বনা ও লমবেদন! 
জানায় । লীলা তাহার নিংসঙ্গ কহ্ছহীন বেদনায় বিদীর্ণ হৃদয়ে জডঙজগৎ 
প্রাণিজগতের সহান্ভাত প্রাথনা করিয়াছে, সখ চন্দ্র নদী তরুলতার কাছে 

মিনতি কবিয়াছে। ইহা যথার্থ লোকসাহিত্যের লক্ষণ। 
একই চবণের পুনবক্ত তৃতীয়ত, লোকগাথা-লোৌকগীতি শ্রতিনির্ভর বলিয়া 
ইহাতে এক কিংবা একাধিক চবণ অথবা একজাতীয় ভাষা পুনঃপুন আবৃতি 
কব! হয়। ইহাতে শ্রোতার মনে একটি আবেগ হ্টটি হয়। যেমন, সর্ষের 
প্রতি লীলার অস্থনয় _ 

লাগাল পাইলে তারে আমার কথা কহিও। 
বিদেশী নাবিকদের প্রতি মিনতি, 
লাগাল পাইলে কষ্ষে আনিয়া কহিও। 


ছড়াব ছন্দ ও আঞ্চলিক 
ভাষা বচিত 


যুক্তিহ। নতা 


১৭৪ মাধুকনী-মঞ্জ্যা 


নদ্দীর প্রতি লীলার অন্গরোধ-_ 
লাগাল পাইলে তারে কইও লীলার কথ! । 

চতুর্থত, বিভিন্ন লোকসাহিত্যে একই প্রকার ভাবপ্রকাশেব রীতি 
পুনরাবৃত্ত হয় । যেমন, 
একজাতীয ভাব এমন নিষ্ঠগ বিধি নাহি দিল পাখা-_ 
প্রকাশ উডিয়! বন্ধুর সঙ্গে কবিতাম দেখা । 
এই প্রকার ছত্র বাঙলা লোকসাহিত্যে অসংখাবার ব্যবহৃত হইয়াছে । 

পঞ্চমত, লোকলাহিতোব গীতিকাঃুলিতে কৌতুহলপূর্ণ কাহিনীর 
ফাকে ঘন ণসারেশমষ গীতিঅংশ থাকে । লীলা-কম্ক কাহিনীটি ঘটনান 
উত্তেজনা গতিবেগপূর্ণ, ইহা প্রতি মুহূুতে শ্োতাকে 
নাটকীয় সঘ/তে পরবতা ঘটনাব প্রাত আগ্রহী কপিয়া 
বাথে। কিন্তু আলোচা লালার শিলাপটি কাহনীর 
আবতনকে সহসা. থামাইয়া দিধা! লীপার বিপাপেব গীতি প্রবাহে কাহিনীকে 
অন্থর ও শ্রোতাকে ভাবাবিষ্ট কবিয়া তুলিয়াছে। হইহান॥ আগাগোডা প্রা 
একই ধপণের উক্তি, বিলাপের ভঙ্গিটি বণনাপ্রধান নম, আবেগপ্রর্ান। 


কাঞ্চিনীপ ফাকে 
গীতি-অংশ 


ব্ূপতভ্তব ব্িচশ্লীৰণ 

১মস্তবক। তোমার মালঞে ফুল বাসি হৈয়। যাঁয়-_লীলা ও কঙ্ক 
নিতান্ত বালা বম্মন হইতে একত্রে লালিত-পালিত হইয়াছে, একই কুটিবে বর্ধিত, 
একই কাননে খেল কিয়ছে । আজ কঙ্কেব অভাবে সেই উপবনে তাহাদেখ 
উভর্েেব পবিচিত পুষ্পগুণি শুঞ্ধ হইঘ়া যাইতেছে। পুবেতে-"'নি ৫! পাও-_ 
পৃব-দিগন্তে উদিত হইয়া পশ্চিম ধিগণ্তে অস্তাম্মমান ব্রদ্ধাও-চংক্রমণকাবী স্থধের 
পক্ষে অনাধাসে কন্ধের সন্ধান পাওয়া সন্তব ইহাই লীলাব স্থিব বিশ্বাস। 
জন্ধাইর__অন্ধকার ( পূর্ব বাঙলার ময়মনসিংহ অঞ্চলের উপভাধায় লীলার 
বিলাপ রচিত এইজন্য ভাষায় সর্বত্র পৃববঙ্গীয় উপভাষাব ছাপ আছে)। গ্রমন-.. 
সর্বদেশে_ _ক্ধদেব তমোবিনাশী, বিশ্বেব সধন্্র তিনি অন্ধকার দূর কবেন, সকল 
'তমসার উপর তাহার আলোক-রশ্মিপাত ঘটে, তিনি সকল দেশেই কিরণ 
বিস্তার করেন। স্থৃতরাং কঙ্ক ঘে দেশেই থাকুক, যেখানেই লুকাইয়া 
থাকুক, হুর্ধদেবের কাছে গোপন থাকা অস্তব নয়, ইহাই তাহার 


লীলার বিলাপ : ময়মনসিংহ গীতিকা ১৭৫ 


বক্তব্য । কছিও-.-দিনমণি-_স্র্ধ ষে কেবল সবত্রগাম্ী ও তিমিরস্ম তাহাই নয়, 
হূর্ধ আমাদের নিকট পৃজনীয় দেবতাঁও ; স্তরাং লীলা কূর্ধকে কেবল অন্থুরোধই 
করিতেছে না, দিবসাধিপতির নিকট বাঞ্ছাপূরণের প্রার্থনাও করিতেছে। 
আলোকে..আনিয়ো-হুর্দেব যদি তাহার সন্ধান পান, তবে তাহার 
আলোকরশ্মির সাহায্যে যেন স্বদেশে ফিরাইয়া আনেন, অর্থাৎ কঙ্ক যদি অগ্ধ 
হইয়া পথ হারাইয়! বপিয়। থাকে সুধ্দেব যেন তাহাকে পথ চিনাইয়। দেন। 
পাহাড়ে পর্বতে বাও তরণী বাহিয়া পূব ময়মনসিংহের যে অঞ্চলে এই 
সকল গীতিকার জন্ম, তাহা সমতুট 'নয়, সেখানে প্রর্তি পধতবন্ধুর, যেখানে 
নদীগ্ুলি অধিকাংশই পরতবাহিন তীব্রবেগা । হয তাহাবই জন্য পাহাড 
পবতের উল্লেখ । সাধারণভাবে 'পাহাডে পবতে যাও" অর্থ “দুগম অঞ্চলে যাও, 
এইবপও বুঝাইতে পাবে । দ্বিবস না বায় মোর ন1 পোহায় রাতি-_বিরহে 
প্রতি মুতূত দীর্ঘ বোধ হয, স্হবা” লালা দ্িবসব্জনীপগুলি অনতিক্রাস্ত 
নিশ্চলতাব দ্বার তাহাকে পীডিও কবে । ভবনশীগ বিরহে বিগ্যাপতির নায়িকার 
উক্তি, কৈছনে 'পঞ্চব ঈহ দিনরজনী | | 

২য়ভ্তবক। দরির।_দরিযা ও নদী সমার্থক শব । অন শুন." মনের 
ব্যথ।__নদাবিধৌত পূব বাওলাব মাটিতেই গীতিকার জন্ম, সৃতগ্লাং নদীব সহিত 
ইহার চপিত্রগুলির সম্পৰ শ্বভাবতই গভাব ও অন্তরঙ্গ । ইহার উপর লীলা ও 
কঙ্ক দীর্ঘকাল নদীর উপকূলে তাহাদের কৈশোরের বঙিন কল্পনাজাল বুনিশ্নাছে, 
লীলাখেলা করিধাছে । শ্লতরা* অবিচ্ছিন্ন সাহচধবশণত নদী লীলাগ অস্থবেদন। 
জানিবে, ইহাই লীলাব স্বাভাবিক বিশ্বাম। কোথা শুনি : বাশীর গ্রান-_ 
দেশবিদেশে প্রবহমান। নদীর পক্ষে দুরপ্রবাসী কঙ্থের সন্ধান পাওয়া সম্ভব এই 
অন্তমানে লীল। তাহাকে ব্যাকুল হইয়া] প্রশ্থ করিতেছে, নদী কঙ্ধের পরিচিত 


বংশীধ্বনি শুনিতে পাইয়াছে কিন! । লীলা-কঙ্ পালায় কষ্ষের সাশী বাজানোর 
উল্লেখ আছে-_ 


বাথানে যখন বাজে কঞ্ছের মোহন বেণু। 
উচ্চ পুচ্ছে ছুটে 'আাসে গোষ্টের যত ধেন্ু ॥ 


বাশির নিকটও এই বংশী একান্ত পরিচিত, কারণ 
কষ্ধের বাশী শুনেন্নদী বছে উজান বাকে। 


১৭৬ মাধুকরী-মঞ্জষা 


ওয় স্ভবক। নিশ্বাসে...আছে লীল!- কক্ষের বিরহে লীল! মুমূর্ষু; 
তাহার আতপ্ত নিশ্বাসে এমন কি নদী পর্যস্ত বাম্প হইয়া! যায় অর্থাৎ তাহার 
জ্ঞালাময় দুঃখে অন্তব অগ্নিতুল্য ; তাহার অশ্রজলের প্লাবনে এমন কি কঠিন 
শিল। পর্যন্ত ভ্রবীভূত হইয়া যায়। এইরূপে কোনোমতে প্রাণধারণ করিয়া 
বাচিয়। আছে লীলা, এই অভিজ্ঞতাপ্রশ্থত সংবাদটি যেন নর্দী কম্ককে সাক্ষাতে 
জানায় । সেও তো--'কালি-_কিন্ত এইরূপ জীবন্মংত হুইয়াও লীলা! অধিক 
দিন জীবিত থাকিতে পারিবে না, শীপ্বই তাহার মৃত্যু আসন্ন। মরবার 'চরণ-_ 
লীলার অনিবার্য মৃত্যু প্রাক্কালে অস্থিম সাধ, একবার মুমুর্ু ছুটি নয়নের ছার! 
কক্ধের চরণ দর্শন কর! মিলনেব আশাভঙ্গে' মৃত্যুপুবে প্রিয়তমের চরণদর্শনেব 
এই শেষ মিনতিটুকু লীলার ক্গিগ্ধ বমণীয় নারীত্বের একটি করুণ মধুর দৃষ্টাস্ত | 

৪র্থ স্তবক। রজলীকালের-.তারা লীলা ও কক্কের প্রাক্তন জীবন- 
যাত্রায় তাহাদের উল্লসিত গীতিময় বহু বিনিদ্র রজনীব সাশ্শী আকাশের চন্দ্র 
তারকার নিকট লীলা তাহার হ্ৃদয়পাত্রেব সন্ধান জিজ্ঞাসা করিতেছে । জগ্ড 
সাগর 'নিশাকালে- ভৌগোলিক দিক হইতে সপ্ত সাপর এবং অচল 
পর্বতের কোনো বিশিষ্ট তাপধ নাই ; আকাশের গ্রহ নক্ষত্রাদি যে অনস্ত 
আকাশে বিচরণ কবে ইহাই লীলার অভিপ্রেত। নিশ্ীথে রতন- কাহিনী 
অনুযায়ী, ক্রোধপবায়ণ গগ কঙ্ককে হত্যা করিতে উদ্যত জানিয়৷ লীলাই 
কম্ককে পলাধন কখিতে উপদ্দেশ দিয়াছিল, কিন্তু সে ভাবিতে পারে নাই কঙ্ছের 
যাত্রা! চিরকালেপ মত হইবে। প্রেমিকের এই আকম্মিক অস্তর্ধান তাহাকে 
বিমৃট হতচকিত কণিয়া ধিয়াছে। ইহা কেবল কক্ধের ম্বেচ্ছা-গমন নয়। যেন 
লীলার একমান্ত্র অযূলা রত্ব তাহার অঞ্চলে আবদ্ধ ছিল, তাহার নিব্রার সুযোগে 
তম্কর ইহা! অপহবণ কপরিয়াছে। প্রেমিকের এই বিচ্ছিন্নত] নিত্রাভঙ্গে তাহাকে 
সর্বরিক্ততার বেদনায় তূলুন্তিত করিয়া দিয়াছে । জে রত" পৌোহাই-_কক্কই 
লীলার জীবনের একমাত্র অমূল্য সম্পদ ছিল, তাহার নিদ্রাবশের স্থযোগে 
অপহৃত সেই রত্ব অনুসন্ধান করিতে করিতে তাহার দীর্ঘ ছুঃখ-ণিশি অতিবাহিত 
হইতেছে । কোন দেশে-..পাখী-_কক্ক যেন ভাহার জীবন-পিঞ্করের পক্ষী, 
খ্বাচা হইতে নিরদ্দেশে উড়িয়া গিয়াছে । 

৫ম স্তবক। দিবস." তরুলতা"_ঘে উপবনে লীলাকক্কের মধুষ মুহূর্তগুলি 
কাটিত, সেই উপবনের তরুলতাদের সম্বোধন করিয়া লীল! তাহাদের প্রেমের 
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সাক্ষ্য মানিতেছে। আর যদ্দি-''কি বলে? _উপবনের তরুলতাদেব সহিত 
কঙ্ধের মধুর সৌহার্দ্যেব কথা স্মরণ করিয়া বিদায়ের পে কন্ক তাহাদের নিকট 
তাহার সম্ভাব্য ঠিকান। জানাইয়! গেছে কিন! লীল। তাহাই প্রশ্ন করিতেছে । 


৬ষ্ঠ স্তবক। ক্ষীর-সর-..বিস্মরণ- গৃহপালিত পিঞুবাবদ্ধ শ্তকসারীকে 
বন্ধ পৰে যে স্সেহ দান কবিয়াছিল তাহাপ প্রতিদান স্বব্ূপ শুকসারীর উচিত 
ছিল কক্ষেব উদ্দেশ বপিয়! দেওয়া । বপকথায় শুকসাবী মানুষের ভূতভবিষ্যুৎ 
বলিয়। দিতে পারে, তাই এক্ষেত্রে লীলা তাহাদেরই নিকট কক্ধের ঠিকান। 
জিজ্ঞাস! কবিয়াছে ৷ তুলনীয়-_ 

পিয়াল ফুলেব বনে পিয়ার ভ্রমবা। 
পিয়া বিনে মধু না খায় ঘুবি বুলে ভারা ॥ [ গোবিন্দদাস ] 

ঝটিতি__ক্রুতধেগে । ফিরায়ে-"'ঝটিভি_-বূপকথায় শুকসারী অসাধ্য 
সাধন কবিতে পাবে, লীল। সেই বিশ্বাসেই পোষ! হীব।মনকে মুক্ত করিয়া কষ্কের 
সাক্ষ/ৎ ল।ভ ,কবিতে ও তাহাকে ত্ববাধ ফিপাইয়া আনিতে অহ্বোধ 
করিতেছে। জম্পদ - জুযসায়__একদা শৌভাগো৭ দিনে কঙ্ক তাহাব প্রিয় 
স্বকসাবীকে সবদ1 পালন কবিত | এখন লীলাপ অন্তপণোধে না হোক, পালকের 
প্রতি পুবসেবাব কৃতজ্ঞতার-বশত তাহাদের উচিত ক্ধের সন্ধান সংগ্রহ করা, 
যেহেতু তাহাদেধ অপাধা কিছু নাই। এখন কঙ্কেব বা।পারে দিক্ষিয় থাক। 
তাহাদেব উচিত নয়। ন। জুয়ায়__যোগ্য হয় না। পৃথিবী লীলার প্রাণ_ 
বামুগতি শুকসারী পৃথিবী পরিভ্রমণ করিতে পারে, সুতপাং তাহাদের পক্ষে 
কঙ্কের হদ্দিশ সংগ্রহ কবা কঠিন নয় । লীলা কম্ককে সশরীরে ফিবাইয়া আনিবার 
কথ। নয়, কেবল তাহাব সংবাদ সংগ্রহ করিবাধ অন্ুরোধই জানাইতেছে। 
তাহাতেই তাহার মুমূধার অবসান হইতে পারে। 
ব্যাখ্যা * 

লাগাল পাইলে..দেশেতে আনিয়ে! [ প্রথম স্তবক ]- আলোচ্য 
পংক্তিযুগল অজ্ঞাতনাম! কবি-রচিত লীলা-কষ্ক নামক লোকগীতিকার অংশ 
লীলার বিলাপ হইতে উদ্ধাত। প্রিয়তম কক্ষের দেশত্যাগের পব দীর্ঘ প্রতীক্ষায় 
আশাহত লীল! বিরহু-বিদীর্ণ হৃদয়ে বিশ্ব-পরিভ্রমণকারী হুর্ষের প্রতি কক্কের 


সংবাদ আনিবার মিনতি জানাইয়াছে এই ছত্রগুলিতে। উদয়ান্ত-বিচরণশীল 
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তিমিরবিনাশ দিনপতি সবত্র অন্ধকার দূর করেন স্থতরাং কন্ক অন্তত তাহার 
নিকট আত্মগোপন করিয়া থাকিতে পারিবে না। আর যদি কন্ক দুটি 
হারাইয়! ফেলে, অথবা শ্বভূমির ঠিকানা হারাইয়া ফেলে, তবে করুণাময় ূর্ধদেব 
যেন তাহার আলোকরশ্মির সাহায্যে কঙ্ককে গৃহে ফিরাইয়া আনেন । ই্হাই 
কূর্যের নিকট লীলার কাতব অনুনয় । 

স্র্ধের প্রতি সম্বোধন, স্থ্ধদ্েব তাহার বিশ্বপর্ধটনের কর্মচক্রে লীলার 
প্রিয়তমেব সন্ধান সংগ্রহ করুন, এই ধরণেব অন্তবোধ একাস্তই লোকসাহিত্যের 
একটি লক্ষণ । লোকসাহিত্যে নায়িকার মর্মব্দেনা-প্রকাশে অচেতন জভজগৎ 
ও জীবজগৎও অংশগ্রহণ কবে। 


কত দেশে... সেই বাশীর গান [ ছিতীয় স্তবক ]_ ময়মনসিংহ গীতিকার 
অন্তর্গত অজ্ঞাতনামা কবি-পচিত বিয়োগান্ত লীলা-কঙ্ক আখ্যানের অস্ততু-্ত 
লীলার বিলাপ হুইতে উদ্ধৃত বক্ষ্যমাণ দুই পংক্তিতে কক্ক-বিরহে উন্মাদিনী 
লীলা মনোবেদনা ও নদীপ নিকট নিরুদ্দেশ কক্কের জন্যা সন্ধান-ব্যাকুলত। 
প্রকাশ পাইয়াছে। নূর ও বিদেশী মাঝিদ্ধের নিকট কক্কের সন্ধমন জিজ্ঞাসা 
করিয়া লীলা তাহাদের বহুদিবস-রজনীপ মিলনালাপের প্রতিবেশী ও সহচরী 
নদীর নিকট কন্ধের ঠিকানা জানিতে চাহিতেছে। এই নর তীরেই 
তাহাদের বাস ছিল, নদীব প্রান্তে নদীর কপধ্বনিতে তাহাদের বহু অন্তরাগ 
উৎকণ্ঠা মাখানে।। বস্তত নদীই তাহাদের প্রণয়ের সাক্ষী, তাহাদের অন্তরক্ত 
স্বদয়ের খবর তাহার "অজানা নাই। নদী দেশে দেশে প্লাবিত হইতেছে, দূর 
দূরাস্তরে ধাবিত হইতেছে, স্থতরাং যত দূরেই কন্ক আত্মগোপন করুক, নদী 
হয়ত তাহার সংবাদ পাইতে পারে। এই নর্দার তীরে বসিয়া কষ্ক কতদিন 
বাশী বাজাইয়াছে, তাহা শুনিয়া নদী উজানবেগে বহিয়াছে। স্তরাং কক্ষের 
সাক্ষাৎ না পাক, পরিচিত বংশীধ্বনি শুনিতে পাইলে নদী তাহার সন্ধান 
আবিষ্কার করিতে পাবিবে, ইহাই লীলার বিশ্বাস। 


নিশ্বাসে শুকায়...আছে লীল! [তৃতীয় স্তবক ]- প্রসঙ্গস্ত্র প্রথম 
ব্যাখ্যার মত। ্‌ 

শ্বীতিবিরহ ও মৈস্্রীবিরহে লীলা উন্মাদিনী হইয়া একবার বিশ্ব- 
পরিজ্রমণকান্ী হুর্ধের নিকট একবার দূরপ্রবাহিনী তটিনীর নিকট তাহার 
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প্রিয়তম কঙ্কের উদ্দেশ সন্ধান করিতেছে । যে নদী-তীরের শম্পতটে লীলা 
ও কক্ধের অনেক মধুর মুহূর্ত প্রেমালাপে কাটিয়াছিল, যে নদী তাহাদের 
উভয়ের তরুণ কল্পন1 ও অহ্ুরাগের প্রত্যক্ষ সাক্ষী, ঘেই নদীর নিকট লীল৷! 
সকাতরে অন্থরোধ করিয়াছে, যে ছুর্গম অঞ্চলে নদীর ধার! প্রবাহিত হয় 
সেখানে কক্ষের সাক্ষাৎ পাইলে নদী যেন তাহাকে লীলার মুমূর্ষু অবস্থার কথা 
নিবেদন করে। কঙ্কেপ বিরহে লীলা এখন আসন্ন মৃত্যুর পদধ্বনি গণনা 
করিতেছে । বিরহে তাহার সকল, শরীর আতগ্ু হইয়! উঠিয়াছে। তাহার 
নিশ্বাসবাযু এতই উষ্জ যে তাহ] নষ্বীর জলধারাকে খাম্পীভূত করিয়৷ তোলে, 
তাহার তপ্ত অশ্রুপ্লাবনে কঠিন শিলা পধন্ত দ্রবীভূত হইয়। যায়। তাহার 
দেহে প্রাণেব লক্ষণমাত্র আছে, অন্যথায় ইহাকে মানসিক মৃত্যু বল] যায়। 
অর্থাৎ লোককবি লীলাব এই উক্তির মধ্য দিয়া বলিতে চাহিতেছেন সমগ্র 
নদীর শীতল বারিও লীলাব বিরহ জালা প্রশমিত কবিতে পারে না। তাহার 
চোখেব জলে পান্নাণ পধস্ত গলিয়া যায় কিন্তু নিষ্ঠর কন্ক তাহ'র সন্ধান বাথে 
না। যাহার বিরহে নারী মৃতাব দুখে আসিয়া উপনীত তভাহাব জন্য সেই 
পুরুষ উদাসীন কেমন করিয়! থাকে ? 

নিশীথে নিদ্রার''নিয়্াছে রতন [ চতুর্থ স্তবক ]_ ময়মনমিংহ গীতিকার 
লীলা-কন্ক গাথাব অন্তর্গত লীলার বিলাপ নামক সার্থকনামা গীতিকাংশে 
লোককবি এই ছুই আশ্চর্য চরণের মধ্য দিয়া অভাগিনী লীলাব প্রেম ও 
প্রত্যাশাভঙ্গের হুরপনেয় বেদন! ব্যক্ত কবিয়াছেন। কষ্কের সহিত লীলার 
প্রণয় বাল্য হইতে অঙ্কুরিত হইয়া তাহার নবীন যৌবনে প্রশ্ফুটিত মুকুলিত 
হুইয়াছে, কিন্তু টৈববিডম্বনায় কক্কের গৃহত্যাগে ও পুনরায় ফিরিয়া 
না আনায় সেই প্রণয় অর্ধপথেই সমাপ্ত হইয়াছে । দীর্ঘকালের এই প্রেমে 
লীল। এ পধন্ত কোনে। আঘাত পায় নাই। সহসা কঙ্কের অন্তর্ধানে' তাহার 
মেই নিশ্চিত বিশ্বাসভঙ্গের বোন! তীব্র হইয়া বাজিতেছে। আমৃষ্ট যেন তাহার 
অঞ্চলে গ্রস্থিবন্ধ প্রেমিকটিকে ছুর্লত রত্ব মনে করিয়া তাহার নিশ্চিত নিদ্রার 
স্থষোগে অপহরণ করিয়া! লইয়াছে। প্রেম ও প্রেমিককে দবিক্রের একমাত্র 
ছুর্ঘভ বত্বনামগ্রীর সহিত এবং প্রেমিকের আকন্বিক অন্তর্ধানকে তত্কর-কর্তক 
বন্ধ অপহরণের সহিত তুলনা! এখান্নে একচি কাব্শ্রী লাভ করিয়াছে। 
হৃতসম্পদ দরিত্রের এই অসতর্কতাজনিত অনপনেয় খেদ ও সম্পধলুণ্ডির 


১৮০ মাধুকরী-মঞ্ত্ষা 


চরম রিক্তত। লীলার প্রণয়ী-বঞ্চিত ছূর্তাগ্যের মহিত স্থনিপুণভাবে উপযিত 
হুইয়াছে। 


" প্রন্ন ১। ময়মনসিংহ গীতিকার অন্তর্গত লীলার বিলাপ কারুণো ও 
মানবিকতায় একটি উতরুষ্ট গীতি-কাব্য-_আলোচনা কর।-_[ ভূমিকা ও 
আহুলাচন। ভরষ্টব্য |] 


প্রশ্ন ২। লীলার বিলাপ এই গীতিকাংশে লোকসাহিত্যেব লক্ষণ কী 
পরিমাণে অধছে নিরপণ কব এবং কধিতাটির কাবাসৌন্দমধ নির্ণয় কর।-_ 
[ তমিক! ও আলোচন। দ্রষ্টব্য | ] 


প্রন্ম ৩। 'লীল! যেন ত্বলুষ্ঠিতা লতা । সে সরলতার খনি, প্রেমসরসীর 
একটি নিষ্কলঙ্ক পদ্ম। তাহার বপট পন্নীকবির স্থগভীর আন্তরিক মমতায় 
মাখ'- লীলার বিলাপ কবিত1 অবলম্বনে উক্তিটি ব্যাখ্যা কর। 


ময়মনসিংহ গীতিকান অন্তর্গত লীলাকঙ্ক নামক যে পালাটি হইতে লীপাব 
বিলাপ কবিতাটি গৃহীত হইযাছে তাহা সৌন্দধে কবিত্বে ও ট্রাজিক আবেদনে 
সর্বকালের একটি শ্রেষ্ঠ কবিতা । এই কাহিনী নায়ক ব্রাহ্মণ-সন্তান কষ্ক 
অপ্নবয়ষে পিতামাতৃহীন হইয়া চগ্ডাল দম্পতীর নিকট পালিত এবং পবে 
ব্রাহ্মণ-পপ্ডিত গর্গের আশ্রষে মানষ হয় এবং গর্গের কন্তা লীলার সহিত 
আবালা ন্েহে-ক্রীডায় বর্ধিত হইয়া তরুণ বয়মে পবম্পব পরস্পরকে হ্যায় 
সমর্পণ করে। কিন্তু ইতিমধ্যে পীবের নিকট দীক্ষ গ্রহণ করিলে সমাজে কঙ্কের 
বিরুদ্ধে অভিযোগ উখিত হয় এবং কুপিত গর্গ তাহার কন্তার সহিত কষ্ষের 
প্রণয়সংবার্দ গোচরীভূত হইয়া কঙ্কের প্রাণবধের সংকল্প করেন। তখন 
লীলার পরামর্শে কক্ক পলায়ন করে। তারপব দীর্ঘ আদর্শনে বিরহে লীলার 
জীবন শুষ্ক হই্‌য়! গেল, তাহার ব্যাকুলতর বেদনা বাতাসে নিশ্বসিত এবং অশ্রু 
আকাশে গডাইয়া পড়িল। ধীরে ধীবধে ক্লাস্ত ধের্ধসমাঞ্ত লীলা! শেষনিশ্বাস 
পবিত্যাগ করিল । ইতিমধ্যে অনুতপ্ত গর্গ পুত্রবৎ পালিত কন্ককে ফিরাইয়া 
আনিবার জন্ত বুধাই চেষ্টা করিতেছিলেন। কক্ক ঘখন প্রত্যাবর্তন করিয়াছে 
তখন লীলার কোমল শীর্ণদেহ চিতাগ্রিতে বিলীন হুইতেছে। নিঃসঙ্গ কঙ্ক 
বৈরাগ্য গ্রহণ করিয়। তীর্ঘে চলিয়। গেল। 


লীলার বিলাপ : ময়মনসিংহ গীতিকা ১৮১ 


এই সাধাবণ আতিশষ্যবজ্িত নিতাসস্ভন কাহিনী লীলার অরুণ প্রেম, 
করুণ আশাভঙ্গ ও তরুণ জীবনেব আকস্মিক পদ্দিলমাপ্সির বেদনায় উজ্জবল। 
লীলাব বিলাপ কবিতাংশে লীলার স্থকোমল জীবনে আতনাদ আমাদের 
অন্তব স্পর্শ করে। অভাগিনী লীলা প্রতীক্ষার চরম সীমাম উপনীতা 
হইয়াছে, তাহার ধৈর্থ বাঁধ ভাড়িয়। প্রাবিত হইয়াছে । চেতন-অচেতনের 
জ্ঞানশৃন্য হইয়া! সে বিশ্বের সবকিছুব নিকট কাঁতরকণ্ঠে তাহার জীবন-যৌবনের 
একমাত্র 'অধিপতিব সন্ধান প্রার্থনা, করিযাছে । যে ক্ুর্ধ প্রাতঃসদ্ধা! পৃথিবী 
পর্যটন কবে, যে দ্বব আকাশের * চন্দত্রতাবকা! নিশীথ রাজ তাহাদের অজ্ঞ 
ব্রীভার মৌনী সাক্ষী ভিল, যে নির্জীর তক্লন! তাহাদের গ্রণয়োপবনের 
সহচর, যে নদী তাহাদের সকল কলবব-কৌ-ুকব পার্খগামিনী ছিল, সকলের 
নিকট তাহার মিনতির শেষ্ব নাই । বঙ্গের দীর্ঘ আর্শনে তাহার পঞ্জব 
বিদীর্ণ হইয়াছে, তাহান জুকুমাব তারুণোর দ্বাবে মুভতার অশুভ পদধ্বনি শোনা 
যাইতেছে । কেবল শেষ বিদাষেব পুবে ভাহার তুঃখেব সতিঙ্াস শুনিয়া যদি 
কঙ্ক কেবল তাহাব ছুইটি শ্রীচরণ লীলাকে দর্শন করাইতে আমে এই 
আকাক্ষায় তাহাব কাতব প্রার্থনা চতুর্দিকে বিকীর্ণ হইযাছে। এমন কি 
গৃহপালিত সাবীশুককে পর্বস্ সে মুক্তি দিয়াছে এই কম্পিত বাগ্র আশায যদি 
তাহার কঙ্কের পূর্বকূত যত্ব স্মরণ কনিঘ। কুতজ্ঞতাবশত তাহা সন্ধানি পায় । 

লীল। একবারের জন্যও কঙ্গকে ভত্খদনা কধে নাই, তাহার বিরুদ্ধে 
নিষ্ুরতা ও নারীবধেব অভিযোগ কবে নাই । সে কেবল বারবার ভাহার 
দৈববিডগ্বিত জীবনের উল্লেখ কবিমাছে-_ 


নিশাথে নিদ্রা ঘেরে ছিলাম অচোতন-_ 
অঞ্চল খুলিয়া! চোরে নিয়ছে রতন ॥ 


তাহার এই সহিষ্ণুতা ও আত্মবিলাপ, প্রেমের ছুঃখে মুত্যুববণেব এই কঠিন 
পন্যা আমাদের অশ্রসজল করিয়া? তোলে । তাহার সরল'ত।, গ্রামাজীবনের 
পটভূমিকায় নারীতে এই ত্যাগ ও পবিত্রতা শিষ্ট সাহিত্যের শ্রেষ্ট নাবী- 
চরিক্রগুলির সহিতই তুলনীয় । এইজন্যই তাহাকে ভূলুত্ঠিতা লতা বলা যায়। 
লতার মতই তরুণ ও অকলঙ্ক কিন্ধ মুকুলিত হইবার পৃবেই অচরিতার্থ আশা 
ও অতৃপ্ত সাধনা লইয় অন্ফুট অবস্থায় সে বিদায় লইতে চলিয়াছে। 


১৮২ মাধুকরী-মঞ্জুযা 


ময়মনসিংহ গীতিকার লোককবিগণ বিশ্বসাহিত্য পাঠ করেন নাই, 
প্রতাক্ষু্ট সমাজ ও পারিপাশ্বিক গার্থস্থ্য জীবনই ছিল তাহাদের আদর্শ। 
তনহারই মধ্যে বাস্তব কল্পনায় মিশ্রিত করিয়া! তাহারা ষে কয়টি আদর্শ 
নারী চরিত্র অস্কন করিয়াছেন, তাহাদের প্রেম, পবিভ্রতা, সাধবীত্ব, সহিষ্ণুতা 
ও ত্যাগের অবিশ্বান্তা মহিম1] আমাদের বিস্মিত করে। মনুয়৷, মলুয়া, লীলা, 
চজ্জাবতী এইরূপ চবিত্র। ইহারা কেহই জীবনে নারীত্বের পূর্ণ প্রাপ্রিতে 
মগ্ডত হয় নাই, সকলেই অসমাপ নদীর মত মরুভূমিতে হারাইয়৷ গিয়াছে, 
অর্ধ্বট ফুল্রে মত ঝরিয়া গিয়াছে, ছিন্নমূল লতার মত ভূলুন্ঠিত হইয়াছে। 
কিন্তু তাহাদের প্রেমের জোতি, ত্যাগের দীপ্তি, সহিষ্ণজতার মহিমা, সাহিত্যে 
শাশ্বত হইয়া আছে । লীলা তাহাদেরই মধ্যমণি । 


হন্লিভোড়েন্স বৃতাম্তভ 2 ভ্ান্মতচজ্জ নাস 
ভূষিক 


ভারতচন্দ্র অষ্টাদশ শতাব্দীর যুগসন্ধির আকাশে লগ্রবদলের নক্ষত্র । মঙ্গল- 
কাবোর ধারায় অন্নর্দামঙ্গল রচনা করিলেও ভারতচন্দ্রের 
কাষো মঙ্গলকাব্যের নাভিশ্বাস উঠিয়াছে। ইহার জীর্ণ 
আঙ্গিক ও দেবমাহাজ্মা প্রচাতবব পূর্বতন অন্ধ বিশ্বাম এই কাব্যে এক শিথিল 
অন্ত:সারশৃন্য ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । 

এক বিচিত্র ঘটনাবহুল জীবনের অধিপতি ভারতচন্ত্র অষ্টাদশ শতকের 
প্রথম দশকে আবিভূতি এবং পলাশীর যুদ্ধে ভারতের ররাহ্গ্রস্ত স্বাধীনতা সর্ষের 
শেষ অন্তগযনের তিন বখনর পর তিরোহিত হইয়াছিলেন। মহারাজ কৃষ্ণ- 
চন্দ্রের সভাকবি থাকিয়াই ভারতচন্দ্র অন্নদামঙ্গল রচন। করেন । পাণ্ডিত্যে 
বু ভাষাজ্ঞানে বৈদঞ্ধো রসিকতায় বুদ্ধিমুখ্‌ প্রতিভায় ভারতচন্দ্র আধুনিকপূর্ব 
যুগের চমকপ্রদ্তম ব্যক্তিত্ব । নবযুগের হর্ধোদয় তিনি প্রত্যক্ষ করেন নাই 


কলি-পবিচঘ 


হরিহোডের বুত্তাস্ত £ ভারতচন্জ্ ১৮৩ 


কিন্তু প্রতিভার স্বাভাবিক ভবিষ্তগ্রাহিতায় তিনি ইহার ত্রা্ষীমুহূর্তের গায়ত্রী- 
জপ করিয়াছেন। দেবতার অলৌকিক মহিমা ৭ মানুষের সন্ত্রস্ত মর্তজীবনে 
চিরে তীহাব অবিশ্বান্ত আধিপত্য স্থাপনের বদলে দেবতার 
ভিন মানবসন্বন্ধ ্িগ্কশ্রী কল্যাণীয় বপচিত্রায়ণে এবং প্রয়োজনমত 

প্রাক্তন অন্ধতক্তিবাদের অস্তোষ্টি ঘোষণায় তীহার লেখনী 
কার্পণ্য করে নাই। ঝকৃঝকে বুদ্ধির শাণিত তরবারি, তাহাতে আবার 
কারুকাধ করা, মাঝে মাঝে মাণিকোর কুচি স্থধালোকে ঝলসাইয়া ওঠে. ইহাই 
ভাবতচন্দ্েব কাব্যের যথার্থ রূ্ক। এক অন্তর্জলি সভ্যতান্ মুমূর্ষু মুহূর্তে 
দেশের চারিদিকে ষে বিলাসিতা ও পক্ষিলতাব, অনিশ্চয় নৈরাশ্য ও ক্ষণস্থায়ী 
স্বীতির আয়োজন চুডাস্ত হইয়! উঠিয়াছিল, ভারতচন্ত্র তাহারই তরঙ্গশীর্ষে 
বসিয়! যুগের পাগিণী ধ্বনিত করিয়াছেন । ভক্তির বদলে সংশয়, অলৌকিকতার 
বদলে স্বাভাবিকতা, আধ্যাম্মিকতার স্থানে এহিকতা, দেবতার বদলে মান, 
ক্রন্দনের স্থলে ৫কীতুক ইহাই তাহার কাব্যের ধর্ম ছিল। * 


ভাবতচন্দ্রেব অন্নদ্ামঙ্গল কাব্যের তিনটি থণ্ড, প্রথম খণ্ড শিবায়ন বা 
দেবীমঙ্গল, দ্বিতীয় খণ্ড কালিকামঙ্গজল বা বিছ্যাস্থৃন্দর 
উপাখ্যান এবং তৃতীয় ভাগ মানসিংহ-প্রতাপাদিত্য- 
ভবানন্দ উপাথান অর্থাৎ অন্্পূর্ণী-পূজ। প্রচার-উপলক্ষে কবির পোষ্টা রুষ্চন্্ু 
রায়ের বংশপপ্রশস্তি | 


কাব্যের বিভাগ 


£% কাব্যের প্রথম খণ্ডে সতীব দেহত্যাগ, উমাজন্স, শিবের সহিত বিবাহ ও 

দাম্পতা জীবন, অক্রপূর্ণা-মুর্তিধারণ, কাশী-প্রতিষ্টাব কাহিনী আছে। অন্পপূর্ণা 
জরতীবেশে ব্যাসকে ছলন। করিবার পর কুবেরের অন্ুচর 
বস্তুন্ধরের মাধামে অর্তে আপন পূজা প্রচারের ব্যবস্থা 
করিলেন। গঙ্গার পশ্চিম ও গাঙ্গিনীর পুধতীরবর্তী 
বড়গাছি গ্রামেব অধিবাসী দরিদ্র বিষু্হোডের গৃহে দেবীর ইচ্ছায় কুবের 
অনুচর বস্থদ্ধর হরিহোড় পুত্রব্ূপে জন্মগ্রহণ করিল। দেবীর কৃপায় ঘু'টের 
ব্যবসায়ে হরিহোড় বিত্তশালী হইল এবং দেবী অবশেষে তাহার আবাস হইতে 
ঝশাপি লইয়া গাঙ্গিনী পার হইফ়া! ব্রাহ্মণ রামের পুত্র ভবানন্দ মজুযদারকে 
অন্গ্রহ করিলেন। 


হরিছোড়েব বৃত্তান্ত 
অংশের উৎস 


১৮৪ মাধুকরী-বঞ্জযা 


হরিছোডের বুতাস্ত ভার-চন্দ্রের অন্নদামঙ্গল কাব্যের একটি সামান্ত অংশ 
এবং উহার প্রতিনিধিমুলক রচনাও নয়। তথাপি এই 
অংশেব মধ্য দিয়াই ভাবচন্দ্রের মৌলিক কবিপ্রতিভার 
বিস্ময়কর চমৎকারিত্ব প্রকাশিত হইয়াছে । এই কাহিনীর পৃবন্থত্রটি 
নিষ্নক্ষপ-_ 


সম্পূণ কাহিনী 


কৈলাসেতে অন্রপূর্ণা শংকর লইয়া । 
বিশাবে এহিলা বড সানন্দ হইয়া ॥ 

জধষা বিজযারে কন সহাস ঘদনে । 
নরলোকে মোর পূজা প্রকাশে কেমনে ॥ 
কহিছে বিজয] জয় ভবিষ্কাং বাণী। 
কুবেব হতোমাব পূজা করিবেন জানি ॥ 
বন্তন্ধব নামে তাধ আছে সহচর । 

' দ্িবেক পুম্পেব ভাব হাহার উপর ॥ 
রমণী সম্ভোগ তাব কাননে হইবে। 

মেই অপরাধে তুমি তাবে শাপ দিবে ॥ 
মন্তষ্য হইবে সেই হবিভোড নামে । 

ধন বর দিবে তুমি গিয়া তাব ধামে ॥ 
তাত] হৈতে হইবেক পুজার সঞ্চার | 
কুবেরেব স্থতে শাপ দিবা প্ুনবার ॥ 
ব্রাঙ্মণ হইবে মেই ভবানন্দ নামে । 
হবিহ্োডে ছাড়ি তুমি যাবে হার ধামে ॥ 
দিলি ঠহতে রাজা দিয়া পূজা লবে তার। 
তাহা হৈতে হইবেক পুজার প্রচার ॥ 
ভার বংশে হবে পাজা কৃষ্ণচন্দ্র রায়। 
সংকটে তারিবে তুমি দেখ] দিয় তায় ॥ 
তাহা হৈতে পুজার প্রচার হবে বড়। 
হালিয়া! কহেন দেবী এই কথা দড়॥ 
কহিছে ভারতচন্দ্র রায় ওণাকর। 
হুরিহোড় প্রসঙ্গ শুনহ ইতংপর ॥ 


হরিহোডের বুত্তাস্ত : ভাবতচন্দ্র ১৮৫ 


কুবেরের অন্ুচর বন্তন্ধর এবং তাহার পত্বী নন্থন্ধবা কুবেরের পূজার পুষ্প 
চয়ন করে । একদ] চৈত্র শ্ুক্লাষ্টমীতে অন্নদার পুজার জন্য পুষ্প চয়ন কবিবাৰ 
জন্য বস্থদ্ধর কুগ্গবনে উপনীত হইলে লেই ফুল্লকুস্তমিহ ভ্রমদলশোভিনী বাগিচায় 
বন্থন্ধরা উপচযিত পুম্পের দ্বারা দেবীর পৃজাব বদলে 
আপনার লীলাকৌতকে উহা ব্যবহারের জন্য স্বামীকে 
নির্বন্ধ অনুরোধ কবিল। বন্তন্ধরের নিষেদ সন্বেগড বক্রুদ্ধর1 দেবীর আরতির 
পুষ্পার্ধ্যের ছার! দেহের বতিব গুকত্র দানের ফলে বন্বন্ধর অগত্যা সেইসকল 
সংগৃহীত ফুলে শয্যা] পারছিল ' ফলে পুজাব ফল দেবতার চরণে না দিয়া 
মানুষের লীলা-লামগ্রী হইল । ইহাতে দেবী কুপিত হইলেন এবং বস্তদ্ধারকে 
মঠাজীবনে অভিশপ কবিলেন | *খন ভম্ীড় মদনে জন্য রতির বিলাপেব 
মত বন্থন্ধবার বিলাপে দেবীর দয়! উপদি- হইল । দেবী বলিলেন__ 
হযে মোর ব্রতদস মোর পূজা পরকাশ 
মবত ভুবনে কর গিয়! | 
লোকে ব্রত পববামি পুন হবে স্বর্গবাসী 
আমি সঙ্গে বন নিরস্তণ ॥ 


নক্ষন্ধবেব পুবজীবন 


শুনি বন্থদ্ধর কয় ইহ] যদি সত্য হয় 
তবে মোর মবধতে কি ভয। 
তব অনুগ্রহ যথা কৈলাস কৌশল তথা 


চতুবগ সেইখানে হয় ॥ 
অতঃপর তঙ্গত্াাগ করিয়া বস্রন্ধব-বস্্ন্ধবা বসুন্ধরা-অভিমুখে হাতা 
করিল, দেবী কৌতুহলবশত তাহাদের আগে আগে চলিলেন। এইখানে মুন্ময় 
পৃথিবীর প্রতি, জন্মভমিব প্রতি, ভারতচন্দ্রের ঘে অপু 
৪ মমত। প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা প্রাগাধুন্তিক লাঙল! 
সাহিত্যে তূলনারহিত ৷ শ্বগত্রষ্ট দেবতা মর্তে নশ্বর অথচ ছুঃখন্থখবান্ত মধুর 
পার্থিব জীবন যাপন করিতে আসেন__ 
কর্মভূমি ভূমগ্ডল ত্রিন্থবনে সার । 
কর্মহেতু জন্ম লৈতে আশা দেবতার ॥ 
ভারতচন্রের সপ্তদ্বীপ মাঝে ধন্য ধন্ত জন্দ্ধীপ। 
পৃর্থীচেতনা তাহাতে ভারতবর্ষ ধর্মের প্রদীপ ॥ 


১৮৬ মাধুকরী-যঞ্জুষা 


তাহে ধন্য গৌড় যাছে ধর্মের বিধান। 
সাধ করি যে দেশে গঙ্গার অধিষ্ঠান ॥ 
দেশচেতন। বাঙ্গলায় ধন্য পরগণ। বাগুয়ান। 
৮ তাহে বডগাছি গ্রাম গ্রামের প্রধান ॥ 
পশ্চিমে আপনি গঙ্গ। পৃবেতে গাঙ্িনী। 
সেই গ্রামে উত্তরিল। অন্নদ। তারিণী ॥ 
সেই গ্রামের সর্বাপেক্ষা ছুঃখীর গৃহে বন্তদ্ধর প্ুত্র-কপে জন্মগ্রহণ করিবে, এইকব্প 
সিদ্ধান্ত করিয়। গ্রামের দীনতম বাক্তিকে, অন্তসন্ধান করিতে লাগিলেন 
অন্নপূর্ণা । তখন পদ্মিনী নাম্মী এক শীর্ণকায়! চুঃখিনীর সাক্ষাৎ পাইলেন-_ 
অন্নবিনা কলেবরে অস্থিচর্সার | 
গেয়ে লোক দিয়াছে পদ্মিনী নাম তার ॥ 
আয়তের চিহ্ন হাতে লোহা একগাছি। 
মুখগন্ধে পন্সিনীর সদা উডে মাছি ॥ 
সেই মবপরিত্যক্ত শীর্ণাস্থি রমণীব স্বামী বিষ্ণহোড ঘু'টে বিক্রয় করিয়! 
খায়, গ্রামেব লোক ইহাদের বাণডাস পর্যন্ত এডাইয়া চলে। ভূবনমনোমোহিনী 
এই “মবার অধম দীনের হতে দীনে"র পুটিরেই তাহার আসন পাতিলেন, 
তাহাকে বর দিলেন, তাহার শতচ্ছিদ্র ভগ্রকুটিবে কুবেরান্থচর হরিহোড রূপে 
ভূমিষ্ঠ হইল। 


ভাবার্থ 

দুতাগাগ্রন্ত পিতামাতার আনন্দের কারণ হইয়। ভূমি হইবার পর ষথা- 
সময়ে হরিহছোডের জাতসংস্কাথ, বচীপুজা, অন্নপ্রাশন হইল ও ক্রমে শৈশব 
হইতে প্রার্ধবয়স্কে পরিণত হইল, পিতার উপজীবিকাই সে গ্রহণ করিল। 
বনে ঘুটে সংগ্রহ করিয়! সে পিতামাতার ভরণপোষণ করে। একদা জয়া- 
বিজয়ার সহিত কৌতুছলে শ্রমণকালে সিংহবিমানবাহিনী 
অন্নপূর্ণা হরিহোড়কে দেখিতে পাইয়া পূব কথ ম্মরণ করিয়া 
তাহার নিকট বৃদ্ধার বেশে আবির্ভূত হইলেন এবং অরণ্যের সকল কাঠখড়- 
ঘুটে আপনি সংগ্রহ করিয়া রাখিয়া দিলেন। সেইদিন হরিহোড় কিছুই 
জোগাড় করিতে না পারিয়া রোরুস্তমান চোখে অন্ধকার দেখিল। তখন 


পদবিশ্লেষণ 
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বৃদ্ধাবেশিনী দেবী তাহার সঞ্চিত ঘু'টেগুলি বহন করিয়! বৃদ্ধার গৃহে বহিয়া 
লইতে হরিহোডকে অন্করোধ করিলেন এবং পারিশ্রমিক বাবদ তাহার অর্ধাংশ 
দিবাব প্রস্তাব করিলেন। কুঝজদেহ] বৃদ্ধা আগে আগে চলিলেন, হরিহোড় 
ঘু'টের ঝুড়ি লইয়! তাহার অন্থগামী হইলে, পথে হরিহোডের গৃহ পড়িতে বুদ্ধ! 
সেইখানে বিশ্রামের জন্ত আশ্রয় লইলেন। ইহাতে হরিছোড় বিপন্নবোধ 
কবিল, কারণ তাহার জীর্ণ সংকীর্ণ কুটিবে বুদ্ধ পিতামাতার সহিত চতুর্থ 
বাক্তির স্থান সংকুলান হয় না। একজন অতিথিকে অন্নদানের সংস্থানও 
তাহার নাই। বিপন্ন হরিছোডের অসহায় অবস্থা দেখিয়া দেবী অচিরে তাহার 
ভ্রঃখ-মোচনেব বরদদান করিলেন । 


আলোচনা 


টি অন্নদামঙ্গল কাবা নামে মঙ্গলকাব্য হইলেও এই কাব্যে পূর্ববর্তী মঙ্গল- 
কাব্যেব মত, পূজাপ্রত্যাশা দেবতার সহিত অনিচ্ছুক মান্থষের ওদ্ধত্যজনিত 
সংগ্রামের কাহিনী নাই । দেবতা এখানে চণ্ডী নন, তিনি 
বরপ্রদায়িনী অন্নপূর্ণা, সাধারণ মান্থষের মুৎ্কুটিরে অসহায় 
ভগ্ন গৃহভিত্তির উপর তাহার হৈম আসনখানি পাতিয়ছেন। ত্বভাবতই 
হরিহোডের কাহিনীর সহিত মুকুন্দরামের চণ্তীমঙ্গল কাব্যে কালকেতুর গুছে 
দেবীর আগমনের কথা ম্মরণে আসে । কিন্তু মুকুন্দরামের চণ্ডী মঙ্গলকাব্যেরই 
দেবী। তিনি কালকেতুর গৃহে ছল্মবেশে আসিযাছেন কিন্তু সেখানে তাহার 
সৌন্দধময়ী রূপ, ভারতচন্ত্রের কাব্যে তাহাব জবতী রূপ । বিশ্বপালিনী অন্নপূর্ণা 
এই কুজজপৃষ্ঠ ভগ্রমেক চলৎশক্তিহীন বৃদ্ধাৰপ অঙ্কন করার মধ্যেই পৃববর্তাঁ 
মক্ধলকাবোর তুলনায় ভারতচন্দ্রের আধুনিকতার লক্ষণ 
পরিস্ফুট হুইয়াছে। কবি ইচ্ছা করিলে দেবীর সম্মুখে 
পন্মিনীর অর্থাৎ হরিহোডের ছু্াগিনী ছ্ননীর একটি ফেনায়িত বারমাসীর 
অবতারণ! করিতে পারিতেন, কিন্তু এই জীর্ণ গতান্গতিক আঙ্গিকও সহস্কে 
পরিহার করিয়াছেন। মৃকুন্দরামের গৃহে দেবী তাহার দশপ্রহরণধারিণী 
জ্যোতিময়ী কূপ সংবরণ করিলেও, নবযৌবনপ্রদীপ্চ 'অনিন্দাথদ্দর তহ্ছদেহের 
অপার্থিব লাবণ্যে কালকেতুর পৃদ্জাচ্ছাদিত পততনোন্মুখ গৃহ উজ্জ্বল হইয়া 
উঠিয়াছিল। ইহাও বেশিক্ষণের জন্ত নয়, কালকেতু-ফুল্পরার প্রতীতি 


মকশাব।ম ও ভার তচন্দর 


চণ্ড ও অন্পূর্ণা 


১৮৮ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


উৎপাদনের জন্য দেবী তাহাদের সম্মুখে তাহার স্থবর্মণ্ডিত দশতৃজা রূপখানিই 
উন্মোচিত করিয়াছিলেন। কিন্তু ভারতচন্দ্রের দেবী তাহার ঘুঁটে-কুড়ানী 
জরতী রূপটিকে অলৌকিক মহিমায় সামান্তক্ষণেব জন্য রূপান্তরিত করিয়া- 
ছিলেন মাত্র। কালকেতৃকে দেবী বন্তমূলা হীরক অঙ্গুরী এব" সপ্তকুষ্ত 
মোহর দান করিয়াছিলেন। এখানে দেবী হরিহোডের গৃহে আসন 
্ পাতিয়াছেন, তাভার সংকুলানহীন গৃহে শন্নগ্রহণ 
দেবর আচরণে সনির চি 
আাওনারিত। করিয়াছেন, তারপব শ্াহার মপরিসীম মমতাষ ও 
পরিত্যাজ্য ঘটে মোশাব ঘু'টেতভে পরিণত হইয়াছে। 
ঈশ্বরী পাটনীর সেঁউতিতে চরণ রাখিবার পর তাহাব কাষ্ট-সে'উতিও এইবপ 
দ্বর্ণাভ হইয়া উঠিাছিল। ইহা অলৌকিকতা নয, অলৌকিকতাব প্রভাষ 
মাত্র । বিশ্বজণনী কল্যাণীনুত্িতে যদি আমাদের পাগুর গ্রভবনে পদদাপণ 
করেন, তবে সেই অভাবনীষ বিস্ময়ে আমাদের দৈন্বোর মেঘপুঞ্জের প্রান্তে 
সৌভাগ্যের স্বর্ণরে্া দেখা দে, ইহাই এই সকল অলৌকিকত্ডাব যুক্তিগ্রাহা 
ব্যাখ্যা। 
বাস্তবতা, কৌতুক-পরিহাস, শ্রচ্ছন্দ বাণী-ক্গ্র্ত বচণা, সাবলীল চবিক্র- 
অঙ্কন অলৌকিকতার বদলে যুক্তিবাদ, ভক্ষির স্থানে স্বাভাবিকতা-হষ্টি 
ভারতচন্দ্রের কাবোর এই মূল স্বভাব হবিহ্তোডেব বুন্তান্ত অংশেও অভাব নাই । 
জগজ্জননীপ দষ্টি এখানে মতেব দ্দীনতমের কুটিরে নিপতিত 
হইয়া্ছ, বিশ্বত্রাতার মাশীবাদ লাভ করিবাবধ একমাত্র 
যোগ্যতা যাহার দারিপ্রোর চবম অবস্থা । মহাবতীণ দেনী যে ভূমিশারী নিম্নের 
পর্ণকুটিরের জন্যই লালায়িত, এই দুষ্টি গতান্রগতিক মঙ্গলকাব্যের কির পক্ষে 
সম্ভব নয়। ইহা! আধুনিক দৃষ্টিভঙ্গির ফলশ্রুতি । কালকেতুর ব্যাধজীবনেও 
দুঃখের প্রতুলত! ছিল কিন্তু তাহাকে ভক্ত শ্রেণীভুক্ত করার পশ্চাতে দেবতার 
ইতিহাসের একটি গুঢতর অভিপ্রায় ছিল। পৃবাগত উক্ত কাহিনীর ছারা 
দেবী ষেআরণাক পশুলমাজের অধিষাত্রী ছিলেন তাহারই সামাজিক ইঙ্গিত 
নিহিত। ক্ুতরাং কালকেতুকে নায়করূপে নিবাচন কৰা! 
মুকুন্দরামের যৌলিক কল্পনা নয়। কিন্ত হরিহোভকে 
দেবীর কৃপাপাত্র করার পশ্চাতে ভারতচন্দ্রের শ্বকপোলকল্লিত উদ্ভাবনী 
শক্তিরই পরিচয় পাওয়! ষায়। কালকেতু বৃত্তিতে নিধাধ হইলেও তাহার 


দারিদ্রেযেব চবম বাপ 


ভারতচন্ত্রের মৌলিকতা 


হরিহোড়েন বৃত্তাস্ত £ ভারতচন্দ্ ১৮৯ 


জীবিক। ও বৃত্তির জন্য সামগ্রিক সমাজে সে কুপাপাত্র ছিল না। এখানে 
হরিহোড় সমাজের কপাপান্র, উপেক্ষার আবিল দৃষ্টিতে তাহার বাস। তাহার 
মাতা বূপেগুণে পদ্মগন্ধ! বলিয়া পদ্মিনী নয়, বস্সাভাত 
পদ্মপত্র পরিধান-হেতু পদ্িনী, তাহার ধুলিধুসর দেহে 
রুক্ষকেশে বাস্তব দারিপ্র্যের একটি করুণ প্রলেপ আছে, যাহা! রাজসভার 
কবিকেও আকধণ কধিযাছে, ইহাই বিল্ময়েপ । তাহার মুখে মক্ষিক! উডিয়! 
আসে, মপুক্ব নয়। তাহা ছাডা-_ 
বাহানুরে কায়স্থ বশিয়! গালি আছে । 
বসিতে না পান ভাল কাম়স্থেণ কাছে।॥ 
এমন ছখিনী আমি আমাবে কে ডাকে । 
সখা লে।ক মামা বাতাসে নাহ থাকে ॥ 
জীবন সম্পর্কে এই মোহমুক্ত বাস্তব দুটি ওঙ্গিকেহ আধুনিকতার লক্ষণ বল 
যায়। চট্ামঙ্গল কাব্য দেবীন মাগ্নায় অধণা কুয়াশাঘন হইয়াছিল বলিয়! 
কালকেতু সেদিন শিকাব গাষ নাই, ইহাও প্রাক্তন মঙ্গল- 
ই কাবোর দৈবীমায়াৰ এক চিরাচরিত পদ্ধতি। কিন্ত 
আচরণ এখানে দেখা ম্বষং অরণোর ঘুঁটে খড কাঠ সংগ্রহ করিয়। 
স্থপীরুত করিয়া প্াখিলেন, বিশ্বকল্যাণীকে খুটে-কুভানী 
করার এই 'মভিনৰ পশিকল্পনাই ভারতচন্দ্রের মুগোচিত আধুনিকতা ৷ পততিব্রত! 
ফুল্পপাপপ গৃহে কালকেতুব পত্বীত্বের দাবী লইয়! চণ্ডাদেবীর উপস্থিতির মধ্যে 
ঘে অস্বস্তিকর বৈপরাাত্য আছে, হরিহোডের নিকট মাতামহীশ-বয়সী বুদ্ধাসাজে 
দেখী যেন সেই পুধতন বৈপরীতোর সংশোধন করিয়াছেন। সপত্বীত্বের 
অধিকারের বদলে ঘুটের অধিকার লইয়। স্বার্থপর হুরিহোড়ের সহিত এক 
জরতীন্ন কৌতুকপূর্ণ বরোধ অধাস্তবতার বিন্দুয়াত্র সংশয় লইয়া আমাদের 
বিভ্রান্ত করে না, বরং ইহার পরিহাসদীপ্ত বাস্তবতা ভারতচন্দ্রের সবল লেখনীর 
অভ্রান্ত স্বাক্ষররূপে আমাদের বিস্মিত ও পরিতৃপ্ধ করে। দাম্পত্য জীবনের 
পূর্ণ কর্তৃত্‌ হস্তান্তরিত হওয়ার জন্যই ফুল্লরার ছুর্তাবন। ছিল, কিন্ত হরিহোড়ের 
নিকুপায়তা তদপেক্ষ। যুক্তিলংগত বলিয়] মনে হয়-_ 
অতিথি আপনি হবে উপোসী কেমনে রৰে 
অঙ্গের সংযোগ মোর নাই। 


ভানতচান্দ্রে চবিজ্রচিন্ত্র 


১৯০ যাধুকরী-মঞ্জুষ। 


হেন ভাগ্য নাহি ধরি অতিথি সেবন করি 
এই বেল! দেখ আর ঠাই ॥ 

এই দেখ বুদ্ধ বাপ অন্ন বিন! পান তাপ 
বুদ্ধ মাত। বিন। অন্ধে মরে । 

গগেল চারিপ'র দিন অন্ন বিনা আমি ক্ষীণ 
যমযোগ্য অতিথি এ ঘরে ॥ 


ইহা পবিত্র অতিথি-সৎকারের কতবাত্রষ্টতার বিলাপ মাত্র নয়, ভষাবহু 
দারিপ্র্যের শাপে মৃতকল্প মাস্থষ এখানে ছদ্মবেশী দেবতাকে যমযোগ্য অতিথি 
বলিয়া সম্বর্ধনা করিয়াছে, এই ছুঃসাহস ভারতচন্দ্র ব্যতীত অন্ত কোন্‌ কৰি 
পাইতে পারেন? 


বস্তত ভারতচন্দ্রের হাতেই মঙ্গলকাবা সমাঞ্ঝ হইয়াছে । ভাবতচন্দ্র যেন 
রীতিমত শঙ্খধ্বনি হরিসংকীতন শোভাষাত্রা এবং প্রভূত বিলাফিতার সহিত 
মঙ্গলকাবাকে তাহার চিতাশয্যায় শায়িত কবিয়। দিয়াছেন। এখন বুদ্ধ! 
পিতামহীর অলক্তরাগরঞ্িত চরণচিশ্ণট সযত্ে সঞ্চয় মাত্র! অন্নপূর্ণা এখন 
মধাবিত্তের গৃহ প্রতীক ঝশাপি লইয়৷ গঙ্গাপাব হুইয়া পশ্চিম 
বঙ্গে গ্রামে লোকালয়ে পবিভ্রমণ করিতেছেন। 
অচিরকালের মধোই তিনি শাক্ত-পদ্দাবলীর সেহথন 
মাতৃমৃতি ও শারদ প্রভাতের উমায় রূপান্তরিত হইবেন। ভক্তিলোভাতুর' 
প্রতিহিংসা-পরাম্ণা মঙ্গলকাব্যের দেবীকে আর্ত হৃদয়োত্তাপে গলাইয়া অষ্টাদশ 
শতকের কবিবৃন্দ তাহাকে প্রুসন্নময়ী, করুণার্মপিণী, দয়ারপেন সংস্থিতা, 
আনন্দময়ী করিয়া তুলিয়াছেন। ভাবতচন্দ্রে তাহারই সুচনা । হুরিছোডের 
নিকট অবিভূতা দেবীর এই পরিচয়কেই সমগ্র অব্লদামঙ্গল 
সি অরপূর্ণা কাবো প্রাধান্ত দেওয়া হুইয়াছে। ভারতচন্ত্রের কাব্যে 
| ঈশ্বরী পাটনীর সেই সুপরিচিত প্রার্থনা, আমার সন্তান 
যেন থাকে ছুধে ভাত এবং হরিহোড়ের আক্ষেপ-- 


এই দেখ বৃদ্ধ বাপ অন্ু বিনা পান তাপ 
বৃদ্ধ মাতা অন্ন বিনা মরে 


অঙ্গলকব্যের 
শেষ কাধ 


হরিহোড়ের বৃত্তান্ত £ ভারতচন্দ্র ১৯১ 


একই উৎস হইতে নির্গলিত। বিপন্ন মধ্যবিত্তের ক্ষুধা মিটাইতেই যেন এই 
যুগে চণ্তীর অবতার, ইহাই স্বত ভারতচন্জ্ের অবচেতন বিশ্বাস ছিল। তাহার 
কাব্যের নামকরণে, অন্নপূর্ণামঙ্গল অন্ন্দামঙ্গল এই শব্দগুলিতে, কি তাহারই 
বাঞ্চন। পাওয়া যায় না? ঠিক একই সময় রামপ্রসাদও প্রসাদী মাধূর্ষে 


গান ধরিয়াছেন, 
অন্ন দে গো অন্ন দে গো, অননদে। 


উনবিংশ শতাব্দীর আধুনিকতায় প্রাচীন সাহিত্যের বৈশিষ্ট্য নিঃশেষে 
বিলুপ্ত হইয়াছিল। পাশ্চাত্য স-স্বত্তির সহিত পরিচয়, ইংরাজি শিক্ষণ, নবযুগের 
বিদ্বোহী চেতনা বাঙালীকে অতীত হইতে একেবারে 
বিশ্বেব সন্মূথে গ্রতিষঠিত কবিল। কাব্যে-সাহিত্যে- 
উপন্গাসে-নাটকে বাঙলা সাহিতো যুগাস্তরেব স্থচনা 
হইলেও উনবিংশ শতাব্দীব সাহিত্যে ভাবতচন্দ্রে প্রভাব ছিল বিস্ময়কব। 
এমন কি, মধুহ্দনের মত 'প্রতীচামুখী কবিও "কু নগরের সেই লোকটাকে' 
স্বতি হইতে মুছিতে পাবেন নাই। অতি-নাধুনিক যুগে প্রমথ চৌধুরীর 
মত বুদ্ধিঙ্গীবী কবি ম্বীকার কশিয়াছেন, ভারতচন্ত্র ফবাসী দেশে জন্মগ্রহণ 
করিলে বদলেয়াব হইতে পারিতেন। এইখানেই ভারতচন্দ্রেব শ্রেঠত্ব । মধুশ্দন 
অন্নদামঙ্গল কানোর নাযক ভবানন্দকে উপলক্ষ করিয। যাহা! বলিয়াছেন তাহ 
ভারতচন্ত্র সন্থদ্ধে বাউল] দেঁশেবই অন্তগট বাণী__ 
তব বংশ যশোঝাপি- অন্নদামঙ্গল-_ 
যতনে রাখিবে বঙ্গ মনের ভাগারে, 
রাখে যথা স্বামুতে চন্দ্রের মণ্ডলে। 
[ অক্পপূর্ণার ঝশাপি__চতুর্দশপদী কবিতাবলী ] 


পববর্তীকালেব উপর 
ভারতচন্দ্রেব প্রভাব 


ক্পভত্ব-ন্িচলেষণ 

প্রথম স্তভবক। অন্পদার.. হইল-_কুনেরানচব বক্থন্ধর ও তাহার স্ত্রী 
বহুদ্বরা প্রত কুবেরের অন্নদা পৃজাব নিমিত্ত সংগৃহীত পৃজাকৃস্থমগ্ডুলিকে 
জ্াপনার লীলাকৌতুকে ব্যবহার করার জন্ত অন্নদার ছ্বারা মর্ভালোকে দেছ- 
: ধারণের অভিশাপ পাইয়াছিল [ তৃমিকা দ্রষ্টব্য ]_ 


অন্পূর্ণা ক্রোধমনে শাপ দিল দুইজনে 
যেমন করিলি ছুরাচার। 


১৯২ মাধুকপী-মঞ্জুষ 
মরত ভুবনে যাও মনুষ্য শরীর পাও 
ভারতের এই যুক্তি সার ॥ 


" মন্তষ্-শরীর-ধারণের সন্তাবা যন্থণার কথ! চিস্ত৷ করিয়। বস্থন্ধর বিলাপ 
করিলে অন্নদা অভয় দিয়! বলেন-__ 


হয়ে মোর ব্রতদাস মোর পূজা পরকাশ 
মরত ভুবনে গিয়া কর। 
লোকে ব্রত পরকাশি পুন হবে স্ব্গবামী 


আমি সঙ্গে বর শিরম্তব | 


এইজন্য কবি হবিহোড নাধপারী বস্থন্ধরকে অন্নদার পাস বলিয়াছেন। 

হরিহোড়ের মাধামেই আন্রদা মঙে তাহা পুজা প্রচার করিয়াছিলেন। 
দেখিয়। বাড়িল- হরিহোডের পিতার নাম বিষুহোড এবং মাতার নাম 
পদ্মিনী। তাহারা দীঘক'ল অপুত্রক ছিল, পদ্ধিনীকে দশন দিয়। দেবী তাহাকে 
পুত্রবর দান করিয়াছিলেন । হবিহোডের জন্ম তাই তাহাদেব নিকট অসীম 
আনন্দের কারণ হইল। এই পুত্র-জন্মের বিবরণ দিয়াছেন কবি পুর 
পরিচ্ছেদে-_ 

দ্রুত হয়ে বন্বদ্ধর ধরে বন্ুন্ধর! ॥ 

পুত দেখি সুখ বাখিধাবে নাহি ঠাই । 

ধরি তোলে তাপ দেয় হেন জন নাই ॥ 

আপনি দিলেন হুলু নাভীচ্ছেদ করি। 

ছুঃখেতে স্মর্রিয়া হরি নায ধিল! হরি ॥ 


ব্জীপুজা-..বাপ-মায়ে- পুত্র-জম্মে পব হরিহোড়ের নামে যীপৃজা, 
অক্রপ্রাশন যথাসময়ে সম্পন্ন হইল এবং হুরিহোড় শৈশব অতিক্রম করিয়া 
যৌবনে উপনীত হুইল । দারিপ্র্যের সংসারে ছুঃখবিদ্ বহন করিয়া হরিহোড় 
পিতার জীবিকা! গ্রহণ করিল। বনেজঙ্গলে কাঠ-ঘুটে সংগ্রহ করিয়া সেইগুলি 
বিক্রপ্ন কর। এবং তাহার দ্বারা পিতামাতার ভরণ-পোষণ করাই তাহার কাজ। 
লক্ষ্য করিবার বিষয়, ভারতচন্দ্র হরিহোডের জন্ম হইতে যৌবন পরধস্ত কালের 
বর্ণনা এক চরণেই সমাপ্ত করিয়াছেন। মুকুন্দরাম কালকেতুর জন্মের পর 
তাহার যহীপুজা নামকরণ অন্প্রাশন বাল্যকীড়ার বিস্তারিত বিবরণ দিয়াছেন । 


হরিহোড়ের বৃত্তান্ত ১৯৩, 


আধুনিক মনোবৃত্তিসম্পন্ন কবি মুল কাহিনীর পক্ষে অনাবশ্তক বোধে তাহা 
বর্জন করিয়াছেন। একদিন" 'দেখিতে-_-এখানেও পূর্ববতী মঙ্গলকাব্যের 
তুলনায় অন্নদামঙ্গলের মৌলিকত্ব প্রকট । এখানে হরিহোড অক্নদ্দার দাশ 
হইয়া তৃমিষ্ঠ হওয়া! সত্বেও অন্নদ1 তাহার কথা বিস্ত হইয়াছেন, নিংহবাহিনী 
হইয়া আকাশমাগে জয়াবিজয়! এই ছুই সখীর সহিত কৌতুহলবশত ভ্রমণ 
করিতে করিতে হরিহোডভকে দেখিতে পাইলেন। মায়া! করি হইলেন বুড়ী 
_ পৃববতী মঙ্গলকাব্যে দেবীর। প্রয়োজনে নান৷ খেশ ধারণ করিতেন, তন্মধ্যে 
তরুণীবেশই প্রধান। কিস্তু ভারতচন্দ্রের অন্দা পুনঃপুন বুদ্ধাবেশ ধারণ 
করিযাছেন। প্রৌচবয়স্কা বষ্ঠিধারিণী বলিরেখায়িত জরতীমৃতি আকিতে 
ভাঁরতচন্দ্রের জুডি নাই। এই বেশেই অন্নদদা ব্যাসকে ছলনা করিয়াছিলেন 
আবার এই বেশেই তিনি হরিহোডের সম্মুখে আবিভূত হইলেন। ব্যাসের 
নিকট তাহার মৃতিটি এইরূপ-_ 

মায় করি মহামায়া! হইলেন নুডী। 

ডানি করে ভাঙা লড়ি বাম কক্ষে ঝুড়ি ॥ 

ঝাকড মাকভ চুল নাহি আদি সাদি। 

হাত দিলে ধুলা উডে যেন কেয়ারকাদি ॥-.. 

বাতে বাকা সবলঙ্গ পিঠে কুজতার। 

অন্ন বিন। অন্নদার অস্থিচষনসার ॥ 

শত গাঁটি ছি'ড়া টেনা করি পরিধান । 

ব্যাসের নিকটে গিয়। কৈল। অধিষ্ঠান ॥ 

ফেলিয়। ঝুপড়ি লড়ি আহ উচু কয়ে। 

জান ধরি বসিল! বিরসমূথী হয়ে ॥ 
জড়াইয়া অর্থাৎ একত্রে জোগাড় করিয়া। হরি হরি ল্মরে ছরি__ 
বিপদে হরিহোড় পুনঃপুন হরি অর্থাৎ ইষ্টদেবতার নাম ল্মরণ করিল। বুড়ী 
মজাইল দছে--অতল জলে ডুবাইল অর্থাৎ আজ সমূহ বিপদ উপস্থিত 
করিল। অন্নুপায়-_উপায়্হীনতা। কোথ! হৈভে--.আমার--বনের 
কাঠ-ঘুটে সংগ্রহ করিয়া বিক্রয় করাই হরিছোডের জীবিকা, কিন্তু ইহাতে 
এই প্রথম তাহার জীবিকায় প্রতিযোগিনীর আবির্ভাব ঘটিল বলিয়া হরি- 
হোড়ের সর্বনাশ উপস্থিত হইয়াছে । কাড়ি. দেখি পার- শক্ষিহীনা বৃদ্ধার 


১৩ 


১৯৪ মাধুকরী-মঞজুযা 


নিকট হইডে বলপূর্বক কাঠ-ঘুঁটে কাড়িয়া! লওয়! যায়, কিন্ত অবস্থাদৈন্তে 
হিহোড় বিবেকশুন্ত হয় নাই, তাই সবলে তাহার প্রার্থিত বস্ত হরণ করিলে 
বৃদ্ধ! যে অভিসম্পাত দিবে ইহ! চিন্তা করিয়! সে অগ্চব্ূপ পাপকার্ধ হতে ক্ষান্ত 
হুইল ; সুতরাং নিরুপায় অন।থের আর্তনাদ বাতীত তাহার আব কী করিবার 
আছে! 

দ্বিন্তীয় স্তবক। বৃদ্ধ পিতা-''কিবা ফল-_একদিন বনে কাঠ-ঘুঁটে 
সংগ্রহ করিতে না পাখিলে হরিহোডের দুর্দশার শেষ নাই, কাবণ বৃদ্ধ 
পিতামাতা অন্নাভাবে থাকিবে । এইজন্য, তাহার আক্ষেপের শেষ নাই, 
তাহাব সমগ্র জীবনের উপর অন্তাপ জন্মাইল এখং আপনার অদ্ুষ্টকে ধিক্কার 
দিতে লাগিল। ইহাতে কোনে ছলনা বা ভাণ নাই। ছল করি লাশিল! 
কহিতে_ দেবী হরিহোডের অসঙ্থায় বিপন্ন অবস্থা অনুভব করিলেন এবং 
মনোভাব গোপন করিক্াা তাহাকে ডাকিয়া বলিলেন। কাঠ-ঘৃ'টে--মোরে 
জয়ে--দেবা কৌশলে হগিহোডকে সাহায্য করিবার জন্য তাহাপ সংগৃহীত 
ভ্রব্যগুলি তাহার দূরস্থিত ঘরে পৌছাইয় দিতে অনুরোধ কবিলেন এখং ইহার 
বদলে তাহার ভ্রব্যার্দির অর্ধাংশ হরিহোডকে প্রদ।নের প্রতিশ্রতি দিলেন । 
হরিছোড়--.ঘৃ'টে ঝুড়ি বৃদ্ধার উৎপাত না ঘটিলে এসকল ঘুঁটে-কাঠ হরি- 
হোডেরই অধিকারভূক্ত হইত, এখন ইহু1 বহন করিলে অন্তত অর্ধাংশ লাভ 
হইবে, ইহা চিন্তা করিয়। হরিহোভ সন্বর এগ্জলি মাথায তুলিয়া লইল। 
বাতে কুঁজে-..বুড়ী__হুরিহোড ঝুঁডি মাথায় তুলিলে বৃদ্ধ! বাত্গ্রন্ত শজ দেহে 
কোনোক্রমে যষ্ঠি-সম্বল করিয়া পশ্চাৎ পশ্চাৎ চলিলেন। সাঝ কৈলা 
সেইখানে যেতে- বৃদ্ধা এতই চলৎশক্তিহীনা1! ঘে অল্পদূর যাইতে যাইতেই 
সন্ধ্যা আপিয়! পড়িল, নিকটে হরিহোড়ের গৃছে তিনি অবস্থান কগিলেন। 
ইহ] দেবীর ইচ্ছাতেই ঘটিয়াছে। রেতে রাত্রিতে 

তৃতীয় স্তবক। কহিল। মধুর ত্বরে- বৃদ্ধার ছলনার মধ্য দিয়া তাহার 
অঙ্গলময়ী দেবীর বূপটিকে ভারতচন্দ্র ভুলিতে দেন নাই । তাই তাহার কণম্বরে 
মাধুধ ঝরিয়া পড়িতেছে। কহ্ছিল।-..তোর ঘরে-_ঘটনাচক্রে জরৎকা য় বৃদ্ধা 
অশক্ত হইয়াই যেন আর চলিতে না'পারিয়া এবং রাত্রি আসায় হরিছোড়েবু 
গ্ুহে আশ্রয় লইতেছেন, কিন্তু ইহাই, তাহার অভিপ্রেত ২ হরিহোড়ের 
মাধ্যযেই তিনি পূজা প্রচার করিবেন, তাহার গৃছেই তিনি তাই আসন 


হরিহোড়ের বৃত্তান্ত ১৯৫ 


পাতিলেন। হরি বলে এ হবে কেমনে- সাময়িক বিশ্রামের জন্য আপিয়া 
রাত্রিবাসের কথায় হরিহোড় রীতিমত বিপন্ন বোধ করিতেছে । ভাঙা কুঁড়ে 
-“চারিজনে- রাত্রির জন্য হরিহোড়ের গৃহে আশ্রয় প্রার্থনা করায় দেবীকে 
হরিহোড় অনহায়ভাবে জানাইল যে তাহার পত্রাচ্ছাদিত ভগ্ন কুটিরে বুদ্ধ 
পিতামাতার সহিত সে বাস করে কিন্তু ইহার জীর্ণ সংকীর্ণতা আগন্ধক চতুর্থ 
বক্তির স্থান-সংকুলানের পক্ষে বাধাম্বপ । অতিথি. ঠাই- কেবল স্বান- 

২কুলানই হুরিহোডের সমস্ত নয়, শ্তিথি-সং্কাবের সংগতিও তাহার নাই। 
তাহার নিদারুণ অন্নাভাব অতিগ্রিকে পরিতুষ্ট করিবার পক্ষে বিশ্ব বিরূপ । 
স্থবাং নিরুপায় দুঃখে হরিহোভ অতিথিব প্রতি কতব্য-পালনের অক্ষমতা 
জ্ঞাপন করিতেছে । ভারতচন্দ্রের কাবো সাধারণ মানুষের এই অন্নকষ্ট 
সমকালীন সমাজের বাস্তবচেতনারই ফলম্বরূপ । অথচ প্রাঈীন যুগের মানবিক 
আদর্শ অতিথি-সৎকার করা তখনও মানুষের বিবেক হইতে দৃবীভূত হয় নাই। 
বিবেক ও কতব্যের সহিত অবস্থাদৈহোর সংকট হবিহ্বোভকে অসহাষ 
অবস্থাগ্ন উপনীত করিয়াছে, তাহার ছুর্ভাগ্যের করুণ চিত্র উদ্ঘাটিত কবিয়াছে। 
তাই হরিহোড় সবিনয়ে আতিথ্যপ্রার্থিনী বৃদ্ধাকে অন্যত্র আশ্রয় লইতে 
অন্থবোধ করিতেছে । অতিথিকে উপবাসী বাখিয়1 অধর্মাচরণের ইচ্ছ। তাহার 
নাই। এই দেখ-..এ ঘরে- অনা ছদ্মবেশে হরিহোডের গৃহে উপস্থিত। 
বিশ্বের অন্রপালন ধাহার কর্তব্য, ভারতচন্দ্র যেন তাহাকেই সঙ্সুথে রাখিয়া 
হরিহোডের কঠ হইতে সাধারণ মান্ধষের অন্নকষ্টের ইতিহাস বিবৃত 
করিয়াছেন । চণ্তীর নিকট ফুল্লর। কেবল অক্নের নয়, বস্ত্র, বাসস্থান, দিন-যাপনের 
বহুতর ক্লেশের বিব্রণ দিয়াছিল। এখানে ভ্রষ্টব্য হরিহোডের তথা অষ্টাদশ 
শতকীয় নিপ্নবিত্তের একমাত্র অভাব অন্সের। দেবীকে তাই অন্নদা অন্রপূর্ণ।- 
রূপেই ভারতচন্ত্র অস্কন করিয়াছেন। নঈশ্বরী পাটনীও তাই দ্েব্টার নিকট 
প্রার্থন। করিয়াছিল, আমার সম্তান যেন থাকে দুধে ভাতে । চারি পর দিন-_ 
প্রভাতে ঘুটে-কাঠ সংগ্রহ করিতে বাহির হওয়া, বৃদ্ধার নহিত সাক্ষাৎ ও গৃহে 
আগমন ইহাতেই সন্ধ্যা আসিয়! গেল, কিন্ত ইতিমধ্যে হরিছোড়ের আহাগ 
জোটে নাই। চারি প্রহর অর্থে সার! দিনকে বুঝানো হইতেছে । বমযোগ্য 
অতিথি এ ঘরে-_অতিথি দেবতুল্য* কিন্তু যাহার অন্লসংস্থানের উপায় নাই 
তাহার নিকট বমের মতই ভয়াবহ অর্থাৎ বরণযোগা নয়, বিতাড়নযোগ্য । ইহা 


১৯৬ মাধুকরী-মঞ্জ্য! 


হরিহোড়ের অবস্থা-বিপাকের মর্মভেদী মন্তব্য । আরে বাছা না ভাবিহ্ন 
দ্খ-_হুরিহোড়ের দুর্গতি শ্বচক্ষে দেখিয়া! দেবী তাহাকে অভয় দান করিয়া 
ছুঃখ যোচনের ইঙ্গিত দিলেন । মুকুন্দরামের কাবোও ফুল্লরার বিলাপ শুনিয়া 
দেবী বলিয়াছিলেন-_ 

আজি হৈতে মোন ধনে আছে তোর অংশ । 
কালকেতৃকে বলিয়াছিলেন__ 

থণ্ডাৰ তোমার দুখ আই্চ তার হেতু । 


ভারত..'স্ুখ-_ভারতচন্দ্র তাহার কাব্যচবিত্র হরিহোডকে সান্তনা দিয়া 
বলিতেছেন, স্বয়ং অন্নদায়িনী যাহার গৃহে আলন পাতিয়াছেন তাহার দন্ত 
অচিরে তিরোহিত হইবে এবং হরিহোড় ইহার পর হুখসন্দর্শন করিবে । 


ব্যাখ্য। 


কাড়ি নিলে." দেখি পার-_[ বূপতত্ব-বিশ্লেষণ দ্রষ্টবা ] 
এই দেখ-..অতিথি এ ঘরে-_[ বপতত্ব-বিশ্লেষণ জষ্টব্য ] 
প্রশ্নী১। মঙ্গলকাব্যের কবি হুইলেও ভারতচন্দ্রের রচনায় আধুনিকতার 
লক্ষণ সুস্পষ্ট, হগণিহোডের বুভ্তাস্ত অবলম্বন করিয়া! আলোচনা কর। 
__[ ভূমিকা ও আলোচন। দ্রষ্টব্য ]। 
প্রশ্ন ২। “ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গলে চণ্তীর এক নূতন বপ চোখে পডে-_ 
ইনি দুর্গতিনাশিনী অন্নপূর্ণী, দরিদ্রের অন্নদানই তাহার লক্ষ্য-_হরিছোড়ের 
বৃত্তাস্তও কাহিনশতে দেবীর এই নৃতন রূপ দেখা যায়” । আলোচন] কর। 
_-[ ভূমিকা ও রূপতত্ব-বিঙ্েষণ ভ্রষ্টব্য ]। 


প্রসাদী £ শ্লামপ্রসাদ সন 
ভুমিকা 


অষ্টাদশ শতাব্দীর বাঙলা দেশ দুর্ভাগ্যের তমসায় আচ্ছন্ন। একদিকে 
মুঘল শাসনের শিথিলতা দেশের প্রাস্তভাগে তাহার অবিসংবাদিত প্রভুত্ব ও 
প্রতাপ বিস্তারে ব্যর্থ হইয়াছে, স্থানীয় তৃম্বামী ও আঞ্চলিক 
শাসনকতাদের দোৌর্দণড অত্যাচার বৃদ্ধি পাইয়াছে ; 
অন্যদিকে ইংবাজ ও অন্যান্য বিদেশী বণিকদের আনাগোন। 
ও প্রতুত্ব স্থাপনে দেশের ভবিষ্যৎ ভাগ্যাকাশ মেঘমেদুর হইয়া! উঠিয়াছে | 
ইহার সহিত বর্গির অত্যাচার, মনৃস্তব, স্থানীয় ৪ কেন্দ্রীয় শাসনের 
যুগপৎ প্রজাপীড়ন-_সব মিলিয়া সাধারণ মানুষের লা্ছনধর আর সীমা 
ছিল না। রুষ্চনগরের বাজসভায় তখন বিলাসেব পক্ষিলন্তরোত, সহমা- 
অর্থস্কীত অনুগ্রহভাজন বিত্তবানদের গৃহে বিলামিতা ও আড়ম্ববের রাঁজকীয় 
সমারোহ, অন্যদিকে সাধারণ মুন্তিকাঘনিষ্ঠ মান্তষের জীবনে ক্রমবর্ধমান 
দারিদ্র্য ও অসন্তোষ, কালের দিগন্তে এই বৈপরীত্য ঘনাইয়া উঠিতেছিল। 
সাহিত্য ও সংস্কৃতি দূষিত জাতীয় জীবনে সুস্থসম্পদে বর্ধিত হইতে 
পারে না। অষ্টাদশ শতকে তাই পূর্বতন কাব্য-সাহিত্যের ধারা ক্ষীয়মাণ 
হইয়া আমিতেছিল। মঙ্গলকাব্যের শক্তিদেবতার প্রতি মান্তষের বিশ্বাস 
শিথিল হইয়া উগিয়াছে, ভারতচন্দ্র অন্নদামঙ্গল কাব্যে তাহার পরিচয় 
দিয়াছেন। দেবতার নিকট এছিক মাহুষের রাজমিক এই্বর্ধগ্রাপ্তির আশা 
তিরোহিত হইয়াছে। এখন জীবনের সর্বাত্মক নৈরাশ্ব-অসহ্ায়তায মানুষ তাহাব 
ইষ্টদেবতার নিকট কেবল ভক্তিপ্রার্থনা করিয়াছে । এ ভক্তি কেবল 
পারলৌকিক মুযক্ষাবশত: নয়, ইহলোকের সংকট মোচনের জন্য দুবল 
আত্মশক্তিহীন মানুষের পরমপ্রিয়ের নামে স্থিরবিশ্বীস ও 'আত্মপ্রত্যয়ের ভক্কি। 
এই ভক্তির হ্বর্ণনুত্রেই রামপ্রসাদের পদাবলী বাধা। 

একদিকে ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গীল অন্তদিকে রামপ্রসাদের প্রসাদী সংগীত, 
অষ্টাশ শতাব্বীর সাছিত্যে এই দুই বিশ্মক়্। ভারতচন্দ্রের কাব্যে নাগরিক 


অষ্টাদশ শতাব্দীর 
বন্গিলা দেশ 


১৯৮ মাধুকরী-মঞ্জুযা 


জীবনের ত্রষ্টাচার, উহার কচিহ্ীন বিলাদিতা, কদর্ধ জীবনাদর্শ, স্বলভ দৈহিক- 
চেতনা, ক্রিষ্ট শব্দ ও ধ্বনিস্পন্দগ্রীতি দেবতার শিলমোহুর 
ল্মা উপস্থিত। আর রামপ্রসাদ কোনো রাজসভা 
অথবা! রাজন্যবর্গের কৌতুকসরস দৃষ্টির সহিত নিঃসম্পফিত আত্মমগ্র চেতনায় 
এক পরম বৈরাগা ও মধুর জীবনাসক্তির যৌগপদ্যে এক অপার্থিব গীতি- 
কলিতা শ্া্ট করিয়াছেন। রামপ্রসাদ অগ্নাদশ শতকের তৃতীয় দশকে 
জন্মগ্রহণ করেন এব সমকালীন কুষ্টনগরাপ্িপতি কৃষ্ণচন্জেব দ্বারা ভারত চন্দের 
মতই অন্তগৃহীত হন। যুগেব 'নশিষ্ট কটিপ্রভাবেই হোক অথবা প্রথাগত 
কাব্যের আদর্শ অন্সসরণের শন্ত্রান্ত তাঁডনাত্েেই হোক বামপ্রসাদও ভারতচজ্জের 
মত বিদ্যানুন্দর রচন] করিয়াছিলেন । কিন্ত নাগরিক জীবনেব উৎ্কট আদি- 
রসন্ত্রীতি তীঙ্ার কবিধশ্নকে ট্রডাস্তভাবে নিয়স্্িত কবিবার পৃবেই সাধক 
বামপ্রসাদ তাহাব একমখী গীতিসাধন। আত্মমগ্ন মাভউপাসনা ও মানববৃত্তি- 
প্রধান আধ্যাত্মিকতার একটি নিজন্ব ক্ষেত্র আবিষ্ষার কবিয়া'লন। ভাঙার 
জীবন কর্মমুখব বা! নৈচির্রাবিতত নয়, সম্ভবত গার্স্থ্য জীবনে তিনি মোটামুটি 
অবিচলিতই ছিলেন। অসংখা সংগীত-রচনাতেই তাহার খ্যাতি । এইগুলি 
শ্গামাদংগীত ও উম্াস'গীত নামেই পন্লিচিত। মাতা ও সন্তানের মধুব 
নাংসলা ও ন্নেহাছ তক্তি-সম্পর্ক স্থাপনে এব" গোঠিনিরপেক্ষ বাক্তিতান্ত্রিক 
মাতআরাধনায়, সর্বোপবি এক স্বাতন্থাচিহ্িত নিজস্ব স্থর-স্সটিতে তিনি সমগ্র 
বাঙলাদেশকে চিবকালেব মত বিমোহিত করিয়াছেন। তাহার সংগীত, 
মাতনাম-সম্বোধনের স্থললিত কাক্ণা ও ব্যাকুল কাতর'তা ধনীর প্রাসাদ হইতে 
দ্রঃখীতমের পর্ণকুটারে, অৰকাশ হইতে কর্মসংগ্রামে লক্ষ 
লক্ষ ম্বান্তষের প্রাণেব আব্নাম ও আম্মাব আনন্দ হইযাছে, 
তাই তিনি বাঙলাব অন্ততম জাতীয় কবি। এইগুলি 


স্বতংস্ক্ত পুম্পের মত যেন আপনি-অস্কুরিত, বিশ্বজননীর চরণে নিবেদিত । 
এইজন্যই এইপ্ুপি রামপ্রসাদী নয়, কেবল প্রসাদ্দী নামেই পরিচিত। 
মাতৃপূজার পুণা ও পবিত্র পুম্পেব মত এইগুলি আমাদের শ্রদ্ধার সামগ্রী। 
ব্রামপ্রসাদ পর্দের ভণিতায়ও প্রসাদ শব্ষটি ব্যবহার করিতেন । এই দুইয়ে 
মিলিয়! রামগ্রসাদের সংগীতগুলির প্রনার্দী নাম সার্থক-প্রযুক্ত । 

অষ্টাদশ শতাব্দীর স্যি এই শাক্ত সংগীগুলি শক্তি উপাসনার গীতিরূপ 


করি-প্বিচয 


প্রনাদ' নামকবণের 
ব্যাখা: 


প্রাদী : রামপ্রসাদ ১৯৪ 


হইলেও এই সকল পদমধ্যবত্তিনী কালিকা ঠিক মঙ্গলকাব্যের শক্তিদেবী নন; 
. শক্তিগীতের কালী অষ্টাদশ শতকেরই মুগমাতা। ইনি 
8 একই সঙ্গে ভীতিরূপিণী ও ভীতিহরা, অন্নপূর্ণা ও করাল- 
যগজীবনেব প্রর্তীক বদনা, সুবণমণ্ডিতা দশতুজা ও শ্রশানচাত্রিণী রক্তরূপাণ- 
ধাবিণী, ভক্ত-বংসলা ও কুদ্রাণী, হরমনোমোহিনী ও 

অশিববিনাশী, এক কথায ঠবপরীত্যের বিগ্রহ, উতকেন্ছ্রিক যুগজীবনের 
অধিষ্ঠাত্রী। ভঘত আঠারো! শতকের সমকালীন সমাজেব বিষম অসংগতি ও 
বিভ্রান্ত বিশ্বাস কবিদেন চেতোদ্বর্পণে এমন এক দেবীব কল্পনা প্রতিবিশ্ষিত 
কবিযাছে যিনি এই ত্রস্ত সময়ের বিরোধাভাসকে, বিপন্নকালেব আঙ্মস"কটকে 
আপনার বিচিত্র প্রতিমায় রূপান্বিত করিতে পারেন। 
সমগ্র শতাব্দীর আলোকলপ্ম 'আশাহীন নীপক্ক 'অন্ধকারই 
এই সকল পদে শ্বশানের চিত্রকন্পে পর্গিবতিত হইয়াছে, মহ।কালের ভয়াবহ 
নিষ্টবতাই মহাঁকালীর চরণে বিনত হইযা] আপনার ঘুক্তি অন্বেষণ করিয়াছে । 
শাক্ত পদকর্তাগণ এঁতিহাসিক নিচারে সকলেই সরম্বতীর বাণীবিদ্ধ সাধক 
ছিলেন না ইহা লক্ষণীম। নামপ্রসাদ, রঘুনাথ রাষ, হর' ঠাকুব, রাম বন্থ 
(শেষোক্ত কবিরুন্দ অন্যান্য পদও লিখিয়াছেন ) ব্যতীত অন্তান্ত কবির] ছিলেন 
প্রায় সকলেই বিষসকর্মরাতী জমিদার, শাজা-খহাবাজা, দে ওয়ান-নধধব, বণিক বা 
সংসাপী। অথচ শাক্তপপাবলীন বিষয়বস্তু এই নশ্বর 
স"সাদের অনিত্াত।, হীরামুক্ত1 মাণিক্যেব ইন্দ্রজালচ্ছটার 
প্রতি নৈরাগ্য, জীবন-যৌবনের ভ্রুত বিলীবরমান পরিণতি, গ্কাবর-অস্থাবব 
সম্পত্তির ক্ষয়িষুুতা, সৌভাগ্যের অতর্কিত বিনাশীশঙ্কা । তাহাবই বিকল্পে 
এই সকল পদ্কর্তী কালিকার স্থির নিশ্চিত অচঞ্চল পদসৌন্দর্য, অপাধিব সম্পদ 
প্রার্থনা করিয়াছেন । হয়ত ব্যক্তিগত জীবনের অশান্তি, পারিবান্সিক জীবনের 
অসন্তোষ, বৈষয়িক জীবনেব ভঙ্গুবতাফে রোধ করার 

প চুভান্ত বার্থতাই তাহাদের এমন কোনো দেবতার 
বিকল্প প্রার্থনা চরণোপাস্তে উপনীত করিয়াছেন, যিনি জীবনেব দুর্ভাগা 
ও ট্রাজেডিরই প্রতীক। কালীর মৃতি পরিকল্পনার 

মধ্যে জীবনের সেই অসহায় আতি ও আতঙ্কই প্রতিফলিত হইয়াছে । 
ংদার জীবনের নৈরাশ্ট-পীড়িত কবি ঘেন শেষপর্যস্ত জগজ্জননীর ন্েহলাতের 


বৈপবীতোশ অধিদেলী 


শান কলিদেব স্বর।প 


২০৯ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


ব্যাকুল উৎ্কণ্ঠায় কাতর হুইয়1 পড়িয়াছেন, স্থাবর সম্পদ রক্ষার চরম ব্যর্থতাই 
যেন মাতৃচরণের অপার্ধিব সম্পদকে জোর করিয়া আকড়াইয়1! ধরিতে 
অন্থগ্রাণিত করিয়াছে । জীবনের বৈপরীত্যই, যে অষ্টাদশ শতকীয় হ্যাম।- 
সংগীতের মূল প্রেরণা তাহার প্রমাণ এই পদাংশে-_ 
ওম! কারে করেছ রাজ্যেশ্বর মা! অতুল ধনের অধিকারী । 
কারে কবেছ পথের কাঙাল মুষ্টিমেয় অন্নের ভিথাপী ॥ 
কেউবা হুখে কাটায় নিশি পুম্প-শুয্যায় শয়ন করি 
কেউবা গাছের তলায় তৃণ-শয্যায় দুঃখে কাটায মা বিভাবরী, 
সকলি তোমার খেল! বুঝেও বুঝিনে ॥ 
শাক্তপদাবলীর শ্রেষ্ঠ কবি সাধক বামগ্রসাদ শক্তি-উপাসনাকে শান্জ্রান্- 
'যোদ্দিত আচাবপরায়ণত1 ও তাস্ত্রিক ক্রিয়াকলাপ হইতে মুক্ত কনিয়। তাহাকে 
সাধারণ মানুষের কমব্যস্তপী ডিন, জীবনেব সহজিয়া মাতৃ- 
সংযারাদনা  * ব্যাকুলতা ও সংস্কারহীন ভক্তিতে পরিণত রুর্লিযাছিলেন। 
মঙ্গলকাব্যের দেবী ভক্তেব নিকট মাতৃমহিমাতেই 
বিরাজিত ছিলেন কিন্ত মানুষের সহিত তাহার অকারণ ক্রোধ ও অবারণ 
প্রতিঘোগিত। তাহাকে সন্তানের ধাতর বৎসলতায় বন্দী করিতে পারে নাঁই। 
তাহার চকিত রোধ ও ভাগ্য-পরিবত্তনের আকন্মিক অভীপ্দার জন্তই সাধারণ 
মানুষের জীবন হইতে তিনি দুবাবস্থানকারিণা। গামপ্রসাদ অষ্টাদশ শতাব্দীর 
দ্বাণপ্রান্তে দাডাইয়! অনাগত কালের সমুদ্র-কল্লোল শুনিতে 
পাইয়াছিলেন, তাই দেবতাও মানুষের সহিত ব্যক্তি- 
তান্ত্রিক সম্পর্ক স্থাপন কবিয়াছেন, গোষ্ঠী মানুষের সম্পর্ক নয় । “মা আমায় 
ঘুরাবি কত', বাঙল] গীতিকধিতার ইহাই প্রথম অস্ফুট উধারাগ, এই প্রথম 
কবি-ক আপনার সম্প্রদায়-নিরপেক্ষ নিঃসঙ্গ ব্যক্তিত্বকে দেবতার সমীপে স্বাপন 
করিল। রামপ্রমান্দ তন্রসিদ্ধ সাধক ছিলেন এবং তাহার 
সংগীতাবলী তাহার অন্তজীবনের সাধন! সিদ্ধি বিশ্বাস ও 
ভক্তিবাদের প্রচারগীতি হইলেও ভক্কি-সম্পর্কিত এক 
লোকায়ত মানবতাবাদের জন্কই বাঙলাদেশে তাহার জনপ্রিয়তা ছুই শতকের 
অধিককাল ধরিয়া দৃঢমূল হইয়াছে অস্তরেঞ্ স্বতঃস্ফূর্ত গোত্রহীন ভক্তির তিনি 
এক নৃতন স্থর প্রবর্তন করিয়াছিলেন, এক নৃতন কবি-ভাষ! রচন! করিয়া- 


দেবতার ম।নলা'কবণ 


প্রধাদের নূতন সব ও 
কবি-ভাব! 
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ছিলেন। একটি অকপট আত্মউদ্ঘাটন, একটি পরিপূর্ণ বিশ্বাস, সহজ জন- 
জীবনেব নিত্ারুষ্ট পদার্থ বস্ত বা ঘটনার উপমার মধ্য দিয়! জীবনের জটিলগভীর 
আধ্যাত্মিক ব্যাখ্য। দ্বানেও তিনি ভক্তিগীতিধ এক নৃতন সৃষ্টি ঘটাইয়াছেন। 


ভাবার্থ 


[ প্রথমপর্দ ] সাধক কবি রামপ্রসাদ সাংঘারিক চিস্তাভবনা দৃবীতৃত 
করিয়া কালীনামে ধ্যান-সমাহছিত হইবার জন্ত অস্তরাতার নিকট আহ্বান 
জানাইতেছেন। বাহ্যাডম্বরে মাত্ৃপূজা অহংকাবেরই নামাস্তর, সুতরাং 
মাতৃপূজা সংগোপনে পালন কবিতে হইবে। ধাতু পাষাণ 
বা মুত্প্রতিমার বদলে মনোময় প্রতিমা হৃদি-পন্মাসনে 
স্বাপন কধিয়া, নৈবেছ্য ও ভোগোপকরণের বদলে ভক্তিন্থধার অগ্গলিতে, 
আলোকসজ্জার বদলে হৃদয়ের অনিবাণ জ্যোতিতে মাতৃপুজা সাধন করিতে 
হইবে । জীবমেধের প্রয়োজন নাই, বরং দেখব নিকট এই স্ঘোগে আমাদের 
ষড.রিপু বলিদান করা যাইতে পারে. ঢাকঢোলেব বাগসমারোহ অপেক্ষা হৃদয়ের 
উল্লসিত কালীনামই ভক্তকে যথাথ মাতৃপূজাব অধিকারী কণিবে। 

[ চতুর্থপন্ধ | প্রচলিত শাস্ত্-সম্মত তীথ-গমন ও মানুষের যুক্তি-সংস্কারকে 
বিজ্প কিয়! রামপ্রসাদ বলিষ্টকঠে ঘোষণ। করিতেছেন, শ্যামাজশ্ননীব চরণতল 
কোটিতীর্থনিষকষ বলিয়! গয়াগঙ্গা বারাণসী মেই চরণেই অবস্থান করে, কাশী- 
গমনের প্রয়োজন সমাহিত আনন্দতন্ময় সাধক অন্ভব 
করেন না। তীর্থগমনেপ দ্বারা মান্তষ তাহার পাপ 
নিরারুত করিতে চায় কিন্তু কেবল মাতৃনামোচ্চারণেই সকল পাপ স্মলিত 
হইয়া অগ্নিতে ভূলার মত ভম্মীুত হইয়া যায়। গয়ায় পিগুদান করিলে 
পিতৃখখণ হইতে মুক্তি ঘটে এই ধরণের বিশ্বাস কবির কাছে হাম্তকর, কারণ 
কালীর ধ্যান করিলেই মুক্তি ঘটে। ভক্তিই মুক্তির আধার । কাশীতে মরিলেই 
মুক্তি ঘটিবে এমন কোনে! কথা নাই । কবি মুমূক্ষ নন, কারণ জলের সহিত 
জল মিশিয়া গেলে মাতাব প্রসাদ পাইবার আনন্ধ নাই । তিনি চিনির সহিত 
না মিশিয়া চিনি আম্বাদ করিতে ভালবামেন। কবিরঞ্জন কৌতুকচ্ছলে 
বলিতেছেন, এলোকেশী সেই জগজ্জননীকে ধ্যান করিতে পারিলেই ধর্ম অর্থ 
কাম মোক্ষ সবই করতলগত হয়, সাধন! তীর্থ মন্ত্রের প্রয়োজন হয় না। 


বিষয-সংক্ষেপ 


বিষয-সংক্ষেপ 


২০২ মাধুকরী-মঞ্জ্যা 


আলোচন। 

“মন তোর এত ভাবনা! কেনে" এব “আর কাজ কি আমার কাশী" পদ 
ছুইটি রামপ্রসাদের লোকায়ত ধর্মবিশ্বাস গ সাধনপদ্ধতির পরিচায়ক | রাম- 
প্রসাদ তান্ত্রিক ছিলেন এবং তন্ত্রে সাধক ও সাধনাব স্তরভেদ শ্রেণীভেদ নির্দিষ্ট 
কর] হইয়াছে । পুজাচার-সাধন সাধাবণ ও সাধকভেছে 
যেমন স্থল ও কক্ষ, তেমনি সাধনার ক্ষেত্রে ক্রমে ক্রমে 
একাধিক স্তর অতিক্রম কবিতে হয় । সাপবেণ জৈব প্রবুত্তিব অধীন মানুষ 
শাস্তভাবে সাধন! করে, জৈবিক প্রবুত্তিব ভাডন। যাহাবা জয় কবিয়াছে 
তাহার] বীবভাবে সাধনা করে। সবোচ্চ স্তধের সাধনাকে বল! হয দিব্য- 
ভাবের সাধনা । দিব্যভানে আচাবান্রপ্লান ক্রিয়াকলাপ তুচ্ছ হইয়া যায়। 
এই সম্পকে জনৈক বিশেষজ্ঞেব অভিমত-_ রি 


"দিবযভাবের সাধনা বাধাবন্দহীন নিষম ও ক্রিষ।র উপর প্রস্ভিটিত । পরম 
জ্ঞানের অবস্থা বনিয়াই দিব্যমাধকের ক্রিয।'9 চখ1 ভাবান্ুগ; জ্ঞানলোকে 
উদ্ভাসিত। কাশী-কাঞ্ধী-প্রয়াগে তাহার ীর্ঘস।নের প্রয়োজন হয় না, ইডা- 
শিঙ্গলা-স্থবুযান জিবেণীসগমে আনন্দ-ক্ান করিয়। তিনি 
পরমা শান্তি লাভ কবেন * গৃহও তাহার নিকট বন্ধনাগাব 
নয়; তাহার হদয মাতঅন্বপাগেব গৈবিকে রঞ্জিত, কাছেই বহির্বান গৈরিক 
না হইলেও ক্ষতি নাই | ক্রিয়াকঞএ সন কিছুই তাহার সহজ । পদ্মপত্রস্থিত 
শুত্র শিশিরবিন্দুর মত তাতার সংসাবে অবস্থান । সে অবস্থান নিরাসক্ত, উদার 
অথচ প্রেমে পর্ণ । শলিপুজার সুঙ্স উপকরণে ৪ তাহার 
প্রয়োজন নাই, আধ্যাত্মিক পঞ্চ ম-কার তবে তিনি 
মায়ের আবাধনা] করেন। তাহার দীক্ষা “মনোদীক্ষা+, 
তাহার পূজা. 'মানসপৃজা”, তাহার যাগ “অন্তর্যাগ” , তাহার যোগ “কুগুলিনী- 
যোগ" । দিবা-সাধকের দিবা-আয়োজন, দিবাযপুজ। সিদ্ধিও দিব্যসিদ্ধি। 

[ শ্রীজাহুবীকৃমার চক্রবতা__শাক্তপদাবলী ও শক্কি সাধন! ] 

তান্ত্রিক সাধনপদ্ধতির স্থুল ও স্ক্্ম রূপ এবং প্রণালীভেদে ইহা! সহজেই 
অন্রমেয় ষে, রামপ্রসাদ দিব্ভাবের সাধনাতেই অভি- 
নিবিষ্ট হইয়াছিলেন।' আলোচ্য গীতয়ের প্রথমটিতে 
অনাড়ম্বরপূর্ণ অর্চনার বিরুদ্ধে মানস-পূজা এবং ছিতীয়টিতে শাস্বীয় 


শক্তি সাধনার স্তবভেদ 


দিবাতাবেব সাধন। 


মনোদীক্ষ। ও 
মানসপুজা। 


সুজ উপাসনা 
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তীর্ঘের বিকল্পে চবণতীর্থের প্রতি কবির অবিচল আহন্থগত্য ঘোষণ1 করা 
হইয়াছে। বামপ্রসাদের পদে পৌত্তলিক উপাসনা অপেক্ষা সাত্বিকভাবের 
নিরাকার ভজনের প্রাধান্য দেখা যায়। হয়ত তাস্ত্িক সাধনপদ্ধাতির উধ্ব'তর 
স্তরের সহিত ঘনিষ্ঠ পরিচয়ই এই জাতীয় চেতনার 
এ উদ্বোধক, কিন্ত আমাদের মনে হয়, পৌত্তলিকতা-বিরোধী 
নিবাকার-ভজনা, অহৈতুকী ভক্তি, সহজিয়া আধ্যাত্মিক 

চেতনা, প্রতিমাপুজা-যাগযজ্ঞবিলোধিা, শান ও তীর্থবিরোধিতার 
লোকাযত মনোভঙ্গি সপ্দশ-মষ্টাদশ শতকের ঘুগধর্মের ফল। কেবল 
শক্তিনাধনায় নয়, বৈষ্ণন ধর্মেব সহজিমা শাখায়, আউল-বাউল-দ রবেশি 
সংগীতে. কর্তাভজা-সাই-মুশিদ সম্প্রদায়েব সাধনায় সবত্রই এই একই 
টা রাহাত মনোভাব দেখিতে পাওয়া! যায়। হয়ত প্রচলিত পুজ! 
ধম & খত ব্যবস্থার আডঙ্গব সমারোহের মধ্যে ভক্তিহীন প্রদর্শনবাদের 
*. প্রতি ইহানা ধীরে ধীরে বিরূপ হই]! পড়িতেছিলেন । 

রামপ্রসাদ তাহাব জীবদ্দশায় জমিদার-ভম্বামী রাজ! মহারাজা দেওয়ানদের 
জাকজমকপূর্ণ পুজার যে 'অর্থবায় ও এ্রশ্বধসমাবোহ দেখিয়াছিলেন স্বাভ।বিক- 
ভাবেই তাহার ভক্তিরসাত্রমন তাহাতে বিমুখ হইযাছিল। বৈষ্ণব ও শাক্ত 
ধর্মের বাহিক ধর্নবিরোধিতা অপনোদিত হইয়া এই সময় 
হইতেই ধর্ম-চেতনায একটি সমন্বয়ধ্মী সহিষুণতার ভাব 
দেখা যাইতেছিল। রামপ্রসাদ শ্টাম ও শ্যামা, বৃন্দাবন 
আর কৈলাস, বাণী ও অসি. শোণিত সাগপ ও যমুনা বারিকে অদ্বৈত দুটিতে 
দেখিবার প্রেরণ! অন্রভব কারযাছিলেন। অস্তঃসাবশৃন্য সমাজের কেন্দ্রস্থল 
দাড়াইয়া বিভ্তবানদের কপট ভক্তিবাদ ও হীরামুক্তা- 
মাণিকোর ইন্দ্রধন্চ্ছটা তীহাকে বিমুখ করিয়শছিল বলিয়' 
তিনিই সবপ্রথম শ্ামজননীকে ধনীর প্রমোদগৃহ হইতে 
ভক্তের রিক্তধন হৃদয়ে মনোদীক্ষার মন্ত্রে ও হৃদর্চনার নৈবেছ্ে বরণ করিয়াছেন । 
অথচ তাস্থিক সাধক হিসাবে তিনি ইহাতে অশাস্ত্রীয় 
কিছুই করেন নাই। পাতগ্তল ঘোগস্থত্রে আছে “ঘথাভি- 
মতধ্যানদ্বা', শ্যথা অভিমত ও রুচি তদচ্যায়ী ধ্যান 
কর্তব্য । প্রতিমা-উপাননার দ্বারা মন নিবিষ্ট হইলে বাহিরের অবলম্বনের 


অসাম্প্রদাযিক 
সমন্বয় বোধ 


সমকালীন পুজা ব 
বাস্কাড়ম্বব 


রামপ্রসাদ কি 
অশাস্তীয় ? 


২০৪ মাধুকরী-মঞ্জ্য। 


প্রয়োজন হয় না, তখন প্রতীকোপাসনা প্রতিমা-উপাসনার বদলে সাধকের 
স্বন্মন্দিরে অন্থতৃত হয়-_ 
"-. ওরে শত শত লত্য বেদ তার! আমার নিরাকার] ৷ 
সহজাচারী বাউলের কঠেও ইহার প্রতিধ্বনি শোন! যায়-_- 
তন্্মন্ত্ত বেদ পুরাণে ঘুরায় কেবল নানা টানে 
যোগে যাগে তীর্থন্ানে সহজ মানতষ ধবে হারাই। 
রামপ্রসাদদের একাধিক পদে এই মহজ সাধনার ইঙ্গিত আছে। ভাবের 
বিষয়" মাতৃতত্ব বাখা। করিয়! তিনি বলিয়্াছেন__ 
ষড় দর্শনে দর্শন পেলেম না আগম নিগম তন্ত্রারে । 
মে যে ভক্তি রসেব রসিক, সানন্দে বিবাজ করে পুরে ॥ 
প্রথাগত উপাশনাব ও পৌত্তলিক পৃজা-উপচাবের বিরুদ্ধে 
তাহার শান্্বিদ্রোভ অপবপ বলিষ্ঠতায় বণিত হইযাছে 
এই পদে-_ 


মন তোমার এই ভ্রম গেল ন]। 
কালী কেমন তাই চেয়ে দেখলে না ॥ 
ওরে ত্রিভুবন যে মায়ের মৃতি জেনে ও কি তাই জান ন1? 
মাটির মুণি গড়িয়ে মন করতে চাও তার উপাসন। ॥ 
জগৎকে সাজাচ্ছেন যে মা দিয়ে কত রতুসোনা, 
ওরে কোন লাজে সাজাতে চাস তায় দিয়ে ছার ডাকের গহন ? 
জগৎকে খাওয়াচ্ছেন যে মা স্থমধুর খাদ্য ব্লানা, 
কোন লাজে খাওয়াতে চাস তায় আলোচাল আর বুট-ভিজান] ? 
জগৎকে পালিছেন ষে মা সাদরে তাই জান ন1। 
ওবে কেমনে দিতে চাস বলি মেষ মহিষ আর ছাগল ছান। ? 
প্রসাদ বলে, তক্তিমন্ত্র কেবল রে তার উপাসনা! । 
তুষি লোক দেখানো করবে পূজা 
মা তো আমার ঘুষ খাবে না ॥ 
আলোচা পদে বাহিক আভম্বরসর্বন্য পূজার বিরুদ্ধে রামপ্রসাদের ক্রোধ 
অকপট তীব্রতায় প্রকাশিত হইয়াছে আর “এন তোর এত ভাবনা কেনে" পদে 
ইছারই বিকল্পে একটি মানসিক পুজার ব্যবস্থা নিরূপিত হইয়াছে । অস্ত্রে 


বাউলদের কণ্ঠে 
অনুরূপ উপলব্ধি 


বামপ্রসাদেব 
'অনুরূপ পদ 


প্রমাদী £ রামপ্রসাদ ২০৫ 


পূজাব মন্ত্র যাগযজ্ঞ হোমজপ মুক্্রামগ্ুলী প্রভৃতি সাংকেতিক ব্যবস্থা 
মানসপুজাব উপকরণ বণিত হইয়াছে। লোকায়ত বাউলদের মত রামপ্রসাদ 

একেবারে পুজার বিরুদ্ধতাই করেন নাই, কিন্ত 
এই সকল মুদ্রামস্ত্রেরও ইঙ্িত দিয়াছেন, কিন্ত্ব সংকেতিক পদ্ধতিতে । তাই 
এই পৃজার নাম মানসপৃজ1!। বাহ্পৃজা অপেক্ষা মানসপূজার ফল বহুগুণ বেশি, 
ইহাও তান্ত্রিক সাধকগণ বিশ্বাস করেন। তান্ত্িকগণ 
দেহকে বিশেষ,মূল্য দিয়া থাকেন তীহাদ্দের সকল সাধন! 
এই দেছেব মধ্যেই, শিবের সহিত, শক্তিব মিলন দেহেই সাধিত হয়। তাই 
দৈহিক সাধনা 'প্রাণাধাম মন্তরশ্ুদ্ধি এই গুলি তীহাদের কাছে গুকুত্বপূর্ণ। তাহার! 
বলেন ব্রক্মাণ্ডের প্রতিবপ হইল দেহ। তাই দেহের মধ্যেই পূজার ব্যবস্থা 
করিতে হইবে। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর শক্তি-উপাসনায় এই লোকায়ত পুজাবিবোধী মনোভাব 
এবং রামপ্রসাদদ প্রম্খ কবিদেব শান্ত্রবিবোধিতা সম্পর্কে জনৈক সমালোচকের 
আলোচন] উদ্ধৃত হঈল-_ 

“শক্তি-সাধনাঘ পূজা শব্দটির তাৰিক ন্যু্পত্তি আছে। পুজার্চনা, 
হোমজপ, মুদ্রামগুলের সুক্ম নিদেশে তন্ত্রশাস্ত্র ভারাক্রান্ত । এশ্বর্য যে দেবতার 
তৃষণ, সম্পদ ধার চরণের ধুলিতে বিচ্ছুবিত, তীর উপাসনান্ন 
তাই উপচাধের পপ্রচুরতা। ইতিহাসের সাক্ষ্যে প্রমাণিত 
হয় যে, অষ্টাদশ শতাব্দীর বাঙলা দেশে শক্তিপূজাব সঙ্গে 
আনুষ্ঠানিক উৎসবের সমারোহ ও উপচার-বছুলতা বৃদ্ধি পেয়েছিল। 
বিলীয়মান সাম্রাজ্যের অন্তরাগচ্ছটার স্থায়িত্বের জন্য অভিজাত জমিদারদের 
বাকুলতার অন্ত ছিল না। শাঁক্ত উপাসনার মধ্য দিয়ে এহিক-সম্পদ-লোলুপ 
মান্য তাই বিত্তবৈভব কামনা করেছে হীর! মুক্তা-মাণিক্যের উপুহারে মৃন্সয়ী 
দেবীকে সজ্জিত করেছে। কিন্তু রামপ্রসার্দ কমলাকাস্ত প্রমূখ সাধকগণ এই 
উপচারসর্বন্ব আডন্বরবহুল প্রদর্শনবার্দী উপাসনার বিরুদ্ধে ছিলেন! তাদের 
আধ্যাত্মিক বিশ্বাস ও অনুভূতি মধ্যবিস্ত জীবনের সংস্কার ও সমাজ-চৈতত্য 
থেকে উদ্ভৃত হয়েছিল বলে তাদের ধর্বোধ কিছুটা 
পরিমাণে ল্লোকায়ত। তাই প্রথাবন্ধ আনুষ্ঠানিক 
ক্রিয়াপদ্ধতি, যাগধজ্ঞাদি, পৌত্তলিক অন্ধ আচারধর্মিতাকে তার! সংস্কারমুক্ত 


শাক্তধমে দেহেব মূল্য 


অষ্ঠাদশ শতকের এঙ্বয 
পূর্ণ শক্তিপুজ। 


লোকাবত ধর্মবোধ 


২০৬ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


মনে বর্জন করার শিক্ষা অর্জন করেছিলেন ।...শাক্ত পদাবলীর কায়মাধনা, 
দেহুতত্ব, শান্রগত পুজার বদলে মানসিক ভক্তিসর্বন্ব পূজার নৈঠিক বিধান, 
শ্রচলিত পৌরাণিক তীর্থপ্রোহিতা, শান্্রীর মন্ত্রোচ্চারণের বদলে নামমাহাত্ময 
ঘোষণা! এসবই ধর্মের এক সহজিয়া রপ। এই রূপ পৌরাণিক ধর্ম থেকে 
আপন প্রেরণা লাভ করেনি, করেছে একটি শিথিলতন্ত্রী যুগবীণার উদ্ত্রাস্ত 
বিদ্রোহ-সংগীত থেকে, প্রেরণ! পেয়েছে সহচর লোকায়ত ধর্নবোধগুলি থেকে ।” 

[ অরুণকুমার বন্থ-_-শক্তিগীতি পদাবলী ] 


এই ধরণের পদ্দ শাক্-পদাবলীতে একাধিক বচিত হইয়াছে । হরিনাথ 
মজুমদার নামক জনৈক বাউলাদর্শের কবি লিখিয।ছেন-__ 
শ্যমাপূজা কালীপূজ1 শক্ষিপূজা কথার কথা নয |... 
কয়েকজন কবিব রি 
অনুরূপ পদ কেবল ডাকের গধনার ঢাকের বাজনায় শকতপূজা হয়না। 
এক মনো-বিন্বদল তক্তি-গঙ্গাজল শতদল দিলে হয় সাধন] ॥ 


রামকুমার পত্রনবিশেব একটি পদা"শ এইরূপ মানসোপচাবের ব্যবস্থাপত্র- 
ংবলিত-_ 
হৃং-কমল মঞ্চাসনে বসারে শ্াম। মায়েরে 
প্রেমানন্দে পধারখিন্দে পূজ মানসোপচাবে ॥ 
কাম ক্রোধ বলিদান (দেও ) জ্ঞান অমি করে ধরে। 
সেইরূপ আছে তন্ত্র রসন! করহ যন্ত্ 
কালীব নাম মহামন্ত্র জপ দুঢ করে। 


প্রচলিত তীর্থবিশ্বাস ও মুক্তিমাহাত্যের বিরুদ্ধেও অন্ৰপ পদের এঁতিহ্‌ 
স্ত্টি হইয়াছে । রামপ্রসাদ একটি পদে লিখিয়াছেন-__ 
কাজ কি রে মন যেয়ে কাশী 
কালীর চরণে কৈবল্যরাশি ॥ 
সার্ধ ভ্রিশকোটি তীর্থ মায়ের ও চরণবাসী | 
যদি সন্ধ্যা জান শাস্ত্র মান কাজ কি হয়ে কাশীবাসী ? 
হৃৎকমলে ভাব বসে চতুভূ'জ: মুক্তকেশী। 
বামপ্রসাদ্দ এই ঘরে বসি পাবে কাশী দিবানিশি ॥ 
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কুমার শল্তৃচন্দ্র রায় লিখিয়াছেন-_ 
তীর্ঘবাসী হুওয়1 মিছে তীর্থবাসী হওয়| মিছে 
হ্যামাব চরণ বিনে রে মন কোন তীর্থ কোথায় আছে? 
কমলাকাস্ত “তেই শ্তামারূপ ভালবামি' পদে লিখিয়াছেন-_ 
কষলাকান্তের মন নহে অন্য অভিলাধী 
আমাব শ্যামা মায়ের যুগল পদে গয়। গঙ্গা! বাবাণসী ॥ 


ব্লপতত্ত বিভ্লেষণ 


[ প্রথম পদ] মন তোর এত ভাবনা কেনে__কবি এখানে আপনার 
অস্তরকে সম্বোধন করিযা তাহাব সংশষ নিরসন করিতেছেন। শাক্ত 
পর্দাবলীতে ও বাউলজাতীয় গানে মনকে সঙ্গোধনে করাব একটি প্রবণত। 
আছে। মন এখানে আমাদের আহ"বোধের প্রতিনিধি । ঈশ্বব সম্বন্ধে, ভোগ 
সম্বন্ধে, সংসার-বাসনা-বিষধে আমবা প্রতি মহতেই আত্মদ্ন্দে স্ববিরোধে 
ক্ষতবিক্ষত হইতেছি। ভাবতম্ময় সত্যোপলক্ধ সাধককবি তাই আপনার 
অন্তবেব নিগুট স্ববিরোধকেই লক্ষা করিতেছেন। বাহিরের যন কর্মচঞ্চল 
বিষয়স্পহ, বৈবাগ্াবিম্খ । কিন্তু সকল চঞ্চল ছুরাশ। ও মোহগ্রস্ত পথভ্রাস্তিকে 
উপেক্ষা করিয়া, সকল সংশয়ের অবমান ঘটাইয়!, অর্তঙ্গের পরম চিত্ত 
যাহাতে মত্যেব জো তিতে উদ্ভাসিত হয়, ইহাই কবির অভীপ্দা। গ্রকবার 
কালী বলে বস রে ধ্যানে- কালী নাম উচ্চারণ করিয়1 মাতৃনাযে ধ্যান 
হুইবার জন্য সাধককবির আত্ম-সন্কোধন। এই ধ্যান শাস্ত্রীয় নয়, কেবল 
চিত্ত স্থির কবিয়া ভক্তিভাবে আম্মসমাহিত হওয়া । ইহার জন্য চিত্তকে 
আসক্তিহীন কবিতে হইবে, কেন্দ্রাভিমুখী করিতে হইবে, বহির্জগতের বাসনা- 
কামনা হইতে মনকে অন্তর্গগতে নিবদ্ধ কধিতে হইবে। জাকজমক-'.মনে 
মনে দেবতা যেখানে এশ্বধময়ী সেখানে উপচারবহ্ছল উপাপনার বিধান 
তন্ত্রেটে আছে! কিন্তু সহজিঘা সাধককবির মতে পুজায় এশ্বরের ব্যবস্থা 
সাধকের এশখর্ধ প্রদর্শনেরই ছদ্মবেশ মাত্র । জাাক-জমক উপচার-সর্বহ্বতার 
দ্বার ঘষে অর্চনা! তাহা! একবাব আত্মঅহমিকাকেই প্রশ্রয় দেয়। মাতৃসাধনার 
মূল কথা আত্মভাবের অবলুপ্তি, সম্প্রদুপাসন! তাহার বিরোধী । তুমি লুকিয়ে 
“****জাগজ্নে- মাড়পূজার যথার্থ বিধান সকলের নেপথ্যে সবগ্রকার 


২০৮ মাধুকরী-মগ্যা 


আড়ম্বর বর্জন করিয়া! জগৎবাসীর নিকট কোনে! প্রকার প্রচার না করিয়া! 
মানসোপামনা । ইহাই মনোদীক্ষা। আর্থার এভালন বলিয়াছেন, 
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শাস্ত্রে চিত্ত স্থির করিবার জন্ত প্রতীকোপাসনার ব্যবস্থা আছে, কিস্তু সাধকের 
নিকট নিরাকাব ব্রহ্গমময়ীর ধ্যানই প্রশস্ত । ইহার জন্য ধাতব-বিগ্রহ কিংবা 
পাষাণ-পুত্তলিকার প্রয়োজন নাই। মুন্সয় প্রতিমার মধ্যে ঈশ্বর অবস্থান 
করেন না। সাধককবি হ্া্বরূপ-মঞ্চে মনোমক প্রতিমা স্কাপন করিতে 
বলিয়াছেন। কবি ছিজেন্্রলাল গাহিয়াছেন, প্রতিম। দিয়ে কি পূজিব তোমায় 
এ বিশ্বনিখিল তোমারই প্রতিমা । রামকুমার নন্দী মজুমদারের একটি পদে 
আছে-- 
| এই হদি-পদ্মাসন তোমার চিব-আসন 

মাগে। বল তবে অন্লাসন অন্বেষণে পাব কই ? 
ইছাব সহিত তুলনীয় রবীন্দ্রনাথের__ 

হৃদয়নন্দনবনে নিভৃত এ নিকেতনে 

এসো হে আনন্দময় এসো চিরস্থন্দর ॥ 

আলোচাল...আপন মনে-_-শান্দ্রীয় মুতি-পুজায় অর্থাৎ পৌত্তলিক 
উপামনায় দেবতাকে নৈবেছ্য নিবেদন করিতে হয়। দেবতা আহার করিবেন 
এই বিশ্বাসে তাহাকে আলোচাল পাকাকল! ইত্যাদি বস্ত দান কবা হয়। 
কিস্তু বিশ্বের অন্নদান যাহার কর্তব্য তাহাকে এইরূপ আহার্ধ নৈবেছ্য প্রদ্দান 
হাস্যকর প্রথা], বিশেষত ভক্তিবাদী সহজিয়া কবির নিকট । কিন্তু উপাষনায় 
দ্নেবতাকে অর্থ্য দানের প্রথার তিনি বিরোধিতা করিতেছেন ন1। কবির মতে 
নাধকের অস্তরের ভক্তিই একমাত্র সুধা যাহা আলোচাল জাতীয় স্ুল বন্তর 
বদলে দেবতাকে দান কর! যায় এবং তাহাতেই তৃপ্তিলাভ হয় ঝাড়লগ্চন... 
'*"জলুক নিশিদিলে- ধনীগৃহে পৃজাপাবণে এন্বের সমারোহ এবং বিলাস 
ব্যদনের প্রাচুর্য দেখা যাইত, রামপ্রমাদ এই সকল সম্পন্ন গৃছের আয়োজন 
বর্জন করিতে অন্থুরোধ করিতেছেন । ঝাড়লগ্ন বাতিত্ব আলে ওঁজ্দল্যে দৃষ্টি 
বিভ্রান্ত করে, কিন্ধ ইহার! হৃদয়ের ভক্তির, পরিচায়ক নয়। উৎসবের দিলে 
ঝাড়লঞন নিতাস্তই বাহিরের ব্যাপার! এই প্রতথরতেজা আলোকরশ্নি 
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দেবমন্দিবের বহিরঙ্গ সজ্জিত করে মান্্র। কিন্তু সাধকের অগ্তরে ভক্তির ঘে 
জ্যোতির্যয় মাণিকা বিরাজমান কেবলই তাহাই দীপ্চথিতে হন্মন্দির চির- 
শোভাময় হইয়! থাকিবে। রৌশন (বা রোশলাই )_- আলোক শোভা- 
সমারোহ । মআণিক্য- মুল্যবান বত্ববিশেষ। মেব ছাগল-..বলিদানে_ 
তান্ত্রিক উপাসনায় বলিদান অবশ্ব-পালনীয়, কিন্তু সুস্ম আরাধনায় বলির 
ব্যবস্থা নাই । আবার অন্তদিকে সহজিয়া ধমের মূল কথা! ঈশ্বর-প্রাপ্সি, সেখানে 
জীবহত্যা রক্তপাতেব বিরোধিতা আছে। ইহা কেবল ধর্মের কথাই নয়, 
মানবিকতার দিক হইতেও র্রামপ্রসাদ পশুমেধেব প্রয়োজনীয়তায় সন্দেহ 
জানাইতেছেন। তুমি জয় মা কালী“ রিপুখণে__পশ্ুহিংসাব প্রতিবন্ধকতা 
করিলেও বলিদ্দানেব আচারগত ব্যবস্থা তিনি অস্বীকার করেন না। এখানে 
বলিও ম।ণলিক দীক্ষার অন্যতম । তাই পণ্ড নয়, মান্চষেপ ষডরিপু, কাম 
ক্রোধ লোভ মোহ মর্দ মাৎ্সযকেই সাধক চিরতরে শিম্লি কবিতে চেষ্টা 
করিবেন। প্রসাদ বলে" শ্রীচরণে_ বাগ্ভাও্-সমারোহ আচারবহুল 
পূজায়োজনের অন্যতম অঙ্গ, কিন্ত কৰি সেই স্থল শব্দধ্বনির বদলে মাতার নামে 
করতালি দিয়া ৩।হার শ্চবণে অনুগত হইবার জন্ত মনকে অন্থরোধ 
করিতেছেন । 

[ চতুর্থপদ্দ ] আর কাজ..."..বারাণসী-_কাশীধাম গয়৷ গজ প্রভৃতি 
অঞ্চল ও নদীগুলি হিন্দুধর্মীবলপ্ীদের নিকট আবহমান কাল হুইতে পুণ্যতীর্থ- 
স্বরূপ। তীর্থে গমন কবিষ্া বিগ্রহ দর্শন করিলে পারলৌকিক মুক্তি ত্রাস্থিত 
হয়, এ্রহিক জীবনের পাপক্ষয় ঘটে, ইহাই নিষ্ঠাবান হিন্দুদের বিশ্বাস। কিন্ত 
সাধককবি উপলব্ধি করিয়াছেন তীর্থের পুণ্য অঞ্চলবিশেষে সীমাবদ্ধ থাকিতে 
পারে না। মাতাব চরণ অন্থধ্যান করিলে গৃহে বপিয়াই তীর্থফল লাভ কর! 
ঘায়। [রামমোহন লিখিয়াছিলেন, “তীর্ঘযাত্রার বার তোমার সবব্যাপকত্বের 
থে ব্যাঘাত করিয়াছি হে জগদীশ্বর আমার অজ্ঞানতাকৃত এই অপরাধ ক্ষমা 
কর।”] রামপ্রলাদের পরবর্তী কবিদেব অসংখা পদে 'গয়া গঙ্গ! বারাণসী'-র 
বিকল্প মাতৃচরণকে সূর্ব-তীর্ঘপার-রূপে ঘোষণা করা হইয়াছে । যথা, রামকৃষ্ণ 
রায়ের একটি পর্দ-- 

ভবে সেই যে পরমানন্দ ঘে জনু পরমানন্দময়ীরে জানে 
সে যেন! যায় তীর্থ-পধটনে, কালী কথ! বিন। ন! শুনে কানে । 
১৪ 


২১০ মাধুকরী-মনত্য। 


প্রেমিক মহেঞ্খনাথ বলেন, “দেখনা হদে নয়ন মুদে শ্কামা-পদে বারাণসী”। 
ধদ্দন মাস্টার গাহিয়াছেন-_ 

গয়। গঙ্গা প্রভাসাদি কাশী কাঞ্ী কেব! চায় 

কালী কালী বলে আমার অজপা ঘ্ধি ফুরায় 

হ্বগুকমলে রাশি রাশি- তত্রশান্ত্রে দেহের নানাস্থানকে তত্বের দিক 
হইতে নানাবিধ পন্মের সহিত তুলন1 কর! হইয়াছে । এইজন্য চিত্ত-নিরোধের 
প্রথম স্তর হৃতকমলে আত্মস্থ হওয়া। মধুপ যেরূপ বিকশিত পদ্মের মকরন্দে 
স্থধামুগ্ধ হয় কবিও সেইরূপ চিত্তকমলে তন্ময় হইয়া কালীর পদ্মনিভ চরণ ধ্যান 
করিয়া অপার্ধিব আনন্দ অনুভব করেন, সেই আনন্দ শতশত তীর্থযাত্রা অপেক্ষা 
ঘনীতৃত, ইহাই সাধককবিব উপলব্ধি । তুলনীয়, কমলাকাস্তের পদাংশ-_“মজিল 
মনভ্রমূরা1! কালীপদ-নীলকমলে' । কমল ও কোকনদ সমার্থক শব্দ। কালীর 
চরণ কমলের সহিত অভিন্ন, সেই চরণের ধ্যান করিলে চিত্তও তাই কমলমগ় 
হইয়া যায়, ইহাই কাব্যিক বাঞ্জনা। কালীনামে.মাথাব্যথা-_কালীর 
নাম উচ্চারণ মাত্রেই সকল প্রকার অপবাধজনিত গ্লানি নিঃশেষে মুছিয়া যায়, 
স্তরাং নামোচ্চারণেই যদি চিত্ত নিষ্কলঙ্ক হয় তবে তীর্থে পাপক্ষালনের প্রস্তাব 
অর্থহীন £ পাপের অস্তিত্ব নাই অথচ পাপত্রাণের স্থান আছে ইহা যুক্তির দিক 
দিয়। ষেন মাথ। নাই কিন্তু মাথাব্যথার মত। কালীনামই সর্বপাপ্গ মন্ত্র, ইহার 
উপর আর তীর্থ হইতে পারে না। বৈষ্ণব ধর্মেও বলা হইয়াছে__ 

কলিতে শ্রকষ্ঘনাম যত পাপ হুরে। 
সাধা কি মাহ্ষের তত পাপ করে ॥ 

ওরে অনলে-..তুলারাশি- চরম পাপীও একমাত্র মাতৃন।ম উচ্চারণের দ্বারা 
যুক্তি পাইতে পারে, পাপবিনাশী নামে এইবপই মহিমা । অগ্নির দ্বার! যেমন 
তুলারাশ্রি একমুহ্থতে তন্মীভূত হইয়া যায়, নামস্পর্শেও পাপ সেইন্প লঘু 
পদ্দার্থের মত তৎক্ষণাৎ তন্ম হয়। গ্রায়ায় করে. শুনে হাসি-_গয়ায় মৃত 
ব্যক্তির উদ্দেশে পিগুদান কৰিলে পাপপুকুষ বা (প্রেতপুরুষ উদ্ধার লাভ করে 
ইহাই হিন্দুদের বিশ্বাস। রামপ্রসাদদ পৌরাণিক হিন্দুদের এই বিশ্বাসকে 
প্রত্যাখ্যান করিয়াছেন, এমন কি তাহাকে মৃদছ্ধ কটাক্ষ পর্স্ত করিয়াছেন। 
অথচ তিনি নান্তিকের মত ইছার বিরুদ্ধাচঃরণ করেন নাই। এক নিবিদ্ভ 
বিশ্বাম ও পরম প্রাপ্তির প্রতায় হইতেই তিনি মনে করেন, একমাত্র আস্তপিক 
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ভক্তিবশত কালীর চরণে মতি বাখিলে, অন্তরে কালীনাম জপ করিলে সকল 
পাপবোধের সমূল বিনষ্ট ঘটে, তীর্ঘযাত্রার পুণ্য হয়, এমন কি, পিগপ্রন্ধানের 
ফলে যে মৃতের খণ-পরিশোধ, তাহাও সম্পন্ন হয়। কাশীতে...উক্তি-_হিন্দুর 
পৌরাণিক সংস্কার কাশী বারাণসীতে মৃত্যু হুইলে মুক্তি লাভ ঘটে, পুনর্জর 
হয় না। ব্যুৎপত্তির দ্রিক দিয়া বলা হইয়াছে, বার (বারিত হয়) অনস্‌ 
( জন্ম ) যে পুরী হইতে ( বহুত্রী ), অর্থাৎ যেখানে মৃতু হইলে পুনর্জন্ম নিবারিত 
হুয়। কাশী শিবপুরী, করুত্রবাদ ইত্যার্দি নামেও অভিহিত। ভারতচন্জ 
লিখিয়াছেন-_ | 
পুণ্যভূষি বারাণসী :  বেছ্িত করুণা অসি 
যাহে গঙ্গা! আসিয়া মিলিতা ৷ 
আনন্দ কানন নাম . কেবল কৈবল্য ধাম 
শিবের ত্রিশূলোপরি স্থিতা ॥ 
মহেশের রাজধানী দুর্গা যাহে মহারানী , 
| যাহে কালতৈরব প্রহরী । 
শমনের অধিকার ন] হয় স্মবণে খার 
ভবসিন্ধু তরিবার তরি ॥ 
যাহে জীব তাজি জীব সেইক্ষণে হয়শিব ', 
পুন নহে জঠর যাতনা। 
দেবতা গন্ধর্ব বক্ষ দচজ মনুজ রক্ষ 
সবে ধার করয়ে কামন] ॥ [অন্নদাষঙ্গ ল] 


ওরে অকলের-' ভারই জাসী-_-অঞ্চলবিশেষে পদার্পণ করিলেই মুক্তি লাভ 
হয় না, মুক্তি ভক্তিবই অনুগামী । হ্রিলোক্যনাথ কবিভূষণ লিখিয়াছেন-_ 
নান। ভক্তি আছে আমার তাই দিব মা উপহার । , 

কাঈীতে মলেই-..তারই দাজী-_কাশিতে দেহরক্ষা করিলে মুক্তিলাভ ঘটে 
এইরূপ বিশ্বাসে মুমূতব' ব্যক্তি কাশীর প্রতি আকুষ্ট হয়। সাধককবি রামপ্রসাদ 
যনে করেন অন্তরে ভক্তি থাকিলে মুক্তি ঘরে বসিয়াই লাভ কর] যায়। 
নির্ধাণে'..ভালবাজি_ রামপ্রসাদ সুক্তিপ্রার্থী নন, ইহাতে আত্ম! পরমাত্মায় 
বিলীন হইয়া যাইবে যেমন জলবিদ্বু লে মিলিত হইয়া যায়। কিন্তু রামপ্রসাদ 
আত্মবাদনবাদী, তিনি দূরষ্িত ভক্তের মত তাঁস্থ হইয়া মাতার চরণকমলের 


২১২ মাধুকরী-মঞ্জুষ! 


সৌন্দর্য উপভোগ করিতে চান। 'তিনি চিনির সহিত মিশিক্সা যাইতে চান 
না, চিনির মিষ্টত্ব আন্বাদ করিতে চান । জনৈক সমালোচক এই ছত্রটির ব্যাখ্যা 
প্রসঙ্গে লিখিয়াছেন-_ 

“কায়সাধন ও নাম জপ করিতে করিতে মন এক স্থির অবিচল আত্মনিষ্ঠ 
সহজ আনন্দেব স্তরে উন্নীত হয়, যেখানে পাপপুণ্যের, শুচি-অশুচির, স্থখছুঃখের 
ভেদাভেদ ঘুচিয়া যায়, জাগতিক অভাব-অভিযোগ তাহাকে আর বিচলিত 
করে না। এই সাধনোপলব্ধিব মধ্যে বৈরাগা নাই, তাহা নয়, কিন্তু এই 
বৈরাগ্য স্থখ ও বিষয়ভোগকে অস্বীকার করিয়া! নয়, অসংখ্য বন্ধনের মধ্যে ষে 
মুক্তি, অস'খ্য আসক্তি মো নিরাসক্ত মনেব যে বৈরাগা, সেই বৈবাগ্যই 
প্রসাদের বৈরাগা, এব, অস*খা গানে রামপ্রসাদ যে বৈরাগোর ইঙ্গিত 
ক€রিতেছেন, তাহা এই অস্তিধ্মী বৈবাগ্য, বৈদাস্তিক ব্রান্মণাধর্মেব নেতিমুূলক 
নৈধাগা নয়। তিনি চিনি হইতে চাহেন নাই, তিনি খাইতে ভালবাসিতেন, 
লাত করিতে চাহ্ছেন নাই, বলিয়াছেন, নিধাণে কি আছে ফল। মাটির মুত 
গডিয়া যে পূজা, ইহা৪ চাহার কুচিকব ছিল না, তিনি জানিতেন ভ্রিহুবন 
দ্বুডিয়াই তো মায়ের মৃত, সেই ত্রিভুবনেন কপরসের মধ্যেই তিনি ডুবিয়া- 
ছিলেন। শুচি এবং অশ্চিব সংস্কার তাহার ছিল না। আনুষ্ঠানিক ধনের 
কোনে আাচার-ব্যবহার বীতিনিয়মের প্রতি ভাহাব শ্রদ্ধা ছিল না|” 

[ ডঃ শিবপ্রসাদ ভট্টাচাধ-_ভারতচন্দ্র ও বামপ্রলাদ ] 
চতুর্বর্গ__ধর্ম অর্থ কাম মোক্ষকে চতুবর্গ বলে। এলোকেশী-_ মুক্তকেশী 
এলোকেশা কালীব নামাস্তব । 


আঢলাচনা। 


আলোচা পদটি রামপ্রসাদের আধ্যাত্মিক আদর্শ ও ধর্মচেতনার একটি 
গুরুত্বপূর্ণ উপকরণ । রামপ্রসাদ ঠিক কবি ছিলেন না, তিনি সাধককবি 
এবং সেই সাধনা তান্ত্রিক শক্তিধর্মের পথ হইলেও ভক্তশ্রেষ্ঠ বামপ্রসাদ এক 
নিজস্ব দার্শনিক তত্ব রচনা করিয়াছিলেন । “আর কাজ কি আমাব কাশীঃ 
পদে রাম প্রসারের সেই নিজন্ব দার্শনিক মতেব পরিচয় প্রাওয়া ধায় । সাধনার 
ক্ষেত্রে মৃক্তি বা মোক্ষের একাধিক স্তর আছে। ইহার নাম সালোক্য দামীপ্য 
সারপ্য সামুজ্য ও মোক্ষ। জনৈক পণ্ডিতের মতে--- 
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“মনুম্বত্ব হইতে মুক্ত হইয়া যে লোকে জীব দেবন্ে উপনীত হয়েন, সংসার- 
মায় হইতে বিমুক্ত হইয়া দেবলোকে আসেন, মেই লোকে তাহার লালোন্া- 
মুক্তি হয়। দেবগণের সহিত একলোকে থাকাধ নাম সালোক্য | এই দেবত্ব- 
লাভের পর সুম্দুষ্টিপ্রভাবে ভক্ত যত ভগবদ্ধর্শনেব সমীপব্তা হইয়া একেনারে 
ঈশ্বরের সম্যক এশ্বধ-মূতি দেখিতে পান, ততই তীহাব সামীপ্য-মুক্কি সম্তাবিত 
হয়।""সামীপ্য-মুক্তি লাভ ঠইলে ষোগীর সাবপা বা সার্টিমুক্তি হয়। এই 
আধ্যাত্মিক স্তরে আসিয়া! যোগী ঈশ্বরের স্ববপ হইয়া ঠাহাব এশ্বর্ভোগী হন। 
ঈশ্বরের সহিত সমান এশ্ববশালী হওয়ার নামই সার্টিপা সারূপা মুক্তি ।: 'কেহ 
কেহ বা তৎপরে সাধুজা বা ঈশ্ববের পয়-মুক্তির প্রয়াসী হন । লাধুজা মুন্িলাতে 9 
জীবের গুণভার থাকে । শুণভাব যতদিন থাকে, ততদিন জীবের সাংসারগতি 
নিবারিত হয় না। এই ুণভাবের একেবাবে বিনাশ সাধন না করিতে 
পারিলে নিষ্ব্ৈগুণা হয় না; নিষ্স্বৈগুণা ন৷ হইলে ব্রঙ্গ-পদ-লাভ হয় না। এই 
ব্রহ্ষ-পদ-লাভের নামই মোক্ষ। নিগুপণত্ব হেতু জীবাত্মা নিপুঁণ-ব্রদ্দে বিলীন 
হইয়া যান।..'রামপ্রলাদ যে আধ্যাত্মিক স্তরে উপনীত হইয়াছিলেন, সে স্তরে 
তিনি শুধু মালোক্যেরই প্রয়াসী হইয়াছিলেন। ভগবদ্দর্শন-জন্য তিনি একাস্ত 
লোলুপ হইয়াছিলেন। অভয়-পদ-লাভের জন্য সাহার একান্ত লালসা 
হইয়াছিল।” [ পূর্ণচন্ত্র বস্থ-_বাম প্রসাদ প্রবন্ধ ] 

তবে শেষ পর্বস্ত ল়মুক্তি 9 ব্রন্ত্বলাভের কথা € বামপ্রসাদ বলিয়াছেন। 
“এবার কালী তোমায় খাব' জাতীয় পদে ব্রক্দের সহিত নি্পীন হইবার ও 
লয়-মুক্তিলাভের আকাজ্ষাই প্রকাশ পাইয়াছে । 


ব্যাখ্য! 
জাকজমকে-..জগজ্জনে । [ প্রথম পদ ] 


, বিশ্বজননীর চবণে নিবেদিত পৃজাপুষ্পের নৈবেছ্যে মত হৃদয়ের তল্তি ও 
প্রতিবাৎসল্যে মিঞ্ত প্রসার্দী-সংগীতের রচয়িতা কবিরঞ্জন রামপ্রসাদ সেন 
আলোচ্য পদীংশে আডম্বরবহুল উপচারসর্বন্ব পুক্লার বিরুছে তাহার ভক্ 
হৃদয়ের অনীহা! এবং মানস-পুজার প্রণালী বিবৃত করিতেছেন । শক্তি-সাধনায় 
উপাসনার নানা প্রকরণ আছে, এইুগুলি তামসিক রাজসিক ও নাত্তিক 
উপালনা।। বর্ণোজ্ছল মৃতিয় ত্বারা। যাগধজ্ঞ বাস্চসমারোহ আলোকশোভা- 
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খাত্রায় ঘে উপাসনা তাহাই রাজমিক উপাসনা । কিন্তু সানত্বিক উপামনায় 
পূজার বহিরুপকরণের প্রয়োজন হয় না। বিনত চিত্তের ভ্রবীভূত ভক্তি ও 
অসংকুচিত বিশ্বাসই এই উপাসনার উপকরণ। ইহাকেই বলা হয় মানস- 
পৃক্না। রামপ্রপাদ আলোচা পদে সেই সাত্বিক উপাসনারই প্রশস্তি করিয়াছেন । 
কেবল তাহাই নয়, রাজসিক উপাসনায় ষে আভম্বব-বাহুল্য প্রকাশ পায় তাহা 
এক হিমাবে নাধকের এশ্বধেব আত্মগ্রচার বলিয়া বোধ হয়, ইহাই সাধক 
কনিন অঙ্থরূপ উপাসনা-বিবোধিতার কারণ। ইহ] ভক্তির বদলে অপরের 
নিকট সম্পদের প্রদর্শন মাত্র | যথার্থ উপাসনায় আত্মতান্ত্রিকতা অহংসবশ্বতার 
সম্পূর্ণ বিলোপ-নাধন করিতে হইবে । এইবপ উপাসনা গোপনতা৷ ব্যতীত 
স্থসম্পন্প হইতে পারে না । স্রতবাং বিশ্বজনেব নিকট সাডনম্বর আত্মগ্রচারের 
দ্বার] পৃজার বান্থায়োজন পরিত্যাগ কবিষা, আপন অন্তরে সংগুপ্ত ধ্যানের দ্বাবা 
মানসোপালন। করিবাধ কথাই আলোচা চবরণদ্ধয়ে সাধককবি বামপ্রসাদের 
বন্বা। | 


ধাতু-পাবাণ ' হৃদিপল্লাসনে। [ প্রথম পদ ] 


'শাক্ত পদতরঙ্গিণার গোমূৃখী” সাধক কবি রামপ্রনাদের ভক্তিগীতি প্রসাদী 
হুইপুভ চয়িত চরণথযে শাস্মামোদিত পৌত্তলিক উপাসনার বিরুদ্ধে কবির 
'অসনস্তাষ এবং বিকল মানস-পুজাব ইঙ্গিত করা হইয়াছে । জগজ্জননীর 
আনরাধনাব জন্য সাধক যতি নিহাণ করিয়া থাকেন, কিন্তু এ বিশ্বনিখিল ধাহার 
রূপনির্জাণ তাহাকে কি ক্ষত মৃন্সয় মৃতির মধ্যে ধর] যায়? স্থতরাং ধাতব বা 
কাঙ্জ পাষাণের প্রতিমা নিখাণ করিলেই পৃজাকৃত্য সম্পন্ন হয় না। বিশ্বমাতাকে 
আরাধনা কবিতে হইলে প্রতীকোপালনাব প্রয়োজন আছে, কিন্তু বাহাডম্থর 
অথবা এশ্বরধ প্রদর্শনের দ্বারা সে উদ্দেশ সিদ্ধ হইতে পারে না। সাধককৰি 
ভাই তক্তেগ হ্ৃদিমন্দিণে ভক্তিপল্মাসনের উপর দেবীর ধ্যানমৃতির প্রতিষ্ঠা 
করিতে বলিতেছেন । মাতান ষথার্থ আবাহন ও উদ্বোধন হৃদয়ে, তাই মনোময় 
প্রতিমার প্রাণপ্রতিষ্ঠা করিতে হইলে স্াধককে সবপ্রকার বাছ্িক আয়োজন 
শু উপচারসর্বস্ব তা পরিহার করিতে হইবে, ইহাই কবিরগ্চনের বক্তব্য । 


' তুলনীয়--মায়ের মৃতি গড়াতে চাষ 'মনের ভ্রমে মাটি দিয়ে, 
মা বেটি কি মাটির মেয়ে, মিছে খাটি মাটি নিবে ॥ [ রামপ্রসাদ নু 


গুসাদী £ রাষপ্রসাধ হ১৫ 


ঝাড়'লপ্টন.....'জন্গুক নিশিদিনে। [প্রথম পদ ] 


ব্যাখ্যেয় পংক্কিযুগল সাধককবি রামপ্রসাদের প্রসাদদী নামাক্ষিত মানস- 
পূজা-বিষয়ক ভক্তিগীতি হইতে উৎকলিত। আলোচ্য অংশে কবিরঞ্জন 
বাহিক আয়োজনননল পৌত্তলিক উপাসনার বিকল্লে সাধকের মনোপক্মাসনে 
বিশ্বঙ্গননীব ধ্যানমৃত্ি-প্রতিষ্ঠা ও হৃন্সয় আরাধনার ইঙ্গিত দিয়াছেন । শক্তি- 
উপাসনায় প্রতিমা! মন্ত্র আলোকমাল] ও উপচারের প্রয়োজন আছে, কিন্তু 
সেই গুলি নিতান্ত বাহিক ও স্ুুল হইল তাহা রাজসিক উপাসনায় পর্ধবসিত 
হয়, তাহা দ্িব্যভাবেব সার্ষিক পান! হয় না। স্কতবাং ধাতৃ-পাধাপ- 
মু্তিকার প্রতিমাব বদলে যেমন অন্তরে দেবীর ধ্যানমূন্তিব প্রতিষ্ঠা করিতে 
হইবে, সেইবপ দেবস্বানে আলোকমালা-সমারোহের বদলে হদযের গোপনে 
ভক্তিব মানস-দীপির প্রয়োজন । ঝাডলগ্ঠন-রোশনাই সাজাইলে সম্পদের 
প্রচার, আডঙ্গরের ঘোষণা হয় মাত্র। তাহা পুজারীব এশখবরধ-প্রদর্শনেরই 
নামাস্তর | চিল্ত্তর শশ্বধ বাহিরেব সমারোহ-নির্ভব নয়? যথার্থ চিদ্গত 
ভক্তি-বিশ্বাস ও ঘ্ান্তরিকতা থাকিলে তাহাই জ্োতির্ময় হইয়া সর্বদা 
মাতাকে ধ্যাননিমীলিত নেত্রের সম্মুখে উদ্ভাসিত করিয়া! তুলিবে, তখন 
বহিরঙ্গগত দীপমালার প্রয়োজন হুইবে না। 


মেব-ছাগ্ল :- সেই শ্রীচর়ণে। [প্রথম পদ ] 

বক্ষ্যমাণ পংক্ি-চতৃষ্ক ক্তিপৃ্ত প্রসাদী-গীতমালাব মানসপৃজা বিষয়ক 
দের সমাপ্টি অংশ । এখানে সাধককবি রামপ্রসাদ শক্তি-উপাসনায় বান্িক 
পূজাপদ্ধতিব বিকল্পে মানস-উপচাবের লক্ষণাদি বিবৃত করিয়াছেন। এস্বর 
যে দেবতার বিভুতি, সম্পদ ধাহার চরণের জ্যোতি সেই শক্তি-উপাসনায় 
উপচারের প্রয়োজন আছে, কিন্তু সাত্বিক সাধক এই উপচারকে স্থুল বন্তরূপে 
গ্রহণ করিবেন না, এইগুলিকে মানসক্ষেত্রে ভাবসংকেতে স্থানাস্তরিত 
করিবেন। ধাতব-কাষ্ঠ পাষাণময় বিগ্রহের বদলে জগজ্জননীর ধ্ানমূত্তি, 
বাহিক £নবেছ্যের বদলে ভক্তি-পীযৃষধারা, দৃষ্টিবিলসন রোশনাই-আলোকমালার 
বদলে দেদীপ্যমান বিশ্বাস এইগুলিই মানস-উপচার, অন্তর্যাগের উপকরণ। 
শক্তির উদ্বোধন করিতে হইলে ,তন্ত্রে বলিদ্ানের নির্দেশ আছে। কিন্তু 
জীবহত্যা রক্তপাতের দ্বারা কিরূপে বিশ্বমাত1 করুণানপিণীর রুপ! লাভ 


দু 
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হইতে পারে! তাই কবির মানসপূজায় বলির সাংকেতিক তাৎপর্য জীবমেধ 
নয়, রিপুসংহার । আমার্দের মানবিক দেহে কাষক্রোধ লোভমোহ মদমাৎসর্য 
প্রভৃতি যে দোষগুলি রহিয়াছে, সেইগুলি সতত আমাদের ধর্ণপথ হইতে বিচ্যুত 
করিয়! অহংকার ও ভ্রাস্তি জন্মাইতেছে, সর্বাগ্রে সেইগ্ুপিকে নিবাকত করিতে 
হইবে। তাহার দ্বারাই বলির উদ্দেশ্ত সিদ্ধ হইবে। পৌত্তলিক উপাসনায় 
ঢাকঢোল কাশী বাজাইবার বিধি আছে। কিন্ত নিতান্ত শব্দাডম্বর ধ্বন্বা- 
য়োজনের বারা দেবতার উদ্বোধন হইতে, পারে না। আনন্দময়ীকে অন্তরে 
ধ্যান করিয়া সাধক যখন আনন্দে করতালি. দিয়া উঠিবেন, স্থির প্রতায় ও 
নিবিড় বিশ্বাসে ধ্বনিত তাহাব সেই করতালিই মনোময় প্রতিমার পূজ। বিধানে 
সতাকার ঢাকঢোলের স্থান গ্রহণ করিবে । স্ুতর।ং একাগ্র চিন্তে সাধনা, 
বিশ্বজননীর শ্ীচরণে নিবঝিষ্টচিন্ত হওয়াই যথার্থ মানস-পুজা, বাহাডম্বর নয়। 


আর কাজ কি - -..ভীর্থ রাশি রাশি। [ চতুর্থ পদ: 


প্রচলিত শাস্্রসম্মত তীর্থের ব্দলে শ্বামাজননীর শ্রীচরণকে সর্বতীর্থসাব 
বলিয়া! ঘোষণ] করাব বলিষ্ঠতা ও উদ্দারতাই প্রসাদী ভক্তিগীতিব শ্রেষ্ঠকবি 
রামপ্রসার্দের আলোচ্য পদস্চনার বক্তব্য । হিন্ুশান্্ ও হিন্দুধর্মমতে 
আবহমান কাল হইতে গয়া গঙ্গা! বাবাণসী প্রভৃতি অঞ্চল পবিত্র তীথস্বান 
বলিয়া পরিগণিত । তীর্থেব ধুলি তীর্থসলিল স্পর্শ করিলে পাপম্মলন হয়, 
জীবাত্মার মুক্তি ঘটে, পরমাত্মার সহিত লীনতাপ্রাপ্ত হয়, ইহাই সাধারণভাবে 
ছিন্দুর বিশ্বাস। কিন্তু কেবল পাপানক্ত চিত্তের অন্থতাপ লইয়া কাশীধামে 
গমন করিলে, গঙ্গোদক পান করিলে, গয়ায় যজ্ঞ করিলেই মুক্তি ঘটিবে, ইহা 
বিশ্বাসের কথা, তদতিরিক্ত কিছু নয়। সাধককবি রামপ্রসাদ সাত্বিকভাবের 
উপাসনায় ধিব্যসাধনার দ্বারা যে নৃতন ভক্তিবাদ লাভ করিয়াছেন তাহা 
ঠিক শাস্ত্রীয় সংস্কারের বশীতৃত নয়। রামপ্রসাদ আনন্দময়ী বিশ্বজননীর চরণে 
মনগ্রাণ সমর্পণ করিয়! তাহা উপলব্ধি করিয়াছেন । ইহাতেই যথার্থ মোক্ষ সম্ভব 
হইতে পারে । তাই প্রথাসিন্ধ বিশ্বাস ত্যাগ করিয়া তিনি কাশী-গয়া-গঙ্ষার 
তীর্থমাহাত্ময অবহেলা করিতেছেন। পাধতীস্বত গণেশ মাতার চতুম্পার্থে 
পর্ঘটন করিয়! বিশ্বপর্ধটনের গৌরব লাভ কৃরিয়াছিলেন। রামপ্রসাদও মাতার 
জীচরণে সকল তীর্থের ফললাত করিতে চাহিয়াছেন। প্রচলিত তীর্থগুলি 
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তথা তাহাদের মাহাত্ময শ্বামাজননীর চরণের অংশ মাত্র। সেইগুলি মাতাব 
চরণতলেই অবস্থান করিতেছে । হ্বতংকমলের উপর জননীর মনোময় প্রতিমা 
স্থাপন করিয়া সাধককবি যখন জননীকে ধ্যান করেন, তখন অপাধিব আনন্দের 
প্লাবনে তিনি অভিতৃত হইয়! যান। তখন তাহার মনে হয়, কালীর চরণ 
দিব্য কোকনদতুলা, শতশত তীথের মহ্িমানিচয় যেন তাহাতেই ঘনীতৃত হইয়! 
আছে। অতএব পুরাণ প্রসিদ্ধ তুরগম অঞ্চলে স্থাপিত তীর্ঘের বিরুদ্ধে তিনি 
আনন্দময়ীর চরণে উপরই আপনার অবিচল আন্তগত্য ঘোষণ। করিতেছেন । 


কালীনানে পাপ” তুলারাশি। [চতুর্থ পদ ] 


পৌরাণিক শান্ত্রসম্মত তীর্থেব পাপবিনাশী মাহাত্মেব বিরুদ্ধে সর্পাপস্্ 
কালীনামের গৌরব-প্রতিষ্ঠাই আলোচা প্রসাদী ভক্তিগীতির বক্তবা। বাহিক 
আড়ম্বরমবন্থ উপচারবনল উপাসন! অথবা তথাকথিত মোক্ষদাত তীর্থের প্রতি 
অনিচ্ছ! প্রকাশ করিয়া! ভক্তেন মনোমন্দিরে ধ্যানময়ী দেবীর গোপন প্রতিষ্ঠা 
ও পৃজা এবং তীর্থের বদলে জননীব চরণকেই একান্ত করিয়া ধরিয়া থাকাই 
মাধককবির ভক্তিধর্ষ। মানুষ তীর্থের নিকট আপনার ইহলৌকিক অপরাধ 
পাপ ইত্যাদি বিনাশ কবিতে ও পুণ্যাজন করিতে যায়। কিন্ত সাধককবির 
বিশ্বাম এতই তীব্র যে তিমি মনে করেন, একমাত্র কালীর নামগ্রহ্ণ করিলেই 
পাপ নির্মল হইয়। যায়। নামগ্রহণের দ্বাবাই যদি আত্মা অপাপবিদ্ধ হইয! 
উঠে, তবে অঞ্চলের ছুর্গমত1 সহ করিয়া! তীর্থে যাত্রারও কোনো প্রয়োজন 
নাই। অথচ লাধারণ মান্থষের এই বিশ্বাস পরাস্ত নাই। যেমন কবন্ধ ব্যক্কির 
মাথাব্যথা বলিয়া কোনো বাধি থাকিতে পাবে না, তেমনি নামোচ্চারণে 
নর্বপাপমৃক্ত ব্যক্তিরও কোনে! অপরাধ ব1 পাপ থাকিতে পারে না । অগ্রি যেমন 
গ্রচণ্ড দ্ান্যশক্তি-বিশিষ্ট তুলাকে মুহূর্তে ভন্ম করিয়া! দেয় সেইব্দপ কালীনামও 
অগ্নির মত পাপকে একেবারে ভস্মীভূত করিয়া! ফেলে। পরস্ত তুলারাশি 
বিপুলায়তন কিন্ত সেই পরিমাণ ভারবাহী নয়, পাপও সেইরূপ আয়তনে বিপুল 
ষনে হয়, কিন্ত গুরুভার হইতেই পারে না, ইহাই যেন কবির বক্তব্য । অগ্নির 
দ্বাছিকাশক্তি মাতৃনাম উচ্চারণের সহিত নিপুণভাবে ব্যঞ্িত হুইয়াছে। 

গ্য়্ায় করে..'শুনে ছাজি। [চতুর্থ পদ] 

[ রূপতত্ব-বিশ্সেষণ জ্রষটব্য 


২১৮ মাধুকরী -মঞ্জুষা 
কামীতে মলেই- ..... তারই দ্বাসী [ চতুর্থ পদ ] 


[ রূপতত্ব-বিঙ্লেষণ দ্রষ্টব্য ] 


নির্ধাণে কি... এলোকেশী। [চতুর্থ পদ] 
[ রূপতত্ব-বিশ্লেষণ দ্রষ্টবা ] 
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প্রশ্ন ১। প্রসাদী শীধক পঠিত কবিতাধুগল অবলম্বনে রামপ্রসাদের ধর্ম- 
সাধনার পরিচয় দাও । 


অষ্টাদশ শতান্দী সাহিত্োর ইতিহাসে যুগসন্ধি আখ্যায় চিহিত। এই যুগে 
পূর্বতন যুগের সংবদ্ধ সমাজের ভিন্তি শিখিল, মানুষের অন্ধ বিশ্বাস স্খলিত এবং 
সাংস্কৃতিক জীবনের শিষ্টরুচিব আচ্গত্য দুপল হইয়া! আসিয়াছে । রাজনৈতিক 
জীবনে বিপর্ধয়হেতু মাহ্ষেব গার্স্থা ও সামাজিক বিপন্নতা দেখা দিয়াছে । এই 
সর্বাস্ক সংকটের তমিন্্র রাত্রিতে রাম প্রসাদ মাড় উপাসনার আলোকবতিকা 
জালাইয়া বিশ্বজননীব আরাধনা করিতেছেন। শাস্ত্ান্গত্য বা পৌরাণিক 
মাহাত্মো বিশ্বাস নয়, তিনি হৃদযের এক স্বতংস্কত ্বেচ্াপ্রবৃত্ত বিশ্বাসে ও 
তক্তির স্থারা দেবতা ও মানবের মধ্যে এক ক্গেহগ্রীতিমানাভিমানযুক্ত মধুর 
সম্পর্ক আবিষ্কার করিলেন । তাহার আরাধ্য দেবতা তক্ত্রোন্ত শক্তি বা কালিক 
হইলেও রামপ্রসাদের ধর্মমত ও ধর্মসাধন] ঠিক তান্ত্রিক নিয়মনিষ্ঠার মধ্যেই 
সীষাবদ্ধ রহিল না। হৃাদয়েব আন্তবিক ভক্তি ও মানবিক প্রবৃত্তির প্রভাবে 
তিনি ষে অভিনব মানবরসপ্রুত ভক্তিবাদের প্রবত্তন কবিলেন, তাহাকে কিছুট! 
লোকায়ত বলা যায়। মাতা ও সন্তানের মধুর প্রীতিমধুব সম্পর্কের মধ্যে 
সন্তানের ঘে ন্েহুব্যাকুলতা, উৎকণ্ঠা, মাতৃচরণ লাভের আকুলতা, অনাদরের 
অভিমান, পরিপূর্ণ আত্মসমর্পণ, তাহাই তিনি বিশ্বস্থটির যূলীভূত কারণ 
“আদ্িভৃতা সনাতনী'কে দান করিলেন। পৌত্তলিক উপাসনা, তামসিক 
আচারাদি, রাঁজসিক বাহ্াডম্বর তিনি সম্পূর্ণ পরিহার কগিতে চাহিলেন। 
ধাতব অথব! মুন্সয় প্রতিমায় দেবীর আবাহন, এস্বর্পূর্ণ উপাসনার ব্যবস্থা, 
ভোগনৈবেছ্ের স্থুল উপকরণ, রোশনাই-আলোকসজ্জা-বাছ্ভাও-সমারোছ 
এইগুলি এক হিসাবে পৃজারীর অহুংকারেরই নামান্তর, সাভস্বরে বন্দনার মধ্য 
দিশ্কা তাহার ভক্তিবিহীন শুন্য হৃদয়ের আত্মপ্রচারই ঘোষিত হয়। স্থতরাং 
শাস্বীয় উপাসনার এই মন্ত্রাচার যাগধজ্ঞ ইত্যাদি ব্যবস্থাকে রামপ্রসাদ 
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অনুমোদন করিলেন না। তিনি তক্ত্রোক্ত মানস-পুজার হুক্ বাবস্থাকে কবি- 
চিত্তের মনোগ্রাহী করিয়া নূতন আকারে প্রচার করিলেন । ইন্জিয়গোচর 
প্রতিমার বদলে মনোময় প্রতিযার ধান, ভোগোপকরণ-নৈবেস্তের স্থলে ভক্তি- 
স্থধা, ঝাডলঠন-আলোকসজ্জার বদলে হৃদয়ের জ্যোতির্ময় বিশ্বাস, পশুষেধের 
বদলে রিপুবলিদান, ঢাকচোলের বদলে যাতার চরণমুগ্ধ ভক্তের আনন্দ- 
করতালি, ইহাই কবিপ্রচারিত মানসপুজার বাবস্থা । এইগুলি তথাকথিত 
শাস্ত্রসম্মত না হইতে পারে, কিন্তু তৃক্তিশাস্ত্রম্মত | 

রামপ্রসাদেব ধর্ম-সাধনায় একদিকে যেমন এইরূপ আরাধ্য দেবতার 
উপাসনার ব্যবস্থা অন্যপিকে দেবজ্ঞার মহিমাও কৰি তাহার অননকরণীয় ভাষ' 
ও ছন্দে বাক্ত করিয়াছেন। কলি যেমন প্রথাগত পুজাব্যবস্থা আচার-আড়ম্বরে 
বিশ্বাস কবেন না, সেইরূপ পৌবাণিক তীর্থমহিমায়ও তাহার বিশ্বাস নাই। 
কিন্তু তিনি নাস্তিক নন, তাহার উপাসন] সাত্বিক উপাসনা । তিনি প্রচলিত 
বহিরঙ্গগত পূজায় অনাস্থা! জানাইয়৷ পূজার সকল পদ্ধতিকেই গ্রহণ করিয়াছেন 
কিন্ত মানস-ক্ষেত্রে অনুদিত করিয়া। সেইবপ তাহার অেষ্ঠ তীর্থ শ্াখা- 
মায়ের শ্রীচরণ। এই চরণ অবশ্য দৃষ্টি গ্রাহা নয, ভক্তের হৃর্দিকমলেই তাহা 
অধিষ্ঠিত। কিন্তু সাধারণ হিন্দুর বিশ্বাস, তীর্থের সংস্পর্শে পাপের বিনাশ 
ঘটে। সাধককবি নিবিভ অকম্পিত প্রত্যয়ে বিশ্বাস করেন কেবল মাতার 
নাম স্মরণ কবিলেই, কালীনাম উচ্চারণ করিলেই সকল পাপ অগ্মিতে তুলার 
মত ভন্মীতৃত হইখ] যায়। স্ত্রতরাং শ্রীচরণই তো কোটিতীর্থকল্প, নূতন করিয়া 
পথশ্রমে তীর্য-গমনের কী প্রযোজন? পৌরাণিক হিন্দুর বিশ্বাস শিবনিমিত 
কাশীতে দেহরক্ষা করিলে নিশ্চিত জীবেব মুক্তি ঘটে, তাহার জীবাত্মার 
বিনাশ ও মোক্ষপ্রাপ্ধি হয়। কিন্তু এত নিশ্চিত বিশ্বাস সত্বেও রামপ্রসাদ 
ঈশ্বরের সছিত লয়-যুক্তি প্রার্থনা করেন না, তিনি কেবল ঈশ্বরের সহিত এক- 
লোকে বাম কবিতে চান, সালোক্য মুক্তি চান। জীবাত্মা পরমাত্মায় বিলীন 
হইলে ভক্ত আর সেই সদানন্দময়ী কালীকে কিবপে আম্বাদন করিবে? 
সাধককবি ঈশ্বরের আম্বাদ কামন1! করেন, তিনি শুক মোক্ষ চাল না, বৈরাগ্য 
চান না, বন্ধনের মধ্য দিয়া! বৈরাগ্য কামন। করেন। তিনি চিনি হইতে চান 
না, চিনি আস্বাদ করিতে চানু। ঘি আন্বাদই ন! করিলেন তবে সেই 
পরমানন্দরূপিণী জগন্মোহিনী বিশ্বজননীর ন্গেহলাভ কেমন করিয়া করিবেন ? 


২০ মাধুকরী-মঞ্জষা 


এইকপে ষানবিক ন্েহুগ্রীতিস্থলভ চিত্তবৃত্তির দ্বাবা দেবতার সহিত ভক্তের 
জম্পর্ককে মাতা ও সন্তানের মধুর সম্পর্কে পরিণত করা, পৌন্তলিক উপালনার 
বিরুদ্ধে ঘানসোপাসনার ঘোষণ] করা এবং তীর্থমাহায্মের বদলে মাতৃচরণকেই 
সর্বতীর্থবাব বলিয়া! জ্ঞান করাই রামপ্রসাদ্দের ধর্ম-সাধনার বৈশিষ্ট্য । ইহ] 
অনেকটা বাউলদের লোকায়ত সহজিয়া! সাধনার সহিত তুলনীয় ৷ রামগ্রসাদ 
মাতার নিকট মুক্তি ও মোক্ষ কামনা করেন নাই, তিনি বৈরাগোব সহিত 
বন্ধন উভয়কে লইয়াই মুক্তি লাভ করিবেন, আনন্দমধী মাতাকে আন্বাদল 
করাতেই তাহার ভক্তির তৃখ্চি। এইবপ সাধনা যে হিন্দুধন্মের সনাতন 
সাধনার পক্ষে অভিনব তাহাতে সন্দেহ নাই । 

প্রন্প ২। প্রসাদী-শীষক পদ দুইটি অবলম্বন করিব রামপ্রসাদের কবিপন্ন 
ও ভক্তিসংগীত রচনায় তাহাব ক্লুতিত্বেব উল্লেখ কর এবং শাক্ত পদ্দাবলীব স্ববপ 
নির্ণয় কর।--[ ভূমিকা ও 'আলে।চন। জ্টরব্য ] 

প্রন্জ ৩। শাক্ত পদ্দাবলীর উদ্ভব ও বিকাশ অষ্টাদশ শতকেই, বামপ্রসাদেব 
কবিধষের মধ্যেই এই আধুনিক যুগের লক্ষণ ফুটিয়! উঠিয়াছে আলোচনা 
কর।-_[ ভূমিকা ও আলোচন। দ্রষ্টব্য ] 


সাধারণ প্রশ্নমালা ? প্রাগাধুনিক যুগ 
ইতিহাস-বিষয়ক 


প্রশ্ন ১। পঞ্চদশ শতাব্দীর কাবাধারার সাধারণ পরিচয় দিয়া এই 
শতকের ছুইজন উল্লেখযোগা কবির আলোচনা কর। 

প্রশ্ন ২। বাঙলা কাব্যসাহিত্যের ইতিহাসে ষোড়শ শতান্দীকে স্বর্ণযুগ 
বল! হয়, কারণ সাহিত্যের সকল শাখাই তখন উজ্জল। এই শতাব্দীর নুখ্য 
শাখাগুলির প্রতিনিধিমুলক একজন করিয়া কবির আলোচনা কর। 

প্রক্প ৩। নধ্যাশ-অষ্টাদশ শতকের কাব্য-নৈশিষ্ট্যেব আলে।চনা করিয়! 
বাঙল। কাব্যে খতুবদলের লক্ষণগুলি কিভাবে স্পষ্ট হহয়া উঠিয়াছে তাহা 
বিবৃত কর। 

[ পঞ্চদশ হইতে অষ্টাদশ পর্ধস্ত চারশতকের বাঙল। কাব্যধারার বিস্তাবিত 
আলোচনায় এই প্রশ্নগুলির উত্তর আছে ]। 


প্রসাদী ২ রাষগ্রমাদ ২২৯ 


তুলনামূলক £ | 

প্রশ্ন ১। “প্রেমের তুলনা" ও "ভাবোল্লাস' কবিতাছয় অবলগ্নে বৈষ্ববীক়্ 
প্রেমের কবি হিসাবে ছিজ চণ্তীদাস ও বিগ্ভাপাতির কবিধর্মের তুলনামূলক 
আলোচনা কর। 

প্রশ্ম ২। বৈষ্ণব গীতিকবিতার বিষয়বস্ত এক হইলেও প্রেমের প্রকাশ- 
ভঙ্ষি ও কাবারীতির দিক দিয়া কবিদের মধ্যে প্রচুর স্বাতন্্য আছে। পঠিত 
বৈষ্ণব গাতি-কবিতাশুলি অবলম্বনে ইহার সংক্ষিপ্ত আলোচনা কর । 

প্রশ্ন ৩। বাস্ছদেব ঘোফেন শচী-মার বিলাপ পদের পরোক্ষ বিষয়বস্ত 
গৌরাঙ্গদেব, আর গোবিন্দদাসের কবিতার বিষ « শ্রীগৌরচন্ত্র। কিন্তু দুইটি 
কবিত' দ্বুই ভিন্ন প্রকৃতিব। এই ছুই কবিতাখ তুলনামূলক বিচার কর। 

প্রশ্ন ৪1 মঙ্গলকাব্যেব কবিকাপে খুল্লনার বারমাসী অংশের কবি দ্বিজ 
মাধবাচাধেব সহিত দেবসভায় বেহুলা অংশের কবি কেতকাদামের তুলন। কর। 

[ আলোট্য তুলনামূলক প্রশের উত্তপ্ গুলি গ্রন্থ-শেষে উপসংহারে “তুলনা” 
মলক প্রশ্রের অধায়ে? শ্রাপ্ূবা |] 


আধুনিক ঘুগ £ উনবিংশ শতাব্দী . 


আপনাব নিশ্বাসবাণ্পে দর্পণ অন্বচ্ছ হইলে তাহাতে মুখাবয়ব প্রতিবিস্বিত 
হয় না, তাহাকে স্বচ্ছ করিয়] মুখশ্রী অবলোকন করিতে হয়। বাঙলার মধ্যযুগ 
_.. আপনার নিশ্বাসে অস্থচ্ছ ছিল। স্বাতস্থ্যহীন দেশবাসী 
আট তাহার মধো নিজেকে নিরীক্ষণ করিতে পারে নাই। 
ৃ উনবিংশ শ'তাব্দীব বাঙল। দেশে সেই ঘটনা সম্ভব হইল। 
এই পর্বে বাঙালী যুগের প্রেক্ষাপটে আপনাকে চিনিতে শিখিল, বুদ্ধিবাদ 
ব্যক্তিজাগরণ ও যুক্তির শ্বেচ্ছা প্রবৃত্ত হস্তক্ষেপে স্বীয় নিশ্বাসবাশ্পের অস্বচ্ছতাকে 
মুছিয়৷ ফেলিল। জাতি দর্পণে আত্মদর্শন কবিল। ইতিহাসে ঘধার্থ এক 
আধুনিক যুগের স্চনা হইল। 
জোয়ারের জল নদীতট উল্লজ্বন করিলে তীরতক উন্মল হয়, প্রান্তবাসী 
নিরাপদ দুরত্বে স্থান পরিবর্তন করি! আত্মরক্ষা করে মাত্র । কিন্তু বস্তার জল 
যখন সমগ্র গ্রামের নিভূমি প্লাবিত কনিয়া দেয় তখন ছিঙ্সমূ্ মানয অসহাগর 


স্ 


২২২ মাধুকরী-মঞ্জুয! 


হইয়া উচ্চতর তৃমিতে আশ্রয় সন্ধান করে। তারপর বন্যাপসারণে পরিত্যক্ত 
পলিমাটির উপর নৃতন শল্যসস্তব হয়। মুসলিম শাসন 
9৮৪7৮ ও সংস্কৃতি বাঙলার জীবনতটিনীতে জোয়ারের চন! 
করিয়াছিল, তাই সেদিনের বাঙালী নিরাপদ দূরত্বে আশ্রয় 
স্থাপন করিয়। নদীর সহিত প্রয়োজনিক সম্পর্ক রক্ষা! করিয়াছে । অষ্টাদশ 
শতাষীতে ইংরাজ শাসনের স্থাম্ী প্রতিষ্ঠ আমাদের অভ্যস্ত আরামলালিত 
জীবনে বেনোজলের মত প্রবেশ করিল। পুরাতন গৃহভিত্তি সলিলসাৎ করিয়া, 
সংস্কারাচ্ছন্ন জীবনকে উদ্বাস্ত করিয়া, তাহা নতন দুঢতর আশ্রয়ের অন্বেষণে 
তাড়িত করিল। কেহ বা ভামিয়া গেল, কেহ কঠিনতর বৃক্ষশাখা অবলম্বন 
করিয়া! প্রলঘ্িত হইল। 'অধিকা'শই নৃতন ভূমিতে শ্রমনিত্রিত কুটির লাভ 
করিয়া নৃতন জীবন যাপন করিতে পাগিপ। তাবপর পলিবিধৌত ভূমিতে 
ধীরে ধীরে ফসল ও তৃণাঙ্কুর জাগিল। ইতিহাসে যথার্থ এক আধুনিক যুগের 
স্চন। হইল। | 
অষ্টাদশ শতাব্দী হইতেই বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাসে মনোভক্গির দিক 
হুইতে আধুনিকতার ্ত্রপাত বলা চলে। অষ্টাদশ শতাব্দীর রাজনৈতিক 
জীবনে স্থিতিস্থাপকতার অভাব, সাধারণ মাহুষের বিপধস্ত 
৬ ও নব্যুগেব জীবনযাত্রা, মন্বন্তর, দারিত্র্য, রুচিহীনতা, ক্ষণস্থায়ী 
কাল 
জীবনের দ্রুতবিলীয়মান সম্পদের জন্ত সতর্কতা ও শক্তি 
উপাননার প্রাবল্য, কাব্যের প্রথাগত রীতির অন্তঃসারশৃন্ততা ঘোষণা, 
'আদিরসাত্মক কাবাকে ভক্তিরসের প্রচ্ছদে আবৃত কর, শব্দালংকার-বানুল্য, 
ভক্তিবাদে বাক্রিতান্ত্িকতার প্রবর্তন- এইগুলি ব্রমব্ধমান 
সাধারণ যুগলক্ষ” . আধুনিকতারই পুবাভাস। ভারতনন্ত্রের মৃত্যুর পর হইতে 
উনবিংশ শক্কান্দী পর্যন্ত বাঙল। কাব্যের ধার! স্বচ্ছন্দ আোতোবেগ ও তরঙ্গের 
আলোছায়াকম্পন হারাইয়াছে। এই যুগে গ্রামকেন্দ্রিক জীবনযাত্রা ভগ্রদশায় 
উপনীত হইয়াছে, কলিকাতায় নাগরিক সভ্যতার পত্তন 
ইতিহাসের ইঙ্গিত হইয়াছে, জমিদার-বাবু-মধ্যবিত্ত-চাকুরিজীবী-ইংরেজি- 
নবিশ নৃতন শ্রেণীসন্প্রদায়ের উদ্ভব হইতেছে। ফলে সংস্কৃতি-শিক্ষ/-রুচি-নানেরও 
'ামূল মৃূলাপরিবর্তন হুইতেছে। ইতিহসের অমোঘ ইঙ্গিতে এক নৃতন 
সভ্যতার জন্পল্ জালক্ন হইয়া উঠিতেছে। 


আধুনিক যুগ ১ উনবিংশ শতাব্দী ২২৩ 


ভারতচন্দ্রের মৃত্যু ঘটে ১৭৬০ সালে এবং ইহার প্রায় একশত বৎসর পর 
ঈশ্বরচন্দ্র মৃত্যু হয়। এই প্রায়-শতাব্ধী কালের বাঙুল৷ 
সাহিত্যকে ক্রাস্তিকালের হি বল! যাইতে পারে। 
পুরাতনের অন্থ্বৃত্তি ও নৃতন যুগের চিন্তা-পদ্ধতি ও রীতির 
অনুসরণ এই পরের সাধাবণ লক্ষণ । এখনও পর্স্ত প্রতীচ্য শিক্ষার্মীক্ষা। সংস্কৃতি 
ও সাহিত্য বাঙল। সাহিত্যকে প্রভাবিত করিতে পারে নাই, কিন্তু আসন্ন 
প্রভাতের পূর্বাভাম শেষ রজনীর তারকাপুঞ্জের উজ্জলোর মধ্য দিয়াই 
আভাসিত হইতেছিল। এই যুগের কবির! উচ্চশিক্ষিত ছিলেন না। নৃতন 
গভিয়া-ওঠা খিত্তবানদিগের ব্যবসা ও প্রমোদ-রাজধানীর 
মনোরঞ্জন ছিল এই যুগেব কবিদের উপজীবিকা। 
সাধারণভাবে কবিওয়াল। নামেই এই সকল সাহিভা প্রয়াসীর্দেব চিহ্হিত করা 
হয়। পুধতন যুগের রামায়ণ-মহাভারত-ভাগবত পাচালির বদলে এক নৃতন 
ধরণের স্থরপ্রাণ পাচালি গান, বাধারুষ্ের আ্প্রারত শুদ্ধ প্রণয় কবিতার 
বদলে কবিসংগীত নামক একজাতীয় দেঁহসচেতন অমাজিত গীতিকবিতা, 
শ্যামাবিষয়ক ভক্তিগীতি ও আগমনী-বিজয়া, কিছু কিছু লৌকিক প্রেমকৰিতা, 
নৃতন প্রণালীব যাত্রা--মোটামুটি ইহাই ক্রাস্তিলগ্নের 
সাহিত্যসংবাদ। কবিনংগীতই এই যুগের সাধনা 
বৈচিত্রো পরিমাণে কবিসংখ্যাধিকো সর্বাপেক্ষা উল্লেখ- 
যোগ্য অধ্যায় । কবিসংগীত সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন-_ 

“বাঙলার প্রাচীন কাব্যসাহিত্য এবং আধুনিক কাব্যসাহিত্যের মাঝখানে 
কবিওয়ালাদের গান। ইহা এক নৃতন সামগ্রী এবং অধিকাংশ নৃতন পদার্থের 
ম্যায় ইহার পরমাধু অতিশয় অল্প। একদিন হঠাৎ গোধুলির সময় যেমন পতঙ্গে 
আকাশ ছাইয়া যায়, মধ্যান্ের আলোকে ৪ তাহাদিগকে দেখা যায় না, 
এবং অন্ধকার ঘনীতৃত হইবার পুবেই তাহাবা অদৃশ্য হইয়া ঘায়, এই কবির 

গানও সেইরূপ এক সময়ে বঙ্গমাহিতোর হ্বল্লক্ষণস্থায়ী 

ক্ষস্থায়ী সহিত. গোধুলি-আকাশে অকম্মাৎ দেখা দ্িয়াছিল। তৎপৃবেও 
তাহাদের কোনে! পরিচয় ছিল না, এখনও তাহাদের কোনো সাড়াশব্দ পাওয়া 
বায় না।” [ গ্রামা সাহিতা-_লোকসাহিতা ] 
এতিহাসিক দিক হইতে এই মন্তব্য ক্রটিহীন, কিন্তু কবিসংগীতগুলিকে 


সপ্ধিকালের সাহ্ত্য 


বিত্তবানদের মনোরঞন 


কবিসংগীত সম্পর্কে 
রবীল্রনা থ 


২২৪ মাধুকরী-সঞ্যা 


অবজা কগিবার ঘথেষ্ট কারণ নাই। ইহার দেশের এক অপরিণত বিকৃত 

রুচি ও বিশৃঙ্খল পরিবেশে উপজাত হইয়াছিল বলিয়! 
কাবিসংগতের ইহাদের বিষয়বস্তর মধ্যে তাই শ্রোতৃসমাজের চারিত্রিক 
এঁতিহাসিক মুলা 

অবনতিরই প্রতিফলন ঘটিয়াছে। কবিওয়ালারা উচ্চ- 
সংক্ষতিসম্পন্থ ছিলেন ন, কিন্তু সাহিত্যচর্চা ষে দেশের লোকসমাজের সর্বস্তরে 
নিন্নতম জীবিকাধারীর মধ্যেও প্রসারিত হইতেছে, ইহ] তাহাবই লক্ষণ। 
কবিসংগীতগুলি ছিল উত্তরপ্রত্যুত্তবমূলক, বাগ্চসমাবোহে আসরে বিবদমান 
প্রতিপক্ষের মধো উচ্চকণ্জে গেয়। এই ধরণের বচনায় সাধারণ নিস্নরুচি 
যানছষের যে প্রতাৎ্পন্নমতিত্ব, শব্দালংকারপ্রিয়তা, ভাষার উপর ম্বোপাজিত 
অধিকার ও ছদ্বযুক্তিবাদ প্রকাশ পাইত তাহা বিষ্ময়কর | রবীন্দ্রনাথ শেষ 
পর্যন্ত স্বীকার করিয়াছেন__ 

“এই নষ্টপরমাযু কবিব-দলেব গান আমাদের সাহিত্য এবং সমাজের 
ইতিহাসের একটি অঙ্গ__-এবং ইংবেজ রাজ্যের অক্ভ্যদয়ে যে আধুনিক সাহিত্য 
রাজসভ1 ত্যাগ করিয়া পৌবজনসভায় আতিথ্য গ্রহণ কবিয়াছে এই গানগুলি 
তাহারই গ্রথম প্রদর্শক |” [ পৃবোক গ্রন্থ ] 

কবিসংগীত ব্যতীত যাতআ-পাচালি, হ্ামাসংগীত, বাউলগান, টপপা- 

আখডাই-ঢপবীর্ভন, খেউড-তর্জা, হাফ-আখডাই প্রভৃতি 
অন্তান্ড সাহিত্য হুছ্টি আরও নানা] জাতীয় রচনায় এই পৰ ভারাক্রান্ত। রামগতি 
স্ায়রত্ব নামক জনৈক সাহিত্যের ইতিহাসকার বাঙলা সাহিত্যের এই পর্বকে 
ঘথার্থই "গানের যুগ' বলিয়াছেন। বাণী-বিগ্রহেব দীনতাকে সমকালীন 
করিয়া ঘষে গানের বিচিত্র স্থরমুছ'নার দ্বার আবৃত করিতেন তাহাতে 
লন্দেহে নাই। ইহার কারণ, বিশুদ্ধ কাব্যপাঠের কৌতুহল তখনও 
, জনসাধারণের মধ্যে জাগিয়া গঠে নাই। কাব্যপ্রচারের 
বি জন্য মুত্রাযস্ত্রেরও ব্যাপক প্রচলন হয় নাই। উচ্চবিত্ধ 
সমাজ আপনার সৌভাগ্যগধিত বিলামিতার অপরিহার্য 
অক্ষরূপে গীতবাছ্ের আয়োজন করিত এবং তাহাদের শ্রুতিবিনোনের জন্যই 
এই ধরণেন্ সংগীতের প্রসার ঘটিয়াছিল। লোকসংগীত ওস্তাদি গান যার্গ- 
সংঈীত লঘুসংগ্ীত কীর্তন এই সকল নান! জাতীন্প সাংগ্ীতিক এতিহ মিশ্রিত 
হুইয়। বাল! সাহিত্যের প্রাণরল পুষ্ট করিতেছিল। 


উনবিংশ শতাব্দীর কাব্যধারা ২২৫ 


কমলাকান্ত ভট্টাচার্ধ শ্যা্াসংগীতে রাম প্রলাদেরই উত্তরস্থরী । তদ্বাযতীত 
মহেজ্্রনাথ ভট্টাচার্য, গোবিন্দ চৌধুরী, মহারাজ শিবচন্দ্র, শত্ৃচন্ত্র, মহতাবটাদ, 
রামরুষ্ণ। নবচন্দ্র, নন্দকুমার প্রভৃতি রাজবংশীয় কবিবুন্দ, নন্দকিশোর 
ব্রজকিশোর, রঘুনাথ রায় প্রভৃতি দ্বেওয়ান-কবি শ্যামাসংগীতে খ্যাতনামা 
হইয়াছিলেন। কবিসংগীতকারদের মধো রামবন্থ্‌, হক্ুঠাকুর, 
শ্রীধর কথক, নিতাই বৈরাগী, ভবানী দাস, নীলু ঠাকুর, 
ভোল! ময়র| প্রভৃতি কবির নাম 'উল্লেখযোগা । গোপাল উড়ে, কৃষ্ণচকমল 
গোস্বামী, মদন মাস্টাব, পরমানন্দ দাস, গোবিন্দ অধিকারী, নীলকণ্ঠ প্রমুখ 
যাত্রাকাবদের নাম পববতীকালে আলোচনাযোগ্য হইয়াছে । রামনিধি গুপু 
টপপা৷ গানে, মধুক্্দন কান ঢপকীর্তনে, দাশরথি রাষ, রমিক রায়, ঠাকুরদাঁস 
দত্ত পাঁচালি গানে, মোহনচাদ বস্তু হাফ-আখড়াই গানে প্রসিদ্ধিলাভ করেন । 
তাছাড1 লেকসংগীতে, আউল বাউপ গানে, ঘন্তান্য কবিতায় এই পর্বে কবির 

ংখ্যা বিন্ময়কণকপে সমুদ্ধ * 

'মাধুকবী” সংকলনে প্রাচীন যুগ ও মধ্যযুগেব সন্ধিকালের কবিদের মধ্যে 
গোবিন্দ অধিকারীব একটি বাধাক্ণ-বিষয়ক গীতি, মদন বাউলের দুইটি 
মিষ্টিক অনুভূতির বাউল সংগীত, কমলাকান্ত ভট্রচাধের একটি শ্ামাবিষয়ক 
পদ এবং দাশবি রায়েব পাচালির অংশ বিশেষ সংকলিত হইয়াছে। 


কবিদেব পবিচন্ব 


উনবিংশ শভান্দীব্ কাব্যখান্র! 


উনবিংশ শতাব্দীর বাঙল। সাহিত্য বহুশাখায়িত বৈচিত্র, অসাধারণ স্জন- 
প্রতিভায়, বুদ্ধিদীপ্ত ওঁজ্জল্যে, দপবৈশিষ্ট্যে পূর্বব্তাঁ আট শতান্বীর এঁতিহাকে 
সম্পূর্ণ অতিক্রম করিয়াছে । দীর্ঘ পুবাতন যুগের অবসানে এই নৃতনের 
সথচনাহেতু উনিশ শতক হইতেই বাঙল। সাহিত্যের বয়ঃক্রয় ধবা হইয্»! থাকে । 
মুদ্রাঘস্ত্রের প্রচলন, সংবাদপজ্ঞ-প্রকাশ, গদ্যের ব্যবহার, 

আধুনিক যুগের লক্ষণ ইংরাজী শিক্ষার চলন, প্রতীচ্য সংস্কৃতির চর্চা, ্রীস্টধর্ম- 
প্রচার, মাতৃভাষার প্রতি অশ্ুরাগ, দেশচেতনা, সাহিত্যে মানবিক মূল্যবোধের 
প্রতিষ্ঠা, অলৌকিকতার অবসান, বুক্তিবাদ্দেব আলোকে জগৎ ও জীবনকে 
নিন্বীক্ষপ, উনিশ শতকীয় আধুনিকচ্চার এই লক্ষণগ্লি সাম্প্রতিককালের 
ছাক্ছাত্রীদের নিকট সুপরিচিত । ফোর্ট উইলিয়াম কলেজের প্রতিষ্ঠার ফলে 


১৫ 


২২৬ যাধুকন্বী-মঞ্জুয। 


বাঙল। গছ্যের দ্বার বাবহারিক জীবনের প্রকাশ-মাধ্যয আবিষ্কার ও সাহিত্য- 
চর্চা ষেমন নাগরিক বাঙালীর মননজীরিত! ও ভাব্প্রকাশের অনন্ত সম্ভাবনার 
- দ্বার মুক্ত করিয়া! দিল, তেমনি সাময়িক পত্রপত্রিকার 
8 & মাধামে কৃপমণ্ডক জাতি বিশ্বের সন্দুখে আপনাকে নিরীক্ষণ 
করিল। জাতীয় ইতিহাসে এই পর নবজাগৃতি বা রেনের্সাস 

নামে স্্বির্ধিত। জনৈক এঁতিহাসিকের স্থৃচিস্তিত মন্তব্য উদ্ধার করিয়! বলা ধায়__ 
“ইংরেছি সাহিত্যের সংস্পর্শে আসিয়! বাঙালী নিজের সাহিত্যের অপূর্ণতার 
প্রতি সচেতন হইতে থাকে । ইহার প্রথম ফল ফলিল 
উনবিংশ শতাবের প্রথম ভাগে, গগ্য-পাঠ্যপুস্তক-প্রবর্তনে 
এবং সাময়িক পত্রিকার প্রতিষ্ঠায়। ইংরেজি শিক্ষা ও 
'তজ্জনিত নব-মানমিকতার সঞ্চারের সঙ্গে সঙ্গে সাহিত্যে আধুনিকতার পথ 
পরিষ্কৃত হুইতে লাগিল। রঙ্গলাল-মধুন্থদন-ভঁদেব-বন্িমের রচনাকে সম্তাবিত 
করিয়াছিল ইংরেজি শিক্ষা । ইংরেজি সাহিত্যের রসগ্রহণ করিয়] শিক্ষিত 
বাঙালীএ চিভে ষে আন্মসম্মাণ দেশ্প্রীতি ও খিস্ফাএনোধ 

১০৬০ জাগ্রত হইয়াছিল তাহাই আধুনিক বাঙল! সাহিত্যেব 
প্রেরণার মূল। এই নব প্রচেষ্টার রূপে ঘষে বিদেশী- 

অন্চিকীর্ধা দেখ! ষায় তাহা লঙ্জার কথা নয়, কিন্তু শিক্ষিত বাঙালীর মনে 
বিদেশী সাছিতোর আন্বা8জনিত যে নৃতনতর রসানুতৃতি জগিষাছিল তাহাই 
গৌরবের ।” [ ডঃ স্থকুমার সেন-বাঙল। সাহিত্যের ইতিহাস, ২য় খণ্ড ] 
ঈশ্বরচন্্র গুধই উনবিংশ শতাব্দীর অধুনিক যুগের প্রথম কবি। মনোধর্মে 
তিনি পৃববর্তা কবিওয়ালাদের সঙ্গে সমগোত্রীয়ত। অন্থভব 
করিলেও তাহার চিস্তা ও চেতনায়, গদ্চ ও পদ্ভ রচনায় 
আধুনিক'যুগের ব্যক্তিত্বাতন্ত্া, অহ্ংতাস্ত্রিকতা, ব্বদেশগ্রীতি, মাতৃভাষার মহছিমা- 
উপলদ্ধি, সমাজ চেতন। ও মানবিকবোধ প্রতিফলিত হইয়াছিল । সাংবাদিকত। 
তাছার বৃত্বি ছিল, লেই স্ত্রে তিনি দীর্ঘকাল ধরিয়! দেশের রাজনৈতিক 
অর্থনৈতিক জীবনের নানাবিধ সমম্তার সহিত পরিচিত ছিলেন এবং সংবাদ 
প্রভাকরে কখনও অম্নাক্ত অক্ষরে তির্যক শ্নেষে বিচক্ষণ 

ঈরসততের কবিদ্ভাব বিশ্লেষণে এই বিষয়ে মতামত প্রকাশ করিতেন। কিন্ধ 
সুছার স্বাভাবিক চিত্ত ছিল কৌতুকষপরাক়ণ, বিজ্ঞপঞ্ঈীল, বান্তবধ্মী ও চিত্রকর । 


ইংবেজি শিক্ষা ও 
সাছ্ত্যচর্চাব ফল 


ঈশ্বরচন্্র গুপ্ত 


উনবিংশ শতাব্দীর কাব্যধারা ২২৭ 


বিদেশী সভ্যতার সহিত প্রারভিক নংঘর্ষজনিত ইলাহুলে ঘখন উনিশ শতকের 
নাগরিক জীবন কলুধিত হইয়া উঠিতেছিল, রীস্টধর্মের অবাঞ্ধিত অত্যাচারে 
হিন্দুধম ও সংস্কৃতি যখন বিপন্ন বোধ করিতেছিল ঈশ্বরচন্ত্র তখন তাহার 
শ্বাভাবিক বাঙ্গ-পরায়ণতার দ্বার! জীবনের সেই সাংস্কৃতিক বৈপরীত্যের প্রতি 
আঘাত করিয়াছেন। তাহার অন্ুপ্রাসপ্রিয়তা শব্দাড়ত্বর হেয়ালি-রচনা 
প্রাচীনত্বেরই নামাস্তর, আবার এই প্রাচীনত্বের আবরণের নিয়ে ঘে আধুনিকতার 
আভরণ রহিয়াছে, তাহ স্বর্ণালংকার না৷ হইতে পারে, কিন্তু মেকি নয়। ঈশ্বরচন্দ্রের 
মৌলিকতা ও নবধুগচেতন নিহিত আছে তাহার খতু ও ধর্মবিযয়ক কবিতায় । 
ধর্মসন্বদ্ধীয় কবিতায় তিনি প্রাচীন ধারাব অঙ্গবতন ন 
হর আধুনিকতাব করিয়া! ঈশ্বরের সঙ্গে পিতৃসম্পর্ক স্থাপন করিয়াছেন। 
জগতের প্রতি প্রীতিবক্ষাকেই কবি পরমার্থ বলিয়া মনে 
কখিয়াছেন। তাহার অনংখ্য ভক্তি-কবিতায় ব্রাহ্ম উপামনার মত ঈশ্বরের 
নিরাকার অপৌকুলিক মহিমার এব প্রতিষ্ঠা লক্ষ্য করা যায়। নবজাগৃতির 
অন্যতম লক্ষণ হিউম্যাশিজম্‌, দানশনিক নৃঠিতে ধর্মঅর্থ- 
কামমোক্ষের ব্যাখ্যা । মাধ মহিমার শ্রেষ্ঠত্ব, মন্ঠয্য- 
জীবন সম্পর্কে শ্রদ্ধা, মানুষের আদর্শের নিরিখে সবকিছু বিচার করাই পঞ্চদশ 
শতাব্দীর ইতালীয় নবজাগৃতির মূল লক্ষণ ছিল। গ্তকবি প্রান্চন যুগের 
মনোভাবে পবিবর্ধিত হইয়াও প্রতিভার সংক্কারবশে এই মন্তম্তবোধের 
প্রশর্তি রচনা] করিয়াছেন। াহার কবিতাস্ন স্থলভ 
১9 রসিকতা, শ্নিষ্ট বিদ্রপ ও ক্রিষ্ট রুচির রন্ধ দিয়া জীবন 
সম্পর্কে এই শ্রদ্ধাবোধের পরিচয় পাওয়া যায়। তাহার 
তত্বকবিতাগুলিতেই এই পূর্ণ অখণ্ড মনোভাবের গ্যোতন1 দেখা যায়। 
পারমার্থিক কবিতায় ঈশ্বরচন্দ্র মানুষের দত্ত, সমাজের ভণ্ডামি, শ্রেণী বিশেষের 
পরশ্রীকাতরতা, ধর্মের নামে কাপট্যকে নির্মমভাবে আঘাত করিয়াছেন। 
আভিজ্ঞতালন্ধ ইন্্রিয্বগোচর জ্ঞানই ঈশ্বর গুপ্তের নিস্গদর্শনের প্রেরণা । জীবনে 
অবান্তর খতুব হুদৃশ্ত শোভন ক্ষপবর্ণনা অপেক্ষা খতুর 
বিলিন বাস্তব পীড়াদায়ক হুষ্ন্বরূণের কাব্যবিবৃতির অতিনবন্ধেই 
নুতন চেতনা 
তিনি পুলকিত হইক্বাছেন। নিদারুণ গ্রীক্মতাপে রৌদ্রের 
প্রচণ্ড প্রকোপে পশ্তপক্ষীযানবের অন্থকিকর ব্হ্রণাদায়ক অঙ্কৃকৃতির একরপত], 


ধর্ম বিষষে আধুনিকতা! 


২২৮ মাধুকরী-মঞ্ত্যা 


খাদ্যখাদক প্রাণীর বৈপবীতামূলক আচরণ, কবিপ্রসি্ধিগত রূপক-সম্পর্কের 
অর্থহীনতা, নগন ও গ্রামীণ জীবনের সমান-বিপন্নতা, উধ্ববাহু সতৃঙ্ঃ 
বারিতিক্ষা, লৌন্দ্যনিকেতন পদ্নীপ্রকৃতির ফলহীন শুষ্ক পাওুরতা__-কোনো 
স্বগ্ম কবিকল্পনার বদলে দীর্ঘশ্বাসমূলক হতাশ পিপাসার ঘর্মার্ত ও স্েদলবণাক্ত 
কাবান্ভৃতি জাগ্রত করিয়াছে । বাঙলাদেশের উৎসব-আনন্দ, তাহার 
পালপাবৰণ ও লাংস্কৃতিক আনন্দোচ্ছলতান সমারোহ-বর্ণনায় গুপ্তকবির 
অপবিষান উৎসাহ ছিল। তাহার দেশচেতনা ছিল 
আবেগোষ্ড ও আদিমৎপ্রক্তির, মাতৃভাষার প্রতি তাহার 
অন্ররাগ ছিল আন্তরিক এব" কাবাচর্চাকে তিনি বিশুদ্ধ সারশ্বত কৃত্য বলিয়া 
মনে করিতেন। নবীন লেখ কছের অন্ুশীলিত কবাও কাহার সকর্মক জীবনের 
এন অবশ্যপাপনীয় ধর্ম ছিল। মোটেপ উপ ঈশ্বর গুপ্েব বাস্তবতা ও সুক্তিবাদ, 
রোমাটিকতাবিবোধী প্রখব বস্তরচেতন!, বিদ্রপশীলতা ও ম্বদেশচৈতন্া বাঙলা 
কবিতার ক্ষেস্ে ষে একটি নৃতন যুগেব পন্থন কবিযাছিন্ল সেই প্ারাতেই 
রঙ্ষলাল হেমচন্দ্র নবীনচন্দ্রেব আবিভাব ঘটিযাছিল তাহাতে সন্দেহ নাই | 

বয়মে মধুস্থদন অপেক্ষা কনিষ্ঠ হইলেও, মধুন্দনের পূর্বে ঈশ্ববচন্ত্র গুপ্তের 
পরবতা অধা।য়ে রঙ্গলাল বন্দোপাধ্যায়েব হাতেই আধুনিক কাব্যের বৈজয়স্থীটি 
স্থপবনে উড্ভীন হইয়াছিল । রঙ্গলালের ইংরাজি-শিক্ষা 
গু ঈশ্বরচন্দ্র অপেক্ষা প্রবীণ ছিল এবং মাজিত মন ও 
শিষ্ট অনুশীলনের দ্বাৰা কবিতায় প্রাচীনত্েব শেষ মুদ্রাচিহ্নটি তিনি লুপ করিয়া 
দিলেন। ইতিহাস-চেতনার সহিত দেশপ্রেমের বার্তা বহন করিয়া যুগচিত্তকে 
বিহ্বল কবিয়া দিল তাহার পদ্িনীর উপাখ্যান, অস্তঃপুরিকা 
নারীকে তিনি নতুন কালের বীরাঙ্গনারূপে দেখিলেন। 
বীরত্বব্যঞ&্ন উপকথা, বলিষ্ঠ আস্ত প্রত্যয, উত্তেজক ভাষা ও ছন্দ, জীবন ইতিহাসের 
ত্বপ্লকল্পনা ইহাই রক্ষলালের কাব্যসাধন! | রঙ্গলালেব খনিতপথে সমুদ্রকলোলে 
আবিভূতি হইলেন মধুহুদন দন্ত । ঝুরোপীয় কাবাসাধনায় তাঁহার কবিধর্ষ পরিপুষ্ট 
হইয়াছিল। নতুন কালের ক্ষুরধার বুদ্ধি ও যুক্তিবাদ, 
কাব্যকলার অভিনব সংস্কার, নরীন সমাজের বাক্তিত্ব- 
প্রধান পুরুষ ও নারীচরিত্র, দ্বেশগৌপ্সব ও মনুস্বত্থচেতনা ষধুন্ছদনের কাবাকে 
দেশক্ধ সংস্কারের সংকীর্থতা হইতে বিশ্বদাহিত্যের বৃহত্তর ক্ষেত্রে স্থাপিত 


গেশ চেতন! 


রগলাল বন্দ্যোপাধ্যায 


আধুনিকতার হ্বভাব 


বধুহুদন 


উনবিংশ শতাব্দীর কাব্যধাব৷ ২২৯ 


করিয়াছে । গ্রীক-রোমক সাহিত্যের জীবনাদর্শ, ইতালীয় নবজাগৃতির 
মানবতাবার্দ, মিলটনের জলদগম্ভীর ছন্দ-ধ্বনি, ইহাব সহিত 
8088 বান্মীকি-বেদব্যাসের কাব্যাদর্শ, কালিদাসের সৌন্দষবোধ 
পুবোহিত ঃ 
_-এই সাধনার ধার! মধুক্দ্নের ধেয়ানে মিলিত হুইয়াছে। 
পয়র-ত্রিপদীর আডষ্টতার মধ্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দের বীষবান প্রবাহ বাঙলা কাব্যকে 
বহু শতকের জডতা হুইতে মুক্ত করিল। তিলোতমাসস্তব কাব্যে সৌন্দয ও 
বলিষ্ঠতার সহিত রোমার্টিক ভাবধারায় পরিণয় ঘটিল, 
মেঘনাদ্বধ কাব্যে নিয়তি & দৈবনিষাতিত শক্তিধর 
পুরুষের ব্যর্থ সংগ্রামে মন্ুত্যত্বের অপরাজিঙ মহিমা! সকল হীন লাঞ্ছনার মধ্য 
হুইতেও অভ্রভেদী হইয়া উঠিল। গীতিরসোছ্েল বাঙালী জীবনে মহাকাবোর 
এই বিপুল ব্যঞ্চনান্থিতেই মধুস্থদনের প্রতিভ] মৃত্যুগ্যয়ী হইয়া! থাকিবে। 
পৌবাণিক পীতিবোপ্ধকে চূর্ণ করিয়া মধুন্থদন রামের 
দৈবমাহাজ্ম্যের পাশে রাঝণ-ইন্দ্রজিতের কুলক্কিত চরিত্রকে 
ব্যক্তিস্বাতন্ত্য পুরুষকাব জাতীয়তা ও পূর্ণ মন্তম্যন্ের আদর্শে প্রতিষ্ঠিত করিলেন। 
বাল্মীকির রামায়ণ হুইতে বিষয়বস্ত গ্রহণ করিলেও ইহার কাহিনী মধুস্দনের 
আপন অদৃষ্ট-নির্যাতিত জীবনের সঙ্গে একরূপা লাভ করিয়৷ বাবণকে মধুস্দনের 
মতই ভাগ্যহত অথচ 'অনমনীয় করিস্লা 'তুলিয়াছে। 
সা বীরত্বের গগশচুস্বী শিখরেই স্ুরপুষ্টেব বজপাত মবাধিক 
বাজিয়াছে বলিয়া ইহার প্রচণ্ড আস্কালনেব মধ্যে ট্রাজেডির 
গভীর ক্রন্দন ইহাকে শুষ্ক পাণ্ত্যপূর্ণ মহাকাবা না করিয়া নবজীবনের 
আত্মচরিত করিয়া তুলিয়াছে। সমুদ্রবারির বিশাল তরঙ্গ গজন স্তিমিত হইয়া 
নদীখাতে প্রবেশ করিলে কলম্বনা তটিনীতে পরিণত হয়, মেঘনাদবধের 
জলদগন্তীর ক ব্রজাঙ্গনায় 'অন্রপস্থিত। এখ্মনে নৈফব 
কবির রাধিক] মধুস্দনের কাব্নায়িকা, তাহার ককণ- 
কোমল কন্বরে রোমান্টিক প্রেমের গীতিমুছ'না, প্ররুতির বর্ণ বৈচিত্র্য ও খতুগ 
পুষ্পপল্লব তাহাকে মাতরঙে রাঙাইয়! যায় । অস্থঃপুরচারিণী "অররুদ্ধা নারীর 
সংস্কারকীন শ্রেমচেতন! জন্য মধুস্থদনের একটি আজন্ম সহান্গভূতি ছিল। ইহার 
সহিত নবকাল্্দের স্বাধীন ব্যক্তিত্ব ও সংস্কারহীন প্রেম- 
চেতন মিলিত হইয়া ব্র্গাঙ্কন! কাব্যের জন্ম দিয়াছে । নারীর প্রতি আকধণ, 


তিলোত্মাসম্ভব কাব্য 


মেঘনা দবধ কাব্য 


ব্রজাঙ্গনা কাব্য 


২৩৯ মাধুকত্বী-মঞ্জুযা 


নারীত্বের প্রতি শ্রদ্ধা, নারীর সৌন্দর্য কোমলতা! ও বীর্ধশালিতার যুগপৎ চিন্রেণে 
তাহার আগ্রহ, তিলোত্তম! সীতা প্রমীলা ও রাধাচক্সিত্রেই নিঃশেষ হুইয়! 
ধাষনাই। রোমক পত্রকাবোর আঙ্কিক-সাদৃহ্যে একাদশটি পৌরাণিক নারীর 
'াত্মবিবৃতি সংগ্রহ করিয়া! মধুস্দন নবীনচিকের নূতন 
নাবীবন্দনা রচনা কবিলেন বীবাঙ্গন! কাব্যে। কুলাচার, 
শান্ীয় বাধা, সামাজিক অবরোধ কিংবা চিত্তের সংক্গার হইতেও প্রেম বড়, স্বাধীন 
চারার হৃদপ্নের নিবাচন বড, "দুই নয়নের কিরণসম্পাতে অপরের 
'. নয়ন-বরণের আদর্শ বন্ধ, এই বলিষ্ঠ ঘোষণাই বীলাঙ্গনা 
কাোর মর্মবারী। ইহাব পব ফরাসীদেশে অবস্তানকালে মধুস্দন তাহার সারস্বত 
জীবনের শেষ নৈবেছ্য চতুশপদ্দী কবিতাবলী রচনা করেন। সনেট নামক কলা- 
রুতির প্রবর্তন করিয়া বাঙলা গীতিকাবো তিনি যেমন নৃতন উপনিবেশেব স্যতি 
করিলেন সেইকপ এই খণ্ড কবিতাবলীর ভিতর দিয়! মধুস্থদনেন ব্যক্তিজীবনের 
অশ্রুবেদন! প্রেমবার্থতা দেশপ্রীতি ও সাহিন্ত্যচেতনা, শ্থতি 
চডুদশপদী কবিতাবলী 9 সৌহার্দ্যের ফলে এক অপরূপ চলচ্চিত্র রূপায়িত 
হইয্নাছে। কাব্যহ্থি ছাড়া নাট্যরচনায় তাহার প্রতিভার বিস্ময়কর বিকাশ 
সাহিতোব ইতিহাসে স্মরণীয় হইয়া আছে। কিন্তু নাট্য- 
কাবা ও অন্তানত ছি বচন: অপেক্ষা কাব্যক্থজনেই যধুস্থদনেব অবিস্মবণীয় 
গৌবব। পুরাতন ছন্দে ভগ্ন গৃহভিত্তিব উপর তিনি অমিত্রাক্ষরের মৌধ 
নিখাণ করিয়াছেন, বাঞওল' কাব্যের বাক্গ্রতিমাকে নৃতন সাজে অলংকারে 
জগন্মোহিনী করিয়৷ তুলিয়াছেন। গীতিকবিতা ও মহাকাব্য, 
মোগিকস বলিঙ্গত! ও কোমলতা, বীররস ও করুণরস--এই দুই 
পরম্পরবিরোধী আদর্শ হস্তে তাহার অনায়াস-নৈপুণ্য বাঙল! কাব্যকে 
ভাবালুতা ও অশ্র-প্রাবন হইতে চিরকালের মত বাচাইয়! দিয়াছে । 
মধুহ্দূনের কাবাসাধন।র এঁতিহা আত্মসাৎ করিয়াই বাঙলা কাবোর ক্ষেত্রে 
হেমচন্দ্র ও নবীনচন্দ্রের আবির্ভাব ঘটে। মধুস্দনের প্রতিভার বলিষ্ঠতা ও 
টিলার অনম্সাধারণ আত্মপ্রত্যয় তাহাদের ছিল না। কিন্তু 
নবীনতর অনুচিকীর্ধা মাত্র সম্বল করিয়া যুগোপযোগী ভাবাদর্শের 
উত্তেজনায় তাহারা সমকালে জনপ্রিয়তা লাভ 
করিয়াছিলেন । মধুহ্দনের মত বিশ্ববিষ্াগ্রবাহ পরিগৃহীত করার সামুদ্িক 


বারাগনা ক'বা 


উনবিংশ শতাবীর কাব্যধাবা ২৩১ 


প্রতিভ] তাহাদের ছিল না। কেবল ইংরেজি শিক্ষাভিমান মাত্র সঞ্চয় করিয়া 
ইহার সহিত দেশাত্মবোধ, পৌরাণিক রুচি ও সংস্কার, 

যারে রর নীতিবোধ, আধ্যাত্মিকতা এইসব সংমিশ্রিত করিয়া 
তাহারা মহাকাব্য বচনার বৃহৎ আয়োজন করিযাছেন। তাহাদের বলিবার 
বিশেষ কিছুই ছিল না, কিন্তু কথা ছিল অফুরস্ত। বক্তৃতা ও বিবরণে সমগ্র 
উনবিংশ শতাব্দীতে হেম-নবীনের আর জুডি নাই। 
হেমচন্্র বীববানকাব্য, ছায়াময়ী, বুত্রসংহছার, দশমহাবিষ্ঠা, 
আশাকানন নামক কপ্পেকখানি ,আখানকাব্য এবং অসংখা খণ্ড কবিতাবলী 
বচন! করিয়াছিলেন। এইগুলির ভিতর বুত্রসংহার মেঘনাদবধের অনুকরণে 
রচিত ক্ুত্িম মহাকাবা, আশাকানন ও ছায়াময়ী রূপক কাব্য, দশমহাবিদ্ধা 
হিন্দুপুবাণভিত্তিক তব্বকাবা এবং বীরবাহু দেশাত্মবোধক কল্সনাকাহিনী। 
বুক্রপংহারে হেমচন্দরের ব্বদেশপ্রেম চবিত্রন্থষ্টিক্ষমতা ভাষা ও ছন্দোদক্ষত! 
এ  আতশিক সফল হইয়াছে, কিন্ত সনাতন নৈতিক আদর্শে 
বচিত বলিষা ইহা! উত্তবকালের পাঠককে মুগ্ধ করিতে 
পারে না। দধীচির অস্থি দ্বারা বজ্র নির্মাণ করিয়া 
অন্তায়ভাবে পরাক্রান্ত শচীহরণকাবী বুরেব নিধনকাহিনী কাহিনীর দিক দিয়! 
কোনো কৌতুহল চরিতার্থ করে না। রুত্রের পতন শাশ্বত পীপের পতন- 
কাহিনী বলিয়া! কোনো অভিনব মানবিক মূলাবোধে 

মধূহ্ছদনেব কাবানাপী পুবাতন প্রথাভঙ্গের অপ্রত্যাশিত চমকে আমাদের বিশ্মিত 
ও হেলচজেন কানা-. কবে না। যে গভীর মানবাত্মার ক্রন্দন মধুস্থদনের 
কাবাজীবিত, ভাগ্যেব সহিত নিষ্ঠুৰ পরিহাসকল্প সংগ্রামে 

পুরুষকারের পতনের যে অনিবার্ধ বেদনাময় পরিণতি তাহার পুরাশবৃত্তকে 
চিরকালের মানবমনে প্রতিষ্ঠিত করে, হেমচন্দ্র তাহাকে সঘত্বে পরিহার করিয়া 
একটি ছাত্রপাঠ্য মহাকাব্য লিখিয়াছেন মাত্র, তরদদতিরিক্ত 

শর মহাকাখ্যে গৌরব ইতিহাস তাহাকে দেয় নাই। হিন্দুধর্মের সতর্ক 
রক্ষণাবেক্ষণ, হিন্দুধর্ম ও তাহার আধ্যাত্মিকতার 

প্রাণসত্তার পুনরুজ্জীবন, উচ্চক্ঠ জাতীয়তাবাদ ও পরাধীনতার জন্ত গ্লানি, 
জনপ্রিয়তার কারণ মোটামুটি কৌতৃকপ্রদ পরিহাসকুশলতা-_-এই সকল মূলধন 
হইতে হেমচজ্জ জনপ্রিয়তার সথদের হান ভধ্বমূল্যেই 


হেমচন্ত্রেব কাব্য 


বুত্তনংহাবেৰ 
সম।লোচনা 


২৩২ মাধুকরী-ঞ্জ্যা 


লাভ করিয়াছিলেন, কিন্ধ যুগ পরিবর্তনে নৃতন পণ্যদ্রবোর সমারোহে 
আধুনিকতার বিপণি হইতে এগুলি অপসাবিত হইয়াছে । ছোট ছোট 
কবিতায় হেমচন্দ্র খতু প্রকৃতি প্রেম ত্বদেশ ব্যঙ্গ মানবজীবন তত্ব বিষাদ 
এই গুলিকেই অবলম্বন করিযাছেন, কিন্ত তাহা মধুস্থদনের 
চতুর্দশপদীর মত গাঁচবদ্ধ হয় নাই। তবে ব্যক্তিতান্ত্বিকতা, 
আত্মমনস্কতা, স্বগত সংলাপ, ভাবাবেগ, গভীর দেশচেতন।-_এইগুলি যে 
শ্রেণীর গীতিকবিতার লক্ষণ, হেমচন্দ্র সেই ধবনের কবিতা পাবগম শিল্পী। 
স্কট মুন বায়রণ পোপ টেনিসন প্রমুখ ইংরাজ কবিদেব কবিতা অনুবাদে তিনি 
'সিদ্ধলেখন ছিলেন, যদিও তাহাদের সুক্মরসবোধ তাহার 
অনায়ত্ত ছিলেন । দান্তের ডিভাইন কমেডির অন্সরণ- 
অঙ্গবার্দে রচিত ছায়াময়ী তাহার ব্যর্থকাম বাকৃপটুতার 
স্বাক্ষর । বৃদ্ধিজীবিতার দিক দিয় মধ্যবিত্ত পাঠকের পক্ষে হেমচন্দ্রের কবিতা 
সহজবোধ্যতা 9 অনায়াস-সঞ্চাবী তরলবশ পরিবেশনে, 
তাহ] প্রেমই হোক অথবা ম্বদেশপ্রীতিই হোক, স্খপাঠ্য 
হউয্াছিল মাত্র। মধুস্দনের কবিতায় আম্মাব শিহরণ, 
সত্তার চেতন! ; হেমচন্দ্ের কবিতায় রোমকৃপের শিহবণ, ইক্দ্রিয়ের উত্তেজনা । 
এবং নবীনচন্দ্র হেমচন্দ্রেরই মুদ্রাপৃষ্ঠ । সেই উচ্চবাক্‌ স্থপদ্যবিপাস, মধ্যবিত্ত 
পাঠকের মনঅধিনায় কতা, দেশপ্রেমের তুধনিনাদ ৪ হিন্বু-সংস্কৃতিব ন্যাস- 
বক্ষকতা, হিন্দুধন্নের মাহাত্মাঘোষণা, পৌরাণিক মহিমার 
নবীনচন্্র হেমচল্রেরই উধ্ববাহু কীর্তন, স্বগত চিস্তার প্রগল্ভতা নবীনচন্দ্রে 
রূপাস্তব 
কাব্যবৈশিষ্ট্যা। পলাশীর যুদ্ধের রণদামাম] ও অন্তায়মান 
স্বাধীনতা-ন্র্ধের জন্ত বিলাপের মধ দিয়া তিনি কাব্যজগতে প্রবেশ করেন এবং 
কুরুক্ষেত্রযুক্কের অবসানে শ্রীরুষ্ণের মহাভারত গঠনের অসমাপ্ৰ স্বপ্নের মধা দিয়া 
তাহার বিদায়গ্রহণ। ইহার পরও ছুই একটি রচন1 তিনি 
888 তি. সমাপ্ত করেন কিন্ধ সেইগুলি পুবযুগেরই অক্লোদ্গার মাত্র! 
পলাশীর যুদ্ধ ও কুরুক্ষেত্র যুদ্ধ_এই দুই যুদ্ধের মধাবর্তা 
নবীনচন্দ্রের কাবাশ্ষুরণ কখনও রোমা্টিক ভাবোচ্ছাসে, কখনও স্থলত 
দেশগৌরবে, কখনও যহাভারত গঠনের, বায়বীয় ম্বপ্রে আক্রান্ত । পলাশীর 
যুদ্ধ কবিকে খ্যাতি দ্িয়াছিল। রৈবতক কুরুক্ষেত্র প্রভাস তাহাকে চিন্তাশীল 


খণ্ড কবিতাবলী 


ইংরেজি কাবদের 
প্রভাব 


মধুনুদন আত্মার কৰি 
ক্মচন্ত্র ইল্ল্িয়ের কলি 


উনবিংশ শতাঙ্ধীর কাব্যধারা ২৩৩ 


ভাবুক কবি এইরূপ উপাধি দিয়াছিল। বঙ্গমতী, ক্লিওপেট্রা, খ্ুষ্ট, অমিতাভ, 
সমকালীন জনপ্রিয়তা অমৃতাত প্রমুখ কাব্যগ্রন্থ তাহাকে অসাধাবণ কিছুই দেয় 
নাই। তিন খণ্ড মহাভারত রচনার মধ্য দিয়! নবীনচন্তু 
যে বিপুলায়তন ভাবগর্ভ মহাকাব্য রচনার পৰিকল্পনা করেন, তাহার কেন্দ্রীয় 
ঘটন। সুভত্রা হরণ, অভিমন্্া বধ, যছুবংশ ধ্বংস এবং কৃষ্ণের তন্ুত্যাগ। 
খণ্ডছিন্ন বিক্ষিঞ্ধ ভারতকে এক অখগ্ড ধর্মরাজাযপাশে বন্দী 
কবিয়া, সবভূতহিত, নিষ্কাম প্রেম ও কর্মের আদর্শে 
এঁক্যবদ্ধ করার মহতী পরিকল্পনায় বিম্ময় আছে, বিশ্বাস 
নাই। অতিরিক্ত ভক্তিবাদ, কৃষ্ণময়তা, বাগাড়ম্বর, 'ভাবালুত! সব মিলিয়া 
রৈবতক-কুকক্ষেত্র ও প্রভাস উনবিংশ শতাব্দীব সবাপেক্ষা 
অক্ষম মহাকাব্য । হেমচন্দ্রের মত নবীনচন্দ্রও অসংখ্য 
থণ্ড কবিতা লিখিয়াছিলেন, বিষয়বস্তব দিক হইতে একমান্্র বিদ্রপান্সক 
কবিতার অভাব ব্যতাত হেমচন্দ্রের, সহিত তাহার 
এবিষষেও বিশেষ বৈপরীত্য নাই। চিস্তাতরঙ্গিণী এবং 
অবকাশরঞ্জিনী হেমচন্দ্র ৪ নবীনচন্দরেরে এই ছুই 
কাব্যগ্রন্থের নাম হইতেই ভাহাদের গীতিধয্িভার স্বরূপ নির্ণয করা যায়। 
সাময়িক ঘটনা, অতীত গৌরব, নৈরাশ্ঠ, হৃদয়-উচ্ছান ও অকারণ চিন্তাভার 
তাহাদের দুজনেরই কবিধর্ম। 
উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে কাবোর ক্ষেত্রে একদিকে যেমন এই এুপদী 
মহাকাব্যের আঙ্গিক অগ্সরণ চলিতেছে, অন্যদিকে তেমনি রোষান্টিক 
কবিতারও অন্রশীলন স্থরু হইয়া গিয়াছে । মধুস্ছদনের 
পি রোমান্টিক ক্লাপিকাল কাবারীতির ঘনকায় গঠনের মধ্যেই 
ব্যক্তিপুরুষের উপস্থিতি লক্ষ্য কর] যায়। ক্লাসিক 
রোমার্টিক সবকালের কবিদের ছুই দ্ুষ্িভঙ্গির নাম মাত্র । বিশ্বকে তদগত 
হইয়! দেখা, পাণ্ডিত্যজগতে পরিভ্রমণ করা, ইন্দ্রিয়গম্য জ্ঞানকে প্রাধান্য দান 
করা, দৃঢ়কঠিন আঙ্গিকে সাহিত্যের কায়গঠন যেমন কবিতার একপ্রকার 
স্বভাব, তেমনি বিশ্বকে আত্মগতভাবে দর্শন করা, ভাবের জগতে বিচরণ করা, 
ইন্জিয়াতীত উপলব্ধির মূল্য শ্বীকূর করণ, শিথিল অবিন্স্তভঙ্গিতে কবিতার 
তন্ছদেহ প্রসাধিত করাও কবিতার অন্যত্ধম স্বতাব। এই দ্বিতীয় ধারার 


ত্রধী মহাকাব্যেব 
বক্তব্য 


খণ্ড কবিতাবলী 


হ্মচন্ত্র ও নবীনচগ্জেব 
তুলন। 


২৩৪ যাধুকরী-মঞ্্যা 


সার্থক প্রবর্তন করিলেন বিহ্বারীলাল চক্রবর্তী। কবির ব্যক্তিপুরুষের 
জার ্য়ক্রিয় উপস্থিতি, জীবন ও জগৎ সম্পর্কে কল্পনামূলক 
পু দুরিভঙ্ষি, প্রকৃতি মানবজীবন ও নরনারী সম্পর্কে বিস্মিত 
চেতনা, প্রেমের নৃতন মৃঙা আবিষ্কার, জীবনের ব্যর্থতায় কাক্ষণা, দৃষ্টিগ্রাহা 
রোমান্টিকতা* শ্বরূপ পদার্থকে দূরত্বে স্থাপন করিয়! তাহাকে রহস্যমণ্ডিত চোখে 
অবলোকন করা, দেববাদী অলৌকিকতাকে অস্বীকার 
করা-_এইগুলিকে বলা যায় বোমা্টিক কবিপ্ররৃতি। মধুস্দনের চতুর্শপদী 
কবিতায় হেমচজ্্-নবীনচন্ত্রের মহাকাবোর ফাকে ফাকে এবং তীহাদের খণ্ড 
কবিতার কোথা€ কোথা ৭ এই রোষার্টিকতার গোলস্তরচিহ্ন স্পষ্টভাবে দেখ! 
যায়। সামগ্রিক কবিপ্রকুতিতে কোমার্টিকতার তিলক পরিয়া আবিভূতি 
হইলেন বিহাবীলাল। তিনি প্রক্লৃতির মধো এক 'অনান্বাদিতপৃধ সৌন্দধসন্ধান 
করিলেন। বিশ্বের জভবস্তর মধ্যে এক অস্থির চৈতন্বের লীলাবিহার অন্ভৰ 
করিলেন। গারস্বা জীবনের স্থুখছুঃখ তীহার নিকট এক মধুর বহল্যের স্বাদ 
বহন করিয়া আনিল। ইংরাজি সাহিতো কোলধিজ ও শয়ার্ডমওয়ার্থ, 
স্কট-বায়রণ, শেলী-কীট্স্-এব কবিতায় ষে নিসর্গ-সৌন্দধ, 
প্রেমপুলক, অশ্রুভৃতি প্রাবলা ও অস্পষ্টতা লক্ষা কবা যায় 
বিহারীলাল যেন আপনার অজ্ঞাতে তাহাই বাঙালীর চিত্তভূমির উপযোগী 
করিয়া বাঙলা সাহিত্যে সঞ্চার কবিলেন। মহাকাবা-আখানকাবোর 
মধ্য দিয়া সমকালীন কবিরা যখন হ্বদদেশ ও স্বজাতির 
্বকীয্ কবিক বীর্ধশৌর্ঁ শোক ও সংগ্রাম লইয়। বাস্ত তখন বিহারীলালের 
আত্মমগ্ন গীতোচ্ছীস ধ্বনিত হইল, “সর্বদাই হুহু করে মন, বিশ্ব যেন মরুর 
মতন” । রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন-_ 
“আধুনিক বঙ্গসাহিতোে এই প্রথম বোধহয় কবির নিজের কথা। 
তৎনময়ে অথবা তৎপরে মাইকেলের চতুর্দশপদীতে কবির আত্মনিবেদন কখনও 
কখনও প্রকাশ পাইয়া থাকিবে, কিস্তু তাহ! বিরল- এবং 
রখাল্রনাখের মন্তব্য চতুর্দশপদীর সংক্ষিপ্ত পরিসরের মধো আত্মকথা এমন 
কঠিন ও সংহত হইয়া আসে যে, তাহাতে বেদনার গীতোচ্ছাস তেষল 
পায় না। 
১৮৯৯৭ তখনকার ইংরেজি ভাষায় নব্যশিক্ষিত কবিদিগের তাক 


ঝহ্হ্য ও অস্পষ্টতা! 


উনবিংশ শতার্ধীর কাব্যধাব! ২৩৫ 


যুদ্ধবর্ণনাসংকূল মহাকাব্য, উদ্দীপনাপূর্ণ দেশান্থরাগমূলক কবিতা লিখিলেন ন1, 
এবং পুরাতন কবিদিগের ন্যায় পৌরাণিক উপাখ্যানের দিকেও গেলেন না_ 
তিনি নিভৃতে বনিয়া নিজের ছন্দে নিজের মনের কথ! বলিলেন । তীহার সেই 
স্বগত উক্তিতে বিশ্বহিত দেশহিত অথবা সভামনোরগুনের কোনো উদ্দেশ 
দেখা গেল না। এইজন্য তাহার স্থর অস্তরঙ্গরূপে হৃদয়ে প্রবেশ করিয়া সহজেই 
পাঠকের বিশ্বাস আকর্ষণ করিয়া আনিল।..... 

'যে ভাবের উদয়ে পরিচিত গুহকে প্রবাস বোধ হয় এবং অপরিচিত 
বিশ্বের জন্য মন কেন কবিতে থাকে বিহারীলালের 
ছন্দেই সেই ভাবের প্রথম প্রকাশ দেখিতে পাইয়াছিলাম।” 

[ বিহারীলাল-_-আধুনিক সাহিত্য ] 
অবশ্ব প্রথম আত্মপ্রকাশেই বিহারীলাল সবজনপ্রিয় হইয়! উঠেন নাই, 
প্রাতঃ্থচনাব বিহঙ্গকাকলি বিলম্বজাগরের কর্ণে প্রবেশ না করাই শ্বাভাবিক। 
মেঘনাদবধ কাব্যের এক বৎসর পরই ঠাহার প্রথম গ্রস্থ সংগীতশতক প্রকাশিত 
হয় এবং তাহাব শেষ শ্রেষ্টকাব্য সাধের আমন নবীনচন্দ্রের 
প্রভাস-মহাকাবাথগ্ডের পূরেই বচিত হয়। অর্থাৎ 
বিহারীলালেব কাব্যারস্তে মপুস্দনের মহাকাব্য এবং সমাঞ্চে নবীনচন্দ্রের 
মহাকাব্য__এই দুই মহাকাব্যের শুক্তির কঠিন আবরণেই বিহারীলীল তাছার 
ধ্যানসৌন্র্ষেব গীতিকবিতাটিকে মুক্তা করিয়৷ তুলিয়াছেন। আত্মনিষ্ঠ 
প্রকৃতিচেতন, লৌন্দযসত্তার অহুধ্যান, নাবীকে বিশ্বলক্মী করিয়! দেখা, নিলর্গের 
প্রতি জন্মাস্তবের সৌন্বগ্য অন্ভব বিহারীলালের কবিতার 
গীতিধ্িত বিশেষত্ব, সবন্রই কবিতার ছন্দ ও ভাষায় একটি অশ্রুত 
সংগীতধ্বনি বিরাজমান । সমাজের যান্ত্রিক কোলাহল প্রকৃতির নির্জন 
নৈঃশব্দোর তীরে কবিকে নিবামিত করিয়। দিতে চায়, ষেন সেইখ্মনেই কবির 
মুক্তির অলকাপুরী। সংগীতশতক বঙ্গন্থন্দরী নিসর্গসন্দ্শন বন্ধুবিয়োগ 
প্রেষপ্রবাহিনী সারদামক্রল ও সাধের আসন এইগুলি বিহারীলালের 
মৃখ্য কাব্যগ্রন্থ। 
বিহারীলাল প্রবর্তিত রোমার্টিক কবিগোষ্ঠীর উজ্জল সদশ্য স্থরেজ্দ্রনাথ 
মজুমদার বিহারীলালের প্রেমচিস্তা নিসর্গপ্রীতি সৌন্দর্বোধ ও নারীমমতাকেই 
কবিতার বিষয় করিয়া সাহিত্যে আত্মপ্রকাশ করেন। তাহার যড় খতৃবরশন 


বেমাট্টিকতার প্রকৃতি 


যুগ ও কাল 


২৩৬ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


কাব্যে প্রকৃতির প্রতি মানবের স্বাধীন সম্পর্ক স্থাপিত হইয়াছে, মছিল। যেন 
পরবর্তী কবিবন্দ: বঙ্গহুন্দরীরই কাব্যব্যাখ্যান। পরবর্তী রোমা্টিক কবিদেব 

মধ্যে ছিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর, দেবেন্দ্রনাথ সেন, অক্ষয়কুমার 
বড়াল, গোবিন্দচন্দ্র দাস, অক্ষয় চৌধুরী, দ্বর্ণকুমারী দেবী, গিরীন্দ্রমোহিনী দাসী 
প্রমুখ কবিদের নাম স্মরণীয় । মধাপর্ধে বিষ্টুরাম চট্টোপাধ্যায়, ঈশানচন্ত্র 
বন্দ্যোপাধ্যায়, রাজরুঞ্জ রায়, গোবিন্দচন্দ্র রায়, প্রসন্রময়ী দেবী, কামিনী রায়, 
প্রমুখ কবিদের নাম উল্লেখষোগা । 


মিত্রাক্ষন্স 8 মধুসুদন দত 
সভূমিকা 


পাশ্চাত্য মনীধী এমাস্ন বলিয়।ছেন, 7075 £5816656 £2121155 15 0106 
10050106060. 7021, মধুস্থদন সম্পকেও মন্তব্যটি প্রযোজা। উনবিংশ 
শতকের সবশ্রেষ্ঠ কবি বিশ্বসাহিত্যের শ্রেষ্ঠ এতিহা 
আত্মা করিয়াই বাঙল] সাহিত্যক্ষেত্রে আবিভূতি 
হইয়াছিলেন। যশোহর সাগবদাভি গ্রামে তাহার বাল্যজীবন, কলকাতায় 
কৈশোর ঘৌবন কাটাইয়া এবং মাত্রাজে কিছুকাল অবস্থান করিয়৷ মধুন্থদন 
জীবনে ও জীবিকায় আত্মপ্রকাশের উপায় খুঁজিয়া পাইতেছিলেন না। 
শ্রী্টধ্ম গ্রহণের ফলে বিদেশ যাত্রায় স্থবিধ! হইবে মনে করিয়াছিলেন, 
'তাছাও সম্ভব হয় নাই। অথচ শিক্ষার্দীক্ষায় তিনি ছিলেন ক্রটিহীন 
আধুনিক যুগের প্রতিনিধি । বন্ধুবান্ধবদের সহিত প্রতিযোগিতা করিয়াই 
সাহিত্য কৃষ্টি করেন এবং ১৮৫৮ হইতে ১৮৬২-র মধ্যেই বাঙলা সাহিত্যের 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ লেখক, কবি ও নাট্যক্কারের মধাদা লাভ করেন। ইনার 
পর ১৮৬৫ সালে ফরাসী দেশে অবস্থান কালে তীহার কাব্প্রতিভার 
অস্ভিম স্ষুরণ ঘটে। মধুন্থদনের শ্রেষ্ঠত্ব তাহার রচনার পরিমাণে নয়, 
অদ্ভিনবন্ধে, মৌলিকতায়, প্রাস্তরের মধ্য দিয়া প্রশস্ত পন্থা নির্মাণে । তাহার 
প্রথম কাব্য তিলোত্বমাসস্তব কাব্য-_বাঙল' ভাবায় লেখা সর্বপ্রথম পৌরাণিক- 
বিষয়-অবলম্বিত আধুনিক দৃষ্টিতক্ষিপ্রস্থত রোমান্টিক আখ্যানকাব্য। 


কবি-পবিচষ 


মিত্রাক্ষর £ মধুস্দন ২৩৭ 


মেঘনাদবধ তাহার শ্রেষ্ঠ রচনা, বীররসাত্ক মহাকাব্য । ব্রজাঙ্গন! বীরাঙ্গনায়ও 
পৌরাণিক অন্ুবৃত্তি, তবে আঙ্গিক গীতিকবিতাধর্মী ) বীরাঙ্গনা পজরকাব্য । 
সর্বশেষ কাব্য চতুর্দশপদ্ী কবিতাবলী বাঙলা ভাবায় রচিত প্রথম লনেট, 
মধুহ্দনের ব্যক্তিজীবনের ও তীহাব মনোলোকের বিবিধার্থ-সংগ্রহ। ইহা 
বাতীত শঙিষ্ঠা পদ্মাবতী কুষ্ণকুমারী মায়াকানন ইত্যাদি নাটক, বুড়ো 
শালিখেব ঘাডে রে এবং একেই কি বলে সভ্যতা নামক ছুইটি গ্রহসনও 
তাহার উদ্ভাবনী শক্তির উপযুক্ত পবিচয়। আটশত বৎসরের পয়ার 
ত্রিপদীর সংকীর্ণ শঙ্খল ছিন্ন কৃরিষা 'অমিত্রাক্ষবেধ স্বাধীনতা দান, সনেটের 
মত গীতিকবিতার আক্তিক স্ব্টি তাহার কবিজীবনের মহন্তম কীতি। 

মিত্রাঙ্গব নামক কবিতাটি হার চতুর্দশপদী কবিতানলী হইতে উদ্ধৃত 
হইয়াছে । এই নামকবণ মণুক্গদনের কানোই ন্মাছে। কবিতাটির বিষয়- 
বধ কণিতার অন্যান্প্রান বা চরণশেষেব মিল। ইহাই মিত্রাক্ষপ্র নাম- 
কবণেব কারণ'। কলিতার চরণাস্থে যে ধ্বনিগুজ্ছ ব! শব্দ ব্যবহৃত হয়, পরবর্তী 
চবণেন শেষে তাতাবই অন্রবপ ধ্বনিগুচ্ছের ব্যবহার 
করিলে একপ্রকাব শ্রুতিমাপুধের শ্যট্টি হয়। ধ্বনি- 
সামোর নম অগ্রপ্রাস, পবস্পর ঢুই চরণের শেষে 'অন্ুপ্রাস থাকিলে তাহাই 
অন্তান্প্রাম বা মিল। ছুই চবণেব এই অন্তরূপ অক্ষরকে মিষ্তর বা বন্ধু বলা 
হইয়াছে, তাই কান্যতবে মিত্রাক্ষব শব্দটি মিলের প্রতিশব্দ। [ মধুহ্দ্ন 
তাহার কবিতায় যে নৃতন ছন্দের প্রয়োগ কবিয়াছেন তাহাতে এই মিত্রাক্ষর 
বা অন্তঃমিল বর্জন করিয়াছেন। তাহার প্রবতিত ছন্দে আরও বৈশিষ্ট্য 
আছে, কিন্তু কেবল এই অন্ত্যান্থপ্রাস পরিত্যাগহেতু ইহার নাম হইয়াছে 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ। ] 

মিত্রাক্ষপ কবিতাটি মধুস্দনের চতুর্দশপদী কবিতাবলীর অন্তর্গত, স্থতরাং 
ইছা1 একটি সনেট । প্রসঙ্গত সনেট-নামক কাব্যপ্রকরণ সম্বন্ধে কয়েকটি 
জ্ঞাতব্য তথ্য পরিবেশন করা হইতেছে । 

প্রতীচীয় সাহিত্যে সনেট কবির ভাবপ্রকাশের একটি স্থুপবিচিত এবং 

বিশেষ মর্ধাদাপ্রাপ্ত প্রণালী । কলম্বাসের আমেরিকা 

সিদেটলনর আবিষ্কার শ্বেষন বিশ্বের কাছে এক নৃতন সাম্রাজ্য 
সম্ভাবনার ঘার উন্মুক্ত করিয়াছিল, সনেট-এর আবিকারও সেইরূপ গীতিকবিদদের 


উৎস ও নামকবণ 


২৩৮ মাধুকনী-যঙ্গুযা 


নিকট এক অৃষ্টপূর্ব ভাবগ্রকাশের রাজ্য উদ্ঘাটিত করিয়াছে । জনৈক 
পণ্ডিতের মতে, সনেট জাতিতে ইতালীয়, গোত্রে পেত্রার্কান [ অর্থাৎ 
পেত্রারকা নামক ইতালীয় মহাকবির হৃষিসন্ভৃত ]। ইংরাজি গীতিকবিরা 
অনেকেই সনেট রচনা করিয়াছেন__-শেক্স্পিয়র মিলটন তো প্রথম শ্রেণীর 
সনেট-লষ্টা বলিয়। শ্রদ্ধান্থিত। তবে তীছাদের হাতে সনেটের রূপরীতির 
বদল হুইয়াছে। অনেকের ধারণ! ইতালীয় সনেটই সনেটের বিশুদ্ধির দিক 
দিয়া উৎকৃষ্ট । 
সনেট গাঢ়বদ্ধ একজ তীয় চতুর্দশপর্দী, কিন্ত কায়নির্যাণে ইহার চরণে চরণে 
ম্তবকে-ছন্দে কঠিন বন্ধন । কিন্তু বন্ধন হইলেও তাহা 
লঙগেটের গঠন স্বীকরণের পরিণাম যে মুক্তি, তাহাই কবির আনন্দ। 
প্রমথ চৌধুরী লিখিয়াছেন, 
ভালবাসি সনেটের কঠিন বন্ধন 
শিল্পী যাহে মুক্তি লভে, অপরে ক্রন্দন । , 
ইহা যেন রবীন্দ্রনাথের ভব।স 'অসংখ/বঞ্চন মাঝে মহনন্দমন্ মুভ্িপ বাদ? 
লাভ কর]। পঞ্বন্ধ হিসাবে সনেট চতুর্দশপদী, অর্থাৎ একটি কবিতা ১৪ চরণের 
অধিক হইবে না। এই চতুদশপদদ আবার দ্বিধাবিভত্ত, প্রথমভাগে আটটি 
চরণ দ্বিতীয় ভাগে ছয়টি । প্রথম ভাগের নাম 0০৪8৮০ বা অষ্টক এবং 
দ্বিতীয় ভাগের নাম যটুক 995020, কিন্তু ইহাই সব 
নয়। অক্টেভের মধ্যে আবার ছুইটি চতুষ্ষ এবং 
সেস্টেটে ছুইটি ত্বিপদ্দিকা থাকে । ইহাদের চন্ণান্ত মিলের বিন্তাসেই 
সনেটের সৌন্দর্য। অষ্টকে মোট দুইটি মিল থাকে বপিয়া এই আটটি চরণের 
মধ্যে একটি অনৃশ্ঠ গ্রহ্থিবদ্ধন গড়িয়া উঠে। অষ্টকে মিলগুলি যেন বন্ধন 
সী করে, যৃকে আবার মিলগুলি যেন বন্ধন মোচন করে। ইহাই লনেটের 
বন্ধন-মৃক্তিলীলা। এইছন্তই সনেটের চরণ চতুর্দশটি এবং ইহা আট-ছয়ে 
বিভক্ত । “একটি অখণ্ড ভাব-ভাবনা বা! অন্ঠভূতি, অথবা কবিমানসে 
অধিবাসিত বছহিজগতের একটি ঘটনা ব! বিষয়ই সনেটের অবলম্বন ।” সেই 
ভাব ভাবন! অঙ্ভূতিকে সার্থক ভাকে ফুটাইয়। তুলিতে 
ইক ও ষটকের অঙ্গ হইলে এই অনসন্ধি, অনিবার্ধ। তাই সনেট কেবল 
চতুর্দশপন্গী নয় তাছার সর্বাক্ষে, চব্ণে মিলে, স্তবকে-_ 


ছন্দে বন্ধন-মুক্কি লীল! 
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অর্বজই গুরুত্ব। সনেটকে কেহ কেহ সমৃত্রের 'তরঙ্গ-পতনোখানের সহিত 
উপমিত করিয়াছেন। আর একজন সমালোচক বলিয়াছেন, সনেট যেন 
মানবচিত্তের ব্মালা। কৰি রসেটি সনেটকে মুহূর্তের 
স্থৃতিসীধ বলিয়াছেন, ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের মতে সনেট সেই 
চাবিকাঠি যাহার দ্বারা শেকৃস্পীয়ার হৃদয়ের হবার উদ্ঘাটিত করিয়াছিলেন । 
কবি-সমালোচক প্রিয়নাথ সেন লিখিয়াছেন, 

“যখন কোনো মুহূর্তে গ্রবল ভাবেব আবেশে সমাচ্ছন্্ কবিহাদয় সৌন্দর্যের 
দৈব আবিঠাবে জাগ্রত হুইয়া উঠে, সনেট ভাষায় ও ছন্দে সেই ছূর্লভ 
মুহুর্তের চিত্র। ইহা হইতে বুঝা! যায়, সনেটের রচনার মূলে প্রবল তাবের 
প্রণোদনা! চাই। সেই ভাব মেন আবার বহু শাখা-প্রশাখায় বিভক্ত 
বিস্তারিত হইয়া] তাহার ঘনীভূত আবেশ ন] হারায়! কোনো কোনে সনেট 
আবার গভীর চিন্তাশক্তিপ্রস্থত, শেক্স্পীয়ার যাহাকে '0861১-0158106” সনেট 
বলিম়্াছেন। সুতরাং ভাব ও রসের স্মগ্রতাই সনেটের 
জীবন। ৬ংগক্ষে ভাষা ও ছন্দের যুগপৎ সংযম ও 
স্ষৃতি আবশ্তক। বাহুল্যহীন পরিমিত কথায় ভাবকে পরিপূর্ণ, পরিণত-_ 
অবয়ব দ্িবার জন্য, ভাষায় প্রকাশ-শক্তির উপর নিরবচ্ছিম্ন জোরজররদস্তি 
হুকুম তামিল করিতে হুইবে, অথচ ভাষাশিল্পের হৃক্্মতম সৌনর্থ বিকাশেও 
দৃষ্টি থাকিবে। ইহাতে গীতিকবিতাব উন্মাদনা থাকিবে অথচ মিত্রাক্ষর 
প্রাচুখ জন্ত যে বঙ্কার-বাহুল্য ও আড়ম্বর গীতিকবিতার গৌরব, তাহ হইতে 
ইহাকে রক্ষা করিতে হইবে। [ প্রিয়-পুম্পাঞ্জলি ] 

তথাপি গীতিকবিতা হিসাবে সনেট নিয়ন্ত্রিত-শিল্প এবং ইহ! ঠিক 
আধুনিক গীতিকবিতার মত উদ্ভাসিত বাণী-বিগ্রহ নয়। 


মানবচিত্বের বর্ণমালা 


গীতিকবিতার আঙ্গিক 


টি নও প্রাচীন গীতিকবিতায় বিষয়-প্রীধান্ত ঘটে, আধুনিক 
ৃ গীতিকবিতায় কবিচিন্তের প্রাধান্য । সধুস্দনের -মিত্রাক্ষর 
নেটে ব্যিয়ের সহিত কবিচিত্তের সমম্থয় ঘটিয়াছে। 


চতুর্দশপদী মধুহ্দন-প্রতিভার এর অপার বিশ্মস্ব। তীস্থার স্থি একদিকে 
নবযুগের উদ্দাম পক্ষীরাজের যত জল-স্থল আকাশ 

নুত্দনের কথিপ্রতিভ! অতিক্রম করিস্বা নতোলোকের নীলিমরহন্তে উদ্্ীন 
'ছ্ইস্থাছে তিলোতমালন্তবে । মেঘনাদবধ কাব্যে তিনি পদাতিক গৈন্টেনর 


২৪, যাধুকরী-মঞ্জ্যা 


মরভ জীবনের সংগ্রামক্ষেত্রে বাহ রচনা করিয়াছেন। ব্রজাঙ্গনা ও বীরাঙ্গনা 
তিনি চারণ কবির মত পুরাণগত প্রেষের সংগীত প্রচার করিতেছেন। এখন 
সন্ধ্যায় গৃহে প্রত্যাবর্তন করিয়া তিনি মৌনী ধ্যানস্থ হইয়াছেন, দিনের হিসাব- 
নিকাশ স্থতিমস্থন-বহস্যে আত্মার গভীরে অবগাঢ, ইহাই চতুর্দশপদী 
কবিতাবলীর জন্মরহশ্য | মাদ্তাজ হইতে কলিকাতায় কর্মবাস্ত জীবন, প্রতিভার 
প্রচণ্ড উন্মত্ততা, 'প্রতিযোগিতামূলক মনোভাব লইম্না কাব্য নাটক প্রহসন 
রচনা, জনপ্রিয়তার প্রচণ্ড গর্জন, অশান্ত কবিচিত্ব--এই সব কিছু পৃববতী 

কবিজীবন সম্পর্কে সত্য । কিন্তু মবুস্থদনের বাক্তিসতার 
চতুর্শপদীব জন্মলগ় ও এক প্রান্তে ছিল আর একটি মানষ যিনি জীবনে খ্যাতি 
পরিষেশ 

প্রতিপন্লি ধশ সম্মান অর্থ শপবিমিত বপে চাহিযাছিলেন । 
বারিষ্টার ইয়া ভাগা পবিনর্তনেব উদ্দেশো ইশ্লগ্ড পাড়ি দিলেন, কিন্ত 
ভাগাচক্র বিপরীতবেগে ঘৃণিত হইল না। ইহার পর অদৃষ্টত্রমে কবি 
ফরাসী দেশে কিছুকাল নিঃসঙ্গ নিধাদ্ধব বিভ্তশূলগ চরম দারিজ্রা ও দুরবস্থা 
মধো কাটাইলেন। লক্ষ্মী অপ্রসন্ন হষ্টলেও সবন্বতী তাহাকে বঞ্চনা! করিলেন 
না! এই নিরন্ন নির্জনতায় কবি ঠাহাব ধ্াযানলোকের অলিনো দীভাইয়া 
জীবনকে দেখিলেন, স্থতিভাবে অবনিত, অন্তর্লোচনে উদ্ভাসিত সেই জীবন। 
কবিব ছুঃস্ব বেদন1 ও বীতগীত দীর্ঘশ্বাসকে প্রশান্ত মাধুধে আচ্ছন্ন করিয়া বীণা- 
পাণির তারে বাজিল ঝঙ্কার। শোকের লোষ্রাঘাতে মানস মধুচক্র হইতে ঝরিয়। 
পড়িতে লাগিল সনেটেব বিন্দু বিন্ মধু । ইহাই চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলী। 


ভাবার্থ 
ভাষ-হ্ুন্দরীর চরণে কোন্‌ নিষ্ঠুর মিত্রাক্ষর বা মিলের ক্রিষ্টের শৃঙ্খল 
পরাইয়াছেন কবি তাহা ভাবিয়া পাইতেছেন না, ভাষার কোমল চরণে মিলের 
নিগড় পরাইতে তাহার না জানি কত ব্যথ! লাগে ইহ স্মরণ করিয়া কবিচিত্ত 
ক্রোধার্ত হইয়া উঠে। যে ভাষার মনের ভাগডারে ভাবধন ও এই্বরধ, তাহার 
এই তৃষণ মিথ্য!। সোহাগ মাত্র । শতদলের উপর রঙের প্রলেপে কী প্রয়োজন, 
চজ্ছর নিজ রূপেই ছাতিমান। জাঙ্ববীর জল শ্বভাব- 
০28 পবিজ্্তোয়া, তাহাকে কি মন্ত্রে পুণ্য করার দরকার 
মাছে? পা্িজাতগন্ধে কি পুনরার় লৌরত ঢালিতে হয়? এইরপ শ্বন্ং- 


মিজ্রাক্ষর 2 খধুক্ছদন ২৪৯ 


সুরভিতা প্রক্কতি-শোভাষয়ী কবিতার চরণে অস্ত্যান্থপ্রাল বাবহার যেন চৈনিক 
নারীর চরণে লৌহফান পরানো মাত্র, ইহাই কবির উপলব্ধি। 


আলোচনা 


মধুস্দনের চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলী ব্যক্তিপুরুষের অস্তবলোক-দর্শনের 
বাতায়নিকা। ইছার মধা দিয় কবি শ্রীমধুস্দনের অস্তরঙ্গ স্বতিবেদন।, সারম্বত 
অধমর্ণতা, উত্তরস্থরীর প্রতি তাহার বিনম্র প্রণতি, 

চতুরশপদীর মধুহদন সতীর্থের প্রতি "আকর্ষণ, তাহার প্রেম ও গ্রীতি, তাহার 
কাবারসবোধ ও নিসগ ব্যাকুলতরি বহু খগ্ুচিত্র দষ্ট হয়। যেমন সনেটের 
দ্বারমুক্তিকার সাহ্াযো শেক্স্পিয়ার তাহার অস্তজীবনের কপাট উদ্ঘাটন 
করিয়াছিলেন, চতুর্দশপদীর সাহায্য মধুস্দনও তাহাই করিয়াছেন । আজীবন 
অসহিষুঃ বদ্ধনক্রোহী বৈপ্লবিক মধুহুদন এই চতুর্দশপদী কবিতাবলীতেই যেন 
কিঞ্চিৎ প্রশমিত হইয়াছেন । এখানে তাহার কগ অন্তচ্চ, হৃৎকম্পন মৃদুতর, দৃষ্টি 
আর, লেখনী রোব্ররসপাষী নয়। হয়ত আত্মস্থতি ও অন্তর অবগাহনের স্তিমিত 
_ ভঙ্গিই ইহার কারণ। এখানে মধুস্দন অশান্ত ভাস্বর 
মধু্রতভাব খাব". নন, এখানে তিনি বমুদ্ধ চিত্রকর । অথচ মধুস্দনের 
কবিস্বভাবের চিরস্তন এক বৈপরীত্য এখানেও স্থরক্ষিত 

হইয়াছে, মধুপ্রতিভার দ্বিমেরত্ব সনেটের আঙ্গিকেই ঘেন যথার্থ আত্মপ্রকাশের 
সার্থকতা লাভ করিয়াছে । মধুস্দনের কবিমানলে ছুইটি পৃথক্‌ ব্যক্তিত্বের 
বাস ছিল, “একজন সরম্বতীর বরপুত্র, একজন লক্ষ্মীর উপাসক। একজন 
শ্রীমধুস্থদন, একজন মাইকেল এম. এল ভাট, বার. এট.-ল। একজন অদদিতির 
সম্ভান, একজন দিতির পুত্র'। একজনের জীবন সাহিত্য-সাধনার গভীর হে 
নিবিড দুঃখে পর্যবসিত, আর একজন “আশার ছলনে ভুলি' জীবনের 
প্রাংশলভ্য ফল লাভের জন্ত ঘুরিয়া বেড়াইভেছেন। কাবাস্থটটিতে 
স্বভাবডই এই বৈপরীত্যের সমাবেশ ঘটিয়াছে বলিয়াই 
রাবণের অপরাজেয় মন্ধস্যত্থ শেষ পর্ধস্ত অনুষ্টের শোচনীয় 
আতাতে বিপর্ধস্ত হত্স। বীরয়সেঞ্জ প্রতিশ্রতি করুণরসে 
সমাপ্ত হয়, অত্রংলিছ পর্বতশিখরে নিঃপঙ্গ একাকীত্ব লইয়া এ-মুগের সর্বশ্রেষ্ঠ বীন্ষ 
বালা ধাধে । তাই শ্বক্ং ইয়ং বেগলেন শ্রতিনিবি হইয়া মধুদ্দন একেই কি 


১৬ 


কাব্যে এই 
বৈপরীত্যের দৃষ্টাসত 


২৪২ মাধুকবী-মঞ্চ্য। 


বলে সভ্যতায় ইয়ং বেঙ্গলের প্রতি নিষ্রতম বিদ্প নিক্ষেপ করেন। নেটের 
যার অষ্টকযটকের বন্ধন-মুক্তিলীলা এই বিপ্রতীপ ধর্মের 
ু্তি-ললা আহুকুল্য করিয়াছে । ইহার অষ্টক ও বুকের চতুফ ও 
ব্রিকের মধ্য দিয়া, অস্ত্যান্থপ্রাসের বিচিত্র ব্যবহারের দ্বারা, 
ধীরে ধীরে একটি আসক্তি ও মুক্তি, বন্ধন ও বদ্ধন-মোচনের লীল! অনুভব 
করা যায় । মিজ্রাক্ষর নামক চতুর্দশপদ্ীর বিষয়-নিবাচনের দ্বারা এই আসক্তি 
ও মুক্তি তত্বটি আশ্চর্ধ সার্থকতা লাত করিয়াছে । 
মিত্রাক্ষর সনেটের বিষয়বস্ কবিতায় মিল-ব্যবহারের প্রথান্গত্যের 
বিরোধিতা, চরণান্তের অন্প্রাস কবির কাছে শ্বাধীনভর্তৃকা নারীর 
চরণে পরাধীনতার ও কুসংস্কারের প্রতীকম্বরূপ নিষ্ঠুর লৌহশ্রঙ্খলের মত। 
মুক্তিই যাহার চরণের ছন্দ হওয়া! উচিত তাহার শ্রীচরণ- 
কমলে মিত্রাক্ষর তৃষণ তে নয়ই, পরস্ত উহা তাহার বন্ধন । 
স্থতরাং নবযুগের প্রমিথিউস কবি নবযুগের কবিতার জন্য 
সর্ববন্ধন মুক্তির দাবী জানাইয়াছেন। নারী বন্দিনী থাকিবে ইছ! তাহার 
অনভিপ্রেত । বন্দিনী নারীর বিলাপ চিরকাল তাহাকে বিচলিত করিয়াছে। 
ক্যাপটিভ লেভী হুইতে বীরাঙ্গনা সবত্রই বন্দিনীর জন্য তাহার বন্দনা! । তাহার 
নারী বন্দিনী হইতে বীরাঙ্গনায় রূপাস্তর-প্রয়াসিনী | 
১০35 কেবল বনিতাতুল্যা কবিতাই বা কেন মিলের বন্ধনে 
বন্দিনী থাকিবে । তাই তিনি মিভ্রাক্ষর বর্জন করিয়া, 
যতিপতনের অনিবাধ স্থান নিদেশ অস্বীকার করিয়া কবিতাললনাকে স্বাধীন- 
চারিণী, আপন প্রেমের বীর্যে অশঙ্ষিনী করিয়াছেন অমিত্রাক্ষর ছন্দে । কুতরাং 
কবিতার মিত্রাক্ষর-ব্যবহারের বিরুদ্ধে মধুক্দ্রনের অলীহা! ও ক্রোধ স্বাভাবিক । 
কিন্তু যে মিল-বাবহারের বিরুদ্ধে কবির এই অসন্তষ্ট বিদ্রোহ ও অসহিষুঃ 
উত্তেজন।, [মত্রঃক্ষর নাষক সনেটের কাবাসৌন্দর্য ও সনেট-সার্থকতা সেই 
বিল-বিস্তাসেই । সার্থক সনেটের মিত্রাক্ষর ব্যবহারের টনপুণ্যের উপরই এই 
জাতীয় গীতিকবিতার পরিণাম-রমণীয়্ত1 নির্ভর করে। 
নি মিলের প্রতি কবিতা-রচনার ক্ষেত্রে এই আসভ্তি ও 
কবিতার বিষয়ে যিজের ছাত হইতে এই ত্রাণপ্রার্থনা ব। 
দুুক্ষাই অধূহ্লের ব্বভাব-বৈপরীত্য--হইহাই তাহার সনেট্টের আসদ্িল্মুক্তি- 


মিত্রাক্ষর সনে'টব 
বক্তব্য 
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লীলা । এইখানেই মিত্রাক্ষর কবিতার রসবিশ্ময়। এই সনেটে *মিল বিন্যাস 
করা হইয়াছে খাটি পেত্রাকীয় রীতিতে, অর্থাৎ পেত্রাকা- 
রি নি বিরচিত ইতালীয় সনেটের আদর্শে। এই কবিতার প্রথম 
হইতে অষ্টম চরণ অর্থাৎ 'ভুলাতে তোমারে দিল*এ তুচ্ছ 
তৃষণে” পর্বস্ত অংশ অষ্টক এবং শেষ ছয়টি চরণ যট্‌ক। অষ্টকাংশে ছুইটি চতুষ্ 
আছে এবং ষট্‌কাংশে ছুইটি ত্রিপদ্িক। আছে । অষ্টকাংশে দুইটি মিল আছে 
কখখ কঃ খ কখ ক অর্থাৎদ্বিতীয় তৃতীয় পঞ্চম ও সপ্তম 
চরণে একই মিল পুনরাবৃত্ত হইয়াছে । ইহার ফলে 
অষ্টকের চতুফ দুইটি পৃথক্‌ হইয়াও পরস্পরসম্পূক্ত এবং এক্যগ্রথিত হইয়াছে। 
ষটকেও সেইরূপ দুইটি মিল আছে গঘগ ঘগ ঘ, ইহাতে প্রথম ও তৃতীয় 
চরণে মিল থাকায় মনে হয় মধ্য পদটি একক । 

মধুস্দনেব আলোচ্য মিত্রাক্ষর সনেটটি সম্পর্কে জনৈক বিশেষজ্ঞের 
আলোচনা! উদ্ধারু কর] হইল-__ , 

“কবিতাটি সত্যই অদ্ভুত! মিলেব বিচিত্র সঙ্জায় কানালক্ীর দীপারতি 
করে কবি মিলেরই নিন্দা কবছেন। মিত্ত্রাক্ষর বন্ধে অমিত্রাক্ষরের জয়গান ! 
কী বিম্ময়কর অসংগতির আশ্চধ নিদর্শন এই কবিতাটি! অথচ এই তে! 

মধুন্দনের নিয়তি! অক্টোপাশ-বন্ধনের ম্খ্য অষ্ট-পৃষ্টে 
১ বাধ! পড়ে প্রাণের আনন্দে চিরমুক্তির গন গাওয়া, এই 
'অমিত্রাক্ষবেব জযগান' টি 

তো মধুস্দনের কাব্যজীবনের মূল সত্য !.. হিন্দু-কলেজ 
প্রতিষ্ঠার পর চল্লিশ বৎসর অতিক্রান্ত হয়েছে, বাঙালী জাতি মাতৃভাষার মধাদা 
গিয়েছে ভুলে, ইংরেজিই সর্বক্ষেত্রে তার আত্মপ্রকাশের গৌরবান্থিত বাহন 
হয়ে উঠেছে। হিন্পু-কলেজের সের! ছাত্র মধুস্থদনের পবাক্কেও সেই দাসত্বের 

ছাপ। অথচ তিনিই মাতৃভাব্াক্ট যাতৃনাম উচ্চারণের 
রি নুর প্রথম কবি-খাত্বিক। পরাধীনদ্কারক নাগপাশ তাকে 
দর্বভাবে শৃঙ্খলিত করতে চাইছে, অথচ ভার লহ্ুপ্র বত্ধায় মুক্তির অনন্ত 

পিপাসা । প্রাচীন মহাকাব্য থেকে তিনি যে বীরজগৎ 
১ আবিষ্কার করেছেন লেগানেই গার প্রাণের নিত্যগতি, 

অথচ তার আশেপাধে 'লিংছের উরলে পৃগালের দল 
ঘুয়ে বেড়াচ্ছে ।'."এই জসংগতিই যধুক্মবের যানত্ন ও পদ্জিবেশে বিহ্বাক্গষান। 


মিল-বিষ্যাস 


২৪৪ স্বাধুকরী-যঞজ্যা 


তাই বন্ধনের মধ্যে থেকে বন্ধনমুক্তির বাণীই তার কবিচিত্তের বাণী। এই 
'বন্ধনের ুর্বিবহ জাল! এবং সর্বভাবে এই বন্ধনকে অস্বীকার করে মুক্তির গান 
গ্রাওয়াই মধৃষ্দনের কবিভাগ্য । লক্ষ্য করলে দেখা যাবে, পর পর নৃতন নূতন 
ৃষ্টাস্তে মিত্রাক্ষরের যটুকবন্ধ রচিত হয়েছে £ 
কি কাজ রগুনে রাঙি কমলেব দলে? 
কি কাজ পবিজ্ি” মন্ত্রে জাহ্ুবীর জলে? 
কি কাজ সৃগন্ধ ঢালি পারিজাত-বাসে? 
এই তিন-তিনটি জিজ্ঞাসার মধ্যে বন্ধনঅসহিষু কবিচিত্তের মুক্তিকামনাই 
ধেন মুক্ত-ত্রিবেণী রচনা! করেছে । আঘাতে আঘাতে সববন্ধন থেকে মুক্তি- 
প্রয়াসেরই তারা প্রতীক । 
বলাই বাহুল্য মধুস্থদনের এই বন্ধন ও বদ্ধনমুক্তির প্রেরণারই যোগ্য 
কূপায়ণ হয়েছে পনেটের আভাস্তর-সংগতি অর্থাৎ বন্ধন ও বন্ধনমুক্কির লীলায়। 
উভয়তই আপভ-দৃশ্তমান অসংগতিব মধো এক পূর্ণতর ও মহত্তর সংগতির 
সাধনা । বন্ধনে মধ্যে থেকেই বন্ধনমুক্তির উদাত্ত সংগীত। তাই মধুস্দনের 
অস্তরঙ্গতম মাত্মকথার সার্থক বাহন হয়েছে সনেট ।” 
[ শ্রজগদীশ ভষ্টাচার্ধ__সনেটের আলোকে মধুকুদন ও রবীন্দ্রনাথ ] 
আশা কর] যায়, এই স্চাকু বিশ্লেষণের মাধামেই মিত্রাক্ষর সনেটটির রস 
পাঠকদের নিকট আশ্বাদজনক হুইয় উঠিয়াছে। 


বূাপতত্বব্িন্টেবণ 


লো! ভাষা ভাষাকে (বিশেষ করিয়া! কবিতার ভাষাকেই কবি ইঙ্গিত 
করিতেছেন ) নারী গ্রনে করিয়৷ মধুস্দন তাহাকে সম্বোধন করিয়াছেন 
মারী-বাচক শবোর ছ্াত্াা। গীড়িতে__পীড়া দিতে, যন্ত্রণা দিতে । মিত্রাক্ষররূপ 
বেড়ি-চরণে যে মিল ব্যবহ্বত হত, কি তাহাকে বেড়ি বা ্লোৌহশৃঙ্খলের সহিত 
তূলন। করিয়াছেন। বাঁ শ্রুতিমধূত্ ও সৌন্দর্যবর্ধক তাহা প্রকৃতপক্ষে লৌহ্‌- 
যৈস্টনী ইছাই কবির বর্তব্য। খই নিষ্ঠুর: বেড়ি-_কাব্যভাবার কমল-চরণে 
খে লক্গ্রথষ সিআক্ষির বা'চরণা্ক ছিলি বাবহার করিয়াছেন সেই কবির 
নিহৃতবষ্ভাঈী করা চিত্ত! কবিনণ' কৰি ভাটি 1: াধাকে লদান্ড খিলের 'ক্টিন 
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লৌহশৃঙ্খলে আবদ্ধ করিম্না তাহার কোমলাঙ্ে কত ক্রেশ দান করা হয়, ইহাই 
কবির অনুভব! কত ব্যথা.."চরণে ভাষার চরণে অর্থাৎ কবিতার চরথ 
[ কবিতা ও ভাষ। এই কবিতায় একার্থক ] কোমল স্পর্শকাতর, 'তাহাকে 
পাদবন্ধনীর দ্বার! শৃঙ্খলিত করিলে না-জানি কত বন্ত্রণা হয়। ল্মরিলে:.. 
রাগে_-কবিতা রযণীর কোমল চরণে মিত্রাক্ষরের শৃঙ্খল পরানোর নিষ্ঠবতায় 
কবি কেবল ব্যথিত নন, ভ্রুদ্ধও। এই একটি চরণে মধুস্দনের ব্যক্তিত্ব ও 
কবিআত্মার পরিচয় মেলে। নারীর সৌনধ বন্ধনে নয়, মুক্তিতে ; কৰি 
নারীকে বন্দিনী, অধীনতার নাগপাশে শৃঙ্ঘলিত। দেখিয়া ব্যঘিত নন। বন্দিনী 
নারীব বিলাপধ্বনিতে মধুস্থদনের কাব্য পবিপূর্ণ। [তাহান প্রথম কাব্য 2১6 
(80155 [.90% ; মেঘনাদবধ কাব্যে সীতা অশোকবনে বন্দিনী, ব্রজাজনায় 
রাধা কুলাচারে বন্দিনী, বীরাঙগনায় নায়িকাগণ সকলেই অবস্থাধীনে বন্দিনী | ] 
নাবীর পুম্পপেলব চবণে যদি কেহ লৌহনিগড পবায় তাহার নিষুরতায় কবি 
তাই ক্রুদ্ধ হইয়া উঠেন, তাহার সাঙ্গ পরাধীনতা ও বন্দীত্বেরে দুঃখে জ্ঞলিয় 
উঠে। এখানে কবিতা তীহার নিকট বনিতা, কবিতাকে তিনি নারীর মতই 
সর্ব-সংস্কার-প্রথার বন্ধন হইতে মুক্তি দিতে চান। কিন্ত মিন্রাক্ষর তাহার 
চরণে পরাজিত বন্ধনের শেষ কলঙ্ছচিহ্ন হুইয়া থাকিবে কেন, ইহাই কবির 
ক্ষোত। কবিজীবনে মধুনদনও মিত্রাক্ষর বর্জন করিয়া অঙিজ্ঞাক্ষব ছন্দ 
আবিষ্কার করিয়াছেন । কিন্ত মিত্রাক্ষর সনেটের বিষয়বস্ত মিত্রাক্ষর-বিঝোধিতা 
হইলেও সনেটটি মিত্রাক্ষরেই রচিত [ আলোচনা! ত্রষ্টব্য ]। ছিল না কি... 
ভূবণে ? কবিতা ও কবির সম্পর্ক যেন পুরুষ-নারীর সম্পর্ক, প্রেমের সম্পর্ক । 
আদর্শ প্রেমিক প্রেমিকাকে রাঙাইবে প্রেমের দ্বারা, অলক্ষ্য প্রাণের অমূল্য 
হেমোপহারে । কিন্তু যাহার হৃদয়ে প্রেম নাই, অন্তরের এশ্বরধ নাই, মধুস্থদন 
ষাহাকে ভাবধন বলিয়াছেন, সেই কেবল নানীর সহিত প্রতৃত্বের সম্পক 
স্থাপন করে। অন্তরের দৈন্য গোপন করিবার জন স্থল অলংকার-ভৃষণের 
দ্বারা নারীকে সজ্জিত করিয়া থাকে । মনের ভাগ্ডারে সম্পদ না থাকিলে 
মিথ্যা সোহাগ ব! ছচ্ষ-প্রেম় প্রকাশ করে বাহিরের সমারোছের দ্বারা । 
মধুহ্দনের বক্তব্য, কবির নিঙ্গন্ব ভাবসম্পদ থাকিলে তাহার গোৌরবেই কবিতা! 
সমৃদ্ধ হইবে। চরণাতস্ত বিলের দ্বাকু! কবিতাকে ক্রুতিমধুর করা প্রকৃতপক্ষে 
কবির ভাবদৈন্যেরই পরিচায়ক । , 


২৪৬ মাধুকরী-মঞ্য। 


কিকাজ....' গলে ?_শতদল হ্য়ং প্রেকৃতি-প্রদত বর্ণস্থযষায় মনোহর, 
হুতরাং তাহাকে পুনরায় বর্ণান্ুলেপনের প্রয়োজন কী? নিজরূপে-..... 
আকাশে--চন্দ্র আকাশে নিজ জ্োত্তা-কিরণেই উত্তীদিত। যে স্বয়ং 
জ্যোতির্যয় তাহাকে উজ্জ্লতর কবিবার জগ্ঘ মান্ষের ক্ষীণ অপচেষ্টাকেই 
কবি এখানে কটাক্ষ করিতেছেন। কি কাজ-.....জান্ধবার জলে- জাহ্বী 
্বগয নদী, তাহার সলিল হিন্দুর নিকট সর্বদাই পবিভ্র। কিন্তু এই পুণাতোয়া 
জাহুবীবারিতকে মন্ত্রপাঠের দ্বাবা শোধিত পবিত্র কন্পা অর্থহীন নয় কি? 
কি কাজ..' ' পারিজাত-বাসে-_ শ্রগীয় নন্দনকাননের পারিজাত পুষ্প তাহার 
উদ্দ গন্ধের জন্য বিখ্যাত, লেই পারিজাত-গন্ধের সহিত স্থগন্ধ মিঅিত করা 
অর্থহীন। কি কাজ রঞ্জনে -...পারিজাত বাসে কবিতাব ম্বাভাবিক 
সৌন্দর্য সত্বেও তাহাকে চেষ্টারৃত ভূষণে সহ্জিত করার অপচেষ্টাকে মধুহ্দন 
তিনটি অন্কন্বরণীয় জিজ্ঞাসার মাধ্যমে কটাক্ষ করিয়াছেন । কেবল কটাক্ষই 
নয়, কবির আস্তরিক বেদনাও ইহার মধ্য দিয়! বাক্ত হইয়াছে । কবিতা 
তীহার নিকট প্রারত বস্তর মত, ইহ1 যেন একটি স্বতংস্ফর্ত নৈসগিক ব্যাপার, 
মনুস্যরচিত শিল্প নয়, এইক্প বিশ্বাস যধুহুদনের ছিল। কবিতাকে তিনি 
কেবল অবকাশেব আনন্দ মনে করেন নাই, কবিতা ত্াহাব নিকট গভীর 
প্রাণের ক্রন্দন ছিল। স্থতরাং সেই কবিতার চরণে মিত্রাক্ষর ব্যবহার তাহার 
সমগ্র চৈতন্তকে আলোডিত করিয়াছে, তাঁহার কবিসত্তাকে উত্তেজিত 
করিয়াছে, এই বৈপরীতোন প্রতি তাহার ক্ষোভের মীমা নাই। কমলদলকে 
বঙের দ্বারা রাঙাইবার ইচ্ছা, জাহ্বীর জলকে মঞ্ছ্রে পবিত্র করার প্রয়াস, 
পারিজাত-গদ্ধকে পুনরায় স্থরভিত করাব হাম্যকবত্বই কবিতার চরণে মিত্রাক্ষর- 
বাবহারের উপম1 বলিয়া তাহার মনে হইয়াছে । পারিজাত- সমুত্র-মন্থনের 
কালে উত্তুত স্বগীয় তরু। প্রকৃত : প্রকৃতির বলে- কবিতা প্রকৃতির স্থষ্টি। 
তাহা নৈসগিক পদার্থের যত । নদী, পুষ্প, লতা, পক্ষীর মতই তাহ! প্রাকৃতিক 
বন্ধ : কবিতাব সৌন্দর্য ষেন কোন অলৌকিক দিব্যপ্রাবে আপনি রচিত হয়, 
তাছা অন্তের হস্তাবলেপে সাধিত হয় না। এইজন্ত প্রাচীন আলংকারিক 
বলিয়াছেন, কাবা সংসারে কবি প্রজাপতি ব্রন্জানদৃশ । ঈশ্বর গুপ্ত লিখিয়্াছেন, 

চাক বিশ্ব করি দৃষ্ঠ“চিত্রধর কবি। 
'্বভাবের পটে লেখে শ্বভাবের ছবি ॥ 


মিজ্রাক্ষর ঃ মধুশ্ধন ২৪৭ 


মধুহ্দণও “কবি' নামক সনেটে কবির সংজায় বলিয়াছেন, সেই কবি, 

শন্দন-কানন হতে সে সুজন আনে 

পারিজাত-কুন্বমের রম্য পরিমলে | 
এইজনই প্ররুত কবিতাকে প্রাকৃতিক বল! হইয়াছে । চীন-নারী-সম-.. 
ফাঁসে ?_চীনদেশীয় একটি প্রাচীন সংস্কার ক্ষুদ্র চরণ নারীর সৌন্দ্যবধক ; 
এইজন্য অল্প বয়স হুইতে নারীর এই পদাতিক সৌন্দর্য বুদ্ধি করিবার জন্ত 
লৌহ-পাছুকায় তাহার চরণহ্থয় আটকাইয়া রাখা হইত। লৌহ-ফামে আবহ্ধ 
চরণ বুদ্ধি-বঞ্চিত হইয্বা চৈনিক চক্ষে অপৰূপ সৌন্দর্য-মাধুরী বর্ষণ করিত! 
কিন্তু চরণের শ্বাভাবিক সৌন্দর্য রোধ করিয়া, লৌহ-নিগডে তাহাকে বম্দী 
করিয়া, বিকলাঙ্গ পঙ্গু করিয়া সৌন্দধ বাডিতে পারে না। ইহা! মানুষের এক 
অমান্ষিক অন্ধ কুসংস্কার মাত্র । মধূহ্দন ইহাকেই কবিতার চবণের মিজ্রাক্ষরের 
সহিত তুলনা করিয়াছেন। চরণের স্বাভাবিক প্রবণতাকে রোধ করিয়া 
মিত্রাক্ষরের খাত্তিরে তাহাকে সংকুচিত কর] অন্ররূপ কুঘংস্কারেরই পরিচায়ক । 
স্থতরাং ইহাকে কবিজনোচিত বলা যায় না, মধুস্দন এই কথাই বুঝাইতে 
চাহিতেছেন। 


ব্যাখ্যা £ রি 


বড়ই নিষ্ঠুর উঠে রাগে_-কবি মধুস্থদন দত্তের চতুর্দশপদী কবিতা 
মিত্রাক্ষর হইতে সংকলিত আলোচা স্তবক্ুচনার পংক্তিগুলিতে কবিতার মিল- 
বিস্তান-বীতিকে কবি তীব্রকষ্ঠে বিদ্রপ করিয়াছেন । কবিতার তন্ুদেহ কোমল, 
ভাষানিত্সিত কবিতা প্ররুতপক্ষে নারীতুল্য । নারীর সৌন্দর্যরক্ষা, নারীর 
প্রতি নিষ্ঠ্রতা না৷ করা, নারীত্বকে সম্ত্রম প্রদর্শন করা৷ পুরুষের কর্তব্য ও 
দবায্িতস্ব। কিন্তু কবিতারূপিণী নারীর ক্ষেত্রে পুরুষ যে নিষ্ুরতা প্রদর্শন 
করিয়াছে, মধুস্ছদন তাহা ম্মরণ করিয়া ব্যধিত হুইয়াছেন। কবিতাকে 
স্থেচ্ছাবিহানিণী ন্বাধীন-সঞ্চারিণী না৷ করিয়া! তাহাকে লৌহশঙ্খলে বন্দিনী 
কর। হইয্বাছে, তাহার চরণে মিজ্রাক্ষররূপ বেড়ি পরানে! হইয়াছে । নারীর 
চন্ধদে লৌহকঠিন নিগড় এবং কবিতার চরণে বা পদের শেষে অনিবার্ধ মিলের 
প্রথা, উভয়ই একজাতীয়। শৃনক্খল ঞ্ঘাধীনতা! হরণ করে, মিত্রাক্ষর কবিতার 
স্বান্তাবিক গতি ও বিকাশকে অবাঞ্ছিতভাবে নিয়ন্ত্রিত করে। মধুক্দদন 


২৪৮ মাধুকরী -মঞ্চুছা 


কবিতার চরণে মিত্রাক্ষর ব্যবহারে কবিতার দেহে যে বেদনার কৃষ্টি হয় তাহা! 
বিশ্বাস করেন, তাই মিত্রাক্ষর ব্যবহারকারী কবির কাব্যরচনার এই প্রবণতাটি 
তাহার কাছে নিষ্ঠুরতা বলিয়া বোধ হইয়াছে । এন কি, মিল-ব্যবহারকারী 
কবির নিষ্ট্তায় তিনি ক্ষুদ্ধ হইয়াছেন। নান্বীর লাঞ্ছনা! নিখাতন দেখিলে 
পৌরুষ বেষন উত্তেজিত হয়, কবিও কবিতার উপর ব্বিহ্রাক্ষরের নিষ্ঠুরতা! 
স্মরণ করিয়া] অন্ররূপ উত্তেজিত হইয়াছেন । 

টীকা-_কবিতার স্বাভাবিক উপকরণ পর্ব-পবাঙ্গ, যতি, মিত্রাক্ষর ও 
স্তবক। কিন্তু মধুন্ুদন মিত্রাক্ষরকে কব্তার অপরিহার্য উপাদান বলিয়া 
নে করিতেন না। তাহার আবিষ্কৃত ছন্দে মিত্রাক্ষর নাই, তাই ইহান্ নাঙ্ 
দনিয়াছিলেন অমিত্রাক্ষর । কিন্ত যে মিত্রাক্ষর-বাবহার তাহার কাছে নারীর প্রতি 
পুরুষের ক্ষমাহীন নিষ্ঠুরতা, মধুস্থদরন স্বয়ং এই কবিতায় সেই মিত্রাক্ষরই ব্যবহার 
করিক্সাছেন » সনেটের মিল-বিহ্তাম পদ্ধতি আলোচ্য কবিতায় রক্ষিত 
হুইয়াছে। 

ছিল ন। কি -.-ভুষণে ?_ মধুস্ছদন দত্তের মিত্রাক্ষর নামক সনেটে 
কবিতা-ললনাব চরণে মিত্রাক্ষবরূপ নিগড পরাইবার বিরুদ্ধে ক্ষোভ প্রকাশ 
করিয়! কবি মিপ-বাবহাবকার্দী কবির সারম্বত বৃত্তির কপটতার প্রতি কটাক্ষ 
করিয়াছেন । কবিতা নারী, কবি পুরুষ । নারীর প্রতি পুরুষেব আন্তরিক 
প্রণয় হৃদয়ের ভাঙ্গম্পদ ও অমূলা মানসোপহারে প্রকাশিত হয় ॥ কিন্তু কপট 
প্রণয়ী হৃদয়ের দৈন্ত ও রিক্তা গোপন করিবার জন্য বাহক উচ্্বামে তাহার 
প্রণয় নিবেদেন কে, তুচ্ছ তভৃধণ-অলংকারাদির দ্বারা, মিথ্যা প্রপণয়বচনে 
প্রপম্ীকে ভৃলাইয়! থাকে | ধে কবি কবিতার চরণে প্রথম মিত্রাক্ষর বাবার 
করিয়াছিলেন, কবিতার সহিত তাহার কপট প্রণয়ের ইঙ্গিত করিয়া! 
মধুক্দন যেই মিথা। প্রণয়ের অলংকাক-দর্বস্বতার উল্লেখ করিয়াছেন । 
কবিভা-দেহের মিত্রাক্ষর তাহার প্রণস্নী-হবদয়ের ভাবসম্পদহীন নিক্কতার 
পরিচায়ক, তাহার কপট লোছাগের উদাহরণকুপেই তাহা মধুকুষ্কনেয় নিকট 
প্রতিভাত হইতেছে । অর্থাৎ উপমা,রূপকের আবন্পগ উদ্মোচন কছিলে দেখা 
বাক্স, মধুশ্দন বলিতেছেন, কবির কাব্য কল্পনার স্বারা, প্রতিভার শ্বান্ডারিক 
ফ্রিক্ষমতার দ্বার] উদ্ভাসিত হুয়। যে কবির আন্তরিক সম্পর্ক নাই, করনাক় 
ধর্ধ নাই, ক্জনবর্ধিতী নাই, তিনিই কেবল চতুর আতিমধুক্স কালে 
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অস্ত্যান্প্রালের স্ৃলত্ভ শন্বালংকারে কবিতাকে সঙ্জিত করেন। তাহার 
মহিত কবিতার সম্পর্ক অগভীর । 

কি কাজ রঞ্জনে-.'পারিজাত-বাসে ?_ কবিতার স্বাভাবিক প্রবণতাকে 
রুদ্ধ করিয়া, ভাষার নিজস্ব সম্পদকে অস্বীকার করিয়! ক্লভ শব্বালংকারেক্ক 

সবার কবিতার শোভাবৃদ্ধির অপরুষ্ট চেষ্টাকে নিন্দিত করাই মিজ্রাক্ষর 

জর মধুস্থদনের বক্তব্য । আলোচা চরণ-চতৃফে মধুস্থদন তিনটি জিজ্ঞাসার 
দ্বারা কবিতার নৈনগিক সৌন্দধ ও কষ্টপ্রযুক্ত মিত্রাক্ষন-ব্যবহারের 
বৈপরীত্াকে প্রকাশ করিয়াছেন! কবিতা স্বভাব-স্থন্দর, তাহাব বিকাশ 
প্রাকৃতিক বগ্ত ব৷ পদার্থের মত। স্থতরাং কোনে ঘত্বরুতপ্রয়ামে তাহার 
সৌন্দর্য বুদ্ধি পাইতে পাবে না। কিন্তু প্রাচীন কবিবা কবিতার 
এই নৈনগিক সম্পদের পরিচয় না পাইয়া মিত্রাক্ষরদূপ তুচ্ছ তৃযণের 
দ্বারা কবিতাকে প্রসাধিত কর্ধিবার নিষ্ুব অপচেষ্টা করিয়াছেন । নারীর 
€কামল-চরণের , স্বভাবসৌন্দর্যকে শৃঙ্খলিত করিয়ছেন। শতদল কয়ল রিধি- 
প্রদত্ত বর্ণে উজ্জ্বল, তাহাকে রঞ্জিত করিবার জন্য কোনো বর্ণারোপের প্রয়োজন 
হয় না। চন্দ্রকল! গগন-মগুলে আপনিই দীপ্তি বিকিরণ করে । জাহ্বীর জল 
দ্বয়ংপৃত, তাহাকে মন্ত্র পাঠের শোধিত বৰ] পবিত্র করার প্রয়াস হাস্যকর। 
শ্বগীয় পারিজাত কোনো কৃত্রিম স্থগন্ধের দ্বার] স্থবামিত কর! অর্থহীন, ফেছেতু 
তাহার সৌগদ্ধয তাহার সহিত অবিনাভাবে সংযুক্ত। এইরূপ, কবিতার 
সৌন্দধও পদ্মের নিজস্ব বর্ণ, চন্দ্রের কিরণ, জান্ৃবীবারির পবিভ্রত। ও পারিজাত- 
স্থবাসের মত অচ্ছেগ্য সম্পর্কষুক্ত । কোনো রুত্ত্রিম উপায়ে তাছার উপর 
মিত্রাক্ষররূপ সৌন্দর্-আরোপ তাহাব প্রাকৃতিক স্থমাকেই ক্ষুগ্র করে, ইহাই 
আলোচ্য পদদাংশে অমিত্রাক্ষরের তগীরথ মধুস্ছদনের বন্কব্য 

টীকা পবিভ্রি'__পবিত্র করিয়া, নামধাতু। 

প্রন্কৃত কবিতা. .....লৌহ হ্টাসে ? 

নিআোক্ষর ছন্দের তগীরথ কবি মধুক্দন দত্ত তাহার মিআক্ষর নেটে 
কবিতাকে প্ররুতিস্থছিতা বলিয়াছেন ; হ্ৃুতরাধ সেই নৈসগিক হ্থযমামন্্ীর 
স্বতাবসংগত গতিছন্দকে কতিম মিত্বাক্ষর যোজনার ছাক্স] ক্ষুপ্ন করার কাব্যিক 
অপচেষ্টা! আলোচা অন্তিম চরপছয়ে এইপচ্থাসিত্র হইয়াছে । কবিতা নিজগুণে 
সরি) নিজখযর্ম স্থিত, বিয়া প্ষভায়ব দীপ্রিদন্ী-_ কোনো কুজিফ 
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মৌগস্ধ্য বগ্রন বা কিরণের স্বারা তাহাকে প্রসাধিত কর! উচিত নয়। 
কবিতার ক্ষেত্রে মিত্রাক্ষর বা অন্তান্প্রাস সেইরপ রুত্রিমতা, যাছা ধ্বনিসাম্য 
সৃষ্টির জন্ক কবিতার চরণের শেষে বাবসৃত হয় । কিন্তু মধুহ্ছদনের বিবেচনায় 
ইহছন শ্বভাবন্ুন্দরী বনসিতার কোমল চরণে লৌহ্শৃঙ্খলের ন্তায়। চৈনিক 
দেশের একটি কুসংস্কার ছিল, নারীর চরণ স্বাভাবিক অপেক্ষ! ক্ষুত্র হইলে নারী 
স্থঙগারীশ্রেষ্ঠা বলিগ্না গণা হইবে । তাই শিশুকাল হইতে নারীর চরণে লৌহ- 
পাদকা অ'টিয়! চরণের গতি রুদ্ধ করা হইত। উহ] কখনই সৌন্দর্য হইতে 
পারে না, ইহ] নিষ্ঠুরতার নামাস্তব, এমন কি নির্বুদ্ধিতাও। কবির হ্জনী- 
প্রতিভা ও কল্পনায় কবিতা খ্বভাবগতভাবে শোভাময়ী, তাহার গতি স্বচ্ছন্দ 
বিচরণ, ত্বভাবের আন্কৃলোই তাহার বিকাশ । কোনে! যিল-বাবহার, কষ্ট- 
কল্লিত ধ্বনিসামা-ক্ট্টি, এই স্বাভাবিক গতিকে বলপ্রয়োগে রুদ্ধ করিবে মাল্র। 
কবিতার চরণাস্ত মিল দেখিয়া মধুস্থদনের ব্যঘিত চিত্তে তাই চৈনিক-নারীর 
লৌহবেষ্টনীযুক্ত চরণের কথাই নে পড়িয়াছে। কবিতার 'চরণাস্ত মিলের 
সহিত চীন-নারীর লৌহ-পাছুকার তুলনা সার্থক-প্রযৃক্ত । 
প্রশ্প১। সনেট কাহাকে বলে? সনেটের আঙ্গিক ও নির্াণরহস্ক 
বাখা! করিয়৷ মধুস্থদনের যিত্রাক্ষর কবিতাটি সনেট হিসাবে সার্থক হইয়াছে 
কিনা আলোচনা! কর।-_[ ভূমিকা ও আলোচনা দ্রষ্টব্য ] 
»ব্ন্জী ২। মিত্রাক্ষর সনেটটি অনংগতির এক বিস্ময়কর নিদর্শন। কবি 
যিত্রাক্ষরবন্ধে কাব্যলম্্ীর বন্দনা করিয়া অগিত্রাক্ষরের জয়গান করিয়াছেন। 
আলোচা মস্তব্যটি বিচার কর ।-_-[ আলোচনা জরষ্টবা ] 


ও ঃ 
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উনবিংশ শতাব্বীর বাঙলা দেশে মধুস্দনের আবির্ভাব এক অপ্রত্যাশিত 
বিন্ময়কর ঘটনা। খন প্রতীচ্য সভ্যতার সহিত বাঙালীর যোগাযোগের ফলে 
বাঙালীর চিত্ততৃমি দীর্ঘ শতাব্দীর বন্ধুরতা হইতে পরিণত ফলশ্তাষ সরস উর্বরস্ধ 

লাভ করিতেছিল। ইংরাছি শিক্ষার্দীক্ষা ও আধুনিক যুগের 
আধুনিকতার লক্ষণ ন্যক্তিস্বাতন্্া বুদ্ধিবাকদর উদ্বোধন ঘটিতেছিল, প্রাচীন 
প্রথাগত সংক্ার ও লাহিতোব জন্ধ গ্রতাঙ্ছগতিকতা ধীরে ধীরে অপসারিজ 
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হইতেছিল। সেই মহেস্্রক্ষণেই মধুহ্দনের আবির্ভাব। বিদেশী সংস্কৃতির 
মন্থনদণ্ডে বাঙালী সংস্কৃতির সমুক্র-মস্থনের শ্রেষ্ঠ রত্ব মধুস্দন। মুরোপীয় বিদ্যা 
প্রতীচা মানবিকতাবাদ, যুক্তিধর্ম, সংস্কারহীনতা তাহার যনোলোককে 
উদ্ভাসিত করিয়াছিল, যাতৃ-ভাষার প্রতি অরুভ্রিম মমতা ও শ্রদ্ধা! 
লইয়া তিনি আমাদের সাহিত্যে অবতীর্ণ হুইলেন। নবযুগের উপযোগী 
নাটক-প্রহসনকাব্য লিখিয়া তিনি আমাদের সাহিতোর স্বর্ণ সম্ভাবনার 
টিনার দ্বার উদ্ঘাটিত, করিলেন। বাঙলা সাহিত্য তাহার 
ই আটশত বতজরের নিত্রা ভাঙিয়া নব-যৌবন-মত্বতা 
লইয়া! জাগিযা উঠিল। শত়িষ্ঠা তিলোত্বমাসম্ভব 
কাবা, মেঘনাদবধ কাব্য, বীরাঙ্গনা কাব্য, কষ্চকুমারী নাটক, পদ্মাবতী 
নাটক, ব্রজাঙ্গনা কাব্য, চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলী, অমিজ্রাক্ষর ছন্দ, সনেট 
রচনা, সার্থক প্রহসন রচনা-_মধুস্দনের প্রতিভা যাহা কিছু স্পর্শ করিয়াছে 
,  তাহাকেই উজ্জ্বল করিয়] তুলিয়াছে। তাহার শ্রেষ্ঠ কীতি 
সি মেবসাদ- মেঘনাদবধ কাবা । এই কাব্যে মধুস্থদনের বিশ্ববিজয়ী 
প্রতিভার তুর্ধনিনাদ ধ্বনিত হইয়াছে । হোমার-ভার্জিল- 
টাস্সো, দাস্ে-মিলটন, ব্যাস-বাল্সীকি, কালিদাস-কত্তিবাস, পাশ্চাতা ও 
প্রাচ্যের শ্রেষ্ঠ কবিকীত্তির গৌরব আত্মসাৎ করিয়! মধুস্থদ্রন এই জাতীয় 
জীবনের অমর মহাকাব্যখানি রচনা করিয়াছেন। 
বামায়ণের মেঘনাদব্ধ ইহার কাহিনী হইলেও রামায়ণের 
সংস্কার কবি গ্রহণ করেন নাই । ইহার বিষয় কেবল 
রাম-রাবণের সংঘর্ষের কাহিনী নয়, পৌরাণিক আধারে পরিবেশিত নবধুগের 
সঞ্জীবনী স্থ্ধা। অপ্রতিবিধেয় দৈবের সহিত অনম্রনীয় পুরুষকারের এক 
রক্তাক্ত কাহিনী মেঘনাদবধ প্রচ্ছদপটের অন্তরালে গোপন 'রহিয়াছে। 
রবীন্দ্রনাথ ইহার পরিচয়-প্রসঙ্গে লিখিয়াছেন-_ 
“মেঘনাদবধ কাব্য কেবল ছন্দোবন্ধে ও রচনাপ্রণালীতে নহে, তাহার 
ভিতরকার ভাব ও রসের মধ্যে একটা অপৃব পরিবর্তন দেখিতে পাই। 
এই পরিবর্তন আত্মবিস্থত নহে। ইহার মধ্যে একটা 
রবীন্রনাথের অভিমত বিজ্রোহ আছে। কবি পয়ারের বেড়ি ভাঙিয়াছেন 
এবং রাম-রাবণের সন্বদ্ধে অনেকদিন হইতে আমাদের মনে ষে একট। 


জাতীয জীবনে 
অমব মহাকাব্য 


২৫২ মাধুকরী-য্ুষা 


বাধাবাধি ভাব চলিয়া আপিয়াছে ম্পর্ধাপূর্ক তাহারও শানন ভাঙিম়্াছেন । 
নি এই কাব্যে রাষ-লম্্ণের চেয়ে বাৰণ-ইন্দ্রজিৎ বড় 
৬৬০ হইয়া উঠিয়াছে। যে ধর্মভীরুত1 সর্বদাই কোনট' কতটুকু 
রর ভাল ও কতটুকু মন্দ তাহা কেবলই অতি ক্ক্ভাবে 
ওজন করিয়া চলে, তাহার ত্যাগ দৈম্য আত্মনিগ্রহ আধুনিক কবিব হৃদয়কে 
আকধণ করিতে পারে নাই । যে শক্তি অতি সাবধানে 
উদ্ধত পক্তির জবপাণা সমস্তই মাশিয়! চলে), তাহাকে ষেন মনে মনে অবজ্ঞা 
করিয়া, যে-শক্তি ম্পর্ধাভরে কিছুই মানিতে চায় না, বিদায়কালে কাব্যলক্ষ্মী 
নিজের অশ্র'নিক্ত মালাখানি তাহারই গলে পরাইয় দিল।” 
এই মন্তব্যের মধ্যেই মেঘনার্দবধের সত্যাপব্চিয় সংক্ষেপে স্মরণীয় হইয়া 
উঠিয়াছে। 
মেঘনাদ্বব্ধ কাবা নয় সর্গে রচিত, ইহার স্থচন। বীরবাহুর মৃতাসংবাদে 
রাবণের বিলাপ এব সেনাপতিপদে ইন্রজিতের অভিষেকের ছারা । দ্বিতীয় সর্গে 
দ্বেখা যায় দেবলোকে ইন্দ্রজিত বধের ষডযন্ত্র চলিয়াছে এবং ইন্দ্রের প্ররোচনায় 
মহাদেবকে কামোন্সত্ত করিয়া পাধতী তাহার নিকট হইতে যেঘনাদবধের 
উপায় জানিয়া লইলেন। যুদ্ধায়োজনের জন্য মেঘনা 
4 যখন লক্কায় কর্তবারত, প্রমোদকানন হইতে বিরহকাতর! 
প্রমীল। তখন বীরাঙ্গনা মাজে রামচন্দ্রের সৈন্যাবরোধ ভেদ 
করিয়া! স্বামীর সহিত মিলিত হইলেন, ইহাই তৃতীয় সর্গের বিষয় । সমগ্র 
লঙ্কায় মেঘনাঞ্ের অভিষেকে উৎসববাগ্ধ বাজিতেছে, এদিকে অশোককাননে 
অবনতমুখী বিধন্নহ্বদয়। সীতা বিভীষণপত্বী সরমার নিকট আপন মনোবেদন। 
বান্ত করিতেছেন, ইহা চতুর্থ সর্গের বিষয়বস্ত। পঞ্চম সর্গে লক্ষণ 
কর্তৃক মেঘনাদবধের আয়োজনের চিন্তায় স্বগীয় দেবতাগণ 
বিনিদ্র রজনী যাপন করিতেছেন ; ্বপ্পের সহায়তায় 
মায়াদেবী লক্ষমণকে দিয়! মহাদেব-রক্ষিভ বাবণের অভয়া- 
ষন্দিরে পুজার্থা নিবেদন করাইলেন, অন্তধিকে মাতৃবন্দনা করিয়া মেঘনাদ হজ্ঞ- 
গুহের ফিফে গনূন করিলেন । চত্তীর জাশীবাদে অব্যর্থ দ্বেবঅস্থ সংগ্রহ করিয়! 
নিকুস্কিল! বআাগারে লক্ষণ কর্তৃক নিরস্ত্র ফে্নাদকে হত্যা! বষ্ঠ সর্গের বিষয়বস্ত | 
পত্ররহী লর্গে পুেশ্মেকাতুর প্রতি ছিংসাপরাজশ ব্বাবণেন্দ সহিত রাম লক্ষণ ও 


বিভিন্ন সঙ্গেব মুল 
খটনা 


রাবণ ও চিত্রাঙ্গদা £ মধুস্দন ২৩ 


দ্বেবসৈন্তের তুমুল রণ ও লক্ষণের প্রতি রাঘণের শত্তিশেল প্রয়োগ কাহিনী 
বর্ধিত হইয়াছে। অষ্টম সর্গে শক্তিশেলে অচৈতন্ত লক্ষণের পুনজীবনের সন্ধান 
লাভের জন্ত মায়াদেবীর সহিত রামচন্দ্র প্রেতপুরীতে গমন করিয়াছেন এবং 
দ্শরথের নিকট বিশল্য করণীর সন্ধান পাইয়াছেন। সর্বশেষ সর্গে শোকাভিভূত 
লঙ্কাবাসীর সহিত বজ্রাহত রাবণ সিন্ধুর্তীরের চিতাশয্যায় 
'লঙ্কার পঙ্ছজ রবির অন্তাচল-গমনের আয়োজন 
করিয়াছেন, সতী প্রমীলা ও প্রিষপুত্র মেঘনাদকে শুশানের অগ্থিকুাণ্ডে সমর্পণ 
করিষা বিশদবস্ত্র ভাগাহুত বান্ণ শূন্য গৃহে প্রত্যানর্তন কবিয়াছেন। অভিষেক, 
অস্্লাভ, সমাগম, অশৌকবন, উদ্যোগ, বধ, শক্তি নির্ভেদ, প্রেতপুরী ও 
সংক্কিয়-_এইগুলি নয়টি সর্গের কবিপ্রদত্ত নামকরণ । 
মাপুকবী-র রাবণ ও চিত্রাঙ্গদা নামক কবিতাটি মেঘনাদবধ কাব্যের 
অস্ত্রলাভ নামক প্রথম সর্গ হইতে গৃহীত (৩৪৫ ছত্র হইতে ৪০৫ ছত্র )। 
টারজান 'সক্মুখসমবে পড়ি বীবছ্ুভামণি বীরবান্ু”, অকালে যমপুরে 
উৎসও নামকরণ. গমন করাব পব ভগ্রদূতের মূখে সেই শোক বার্তা! শুনিয়া 
পুত্রশোকাত়ৃব রাবণ এশবর্বভষিত রাজসভাষ বিগলিতাশ্র 
ক্রন্দন কবিয়াছেন, তাবপর পুত্রের আমৃত্যু বীরত্বের কাহিনী শ্রবণ করিয়া 
প্রাসাদশীর্ধে আরোহণ করিয়| যুদ্ধক্ষেত্রের দিকে দুষ্টি দিয়াছেসি। শোকের 
তীব্র বেদনার উপর পুত্র-গৌবরবের শ্লাঘা কথঞ্চিৎ সান্তনা দিয়াছে, এমন সময় 
রামচন্দ্র কর্তৃক সমুদ্রে সেতুবন্ধন দেখিয়া, বাৰীক্র্রের বিপুল 
রি অঙ্ষে এই মন্ুষ্তরচিত কলম্ক দেখিক্পা তিনি সমূক্রকে 
ধিক্কার দিয়া কনকাসনে আসিয়! বসিলেন। ঠিক তখন পুত্রশোকাতুরা 
উদভ্রাস্তবেশিনী বীরবাইজননী চিন্রাঙ্গদ1! আলুলায়িত-কুস্তল! হইয়] রাজসভায় 
ছুটিয়া আপিয়াছেন। তাহার সঙ্গে হেযাঙ্গ-সঙিনী দল। একদিকে 
পুঞ্জশোকাভিভূত পিতা অন্যদিকে সন্তান বিয়োগব্যঘিতা৷ জননী--শোকের এই 
লর্বাত্ুক চিত্র মধুন্দনের হ্বারাই সম্ভব । অথচ এই মধুল্দনই আলোচ্য লর্গের 
সৃচনায় 'লিখিয়াছিলেন, গাইব মা বীররসে ভাগি যহাগীত"। চিত্রাঙ্গদা যখন 
নীতির প্রবেশ করিলেন, তখন, 
শোকের ঝড় বহি সভাতে ! 
হস্থগারীন্র কূপে শোভিল চৌদিকে 


সর্গেব নামকবণ 


৭৫৪ মাধুকরী-মঞ্চুষ 


বামাকুল; মুক্তকেশ মেঘমালা, ঘন 
নিশ্বাস গ্রলয়-বাযু॥ অশ্রবারি-ধারা 
আসার , জীমৃত-মন্ত্র হাহাকার-রব ; 
চষকিলা লঙ্কাপতি কনক-আসনে। 
মৃতবৎস! রিক্রন্ৃদয়ার এই মর্মভেদী মুতি দেখিয়া! বাজসভার দাসী পর্যস্ত 
চামর ফেলিয়! কাদিয়! উঠিয়াছে, ছত্রধর ছত্র পবিত্যাগ করিয়! এই শোকে 
আপন শোক মিলাইফ্লাছে, নিক্ষল ক্রোধে দৌবারিকের কোববদ্ধ তলোয়ার 
'অকণ্মাৎ বিছ্যচ্চমকে বাছিরে আসিয়! আবাগ মুখাবৃত করিয়াছে, পাস্তমিত্র 
সভাসদ সকলেই এই সবশ্থাস্ত মাতার সহিত কাদিয়া উঠিয়াছে। এমন কি 
যধুস্দন-__শ্বয়ং কবি পধন্ত কাদিয়াছেন এই দৃশ্য আকিতে, নতুবা এই 
'অশ্রুলাগরের এতগুলি তরঙ্গ কেমন কবিয়] সম্ভব হইল ? 
ভাবার্থ_(ছত্র ১১১) বীরবাহুজননী বাবণমহিষী পুত্রশো কাতুরা 
চিন্রাঙ্গদ1 উন্মাদিনী উদভ্রাস্তবেশিনী হুইয়৷ রাজসভায় প্রবেশ কবিয়! অশ্ররুদ্ধ 
কণ্ঠে স্বামীকে সম্বোধন করিয়া বলিতেছেন যে, বিধিরুপায় প্রাপ্ত তাহার একটি 
মাণিক্যতুল্য সন্তান নিশ্চিন্তমনে তিনি রাবণের নিকট 
2228 নিরাপদে রক্ষা করিতে দিয়াছিলেন। দরিদ্রের ধন রক্ষাই 
রাজধম। কিন্তু, কাঙালিনীর জননীর মেই অমূল্য রত্ব রাবণ কোথায় 
হারাইলেন ? ( ছত্র ১২-_-৩০ ) রাবণ এই গঞ্জনার উত্তরে আপন অনৃষ্টকে দায়ী 
করিয়া বলিলেন, দৈবগ্রহে বীরধাত্রী লঙ্কা বীরশূন্ হইতেছে, নিদাঘে যেইব্ধপ 
বনস্থলী ফুলশুন্ত এবং নদী জলহীন হয়। দাশরথি রাম সজারুর মত বারুই- 
ক্ষেত্রে প্রবেশ কবিয়া লঙ্কা ছিন্নভিন্ন করিতেছে, স্বয়ং মহাসমুন্র তাহার 
অন্থরোধে আপন চরণে সেতুর শৃঙ্খল পরিধান করিয়াছেন এমনই ভাগ্য- 
বিড়ম্বনা] । চিত্রাঙ্গদার একপুত্রশোক কিন্ত রাবণের বক্ষে শতপুত্রশোক 
'হদিশি জলিতেছে, বিশি বাত্যাতাড়িত শিমূলবনের মত লঙ্কা ধ্বংসের 
ত্বায়োজন করিয়াছে । (ছত্র ৩১--৬১) কিন্তু পুনরায় শোকসন্তপ্ত মহিধীর 
ক্রন্দনে রাবণ তাহাকে পুত্রের বীরত্ব ও গৌর্বসংপ্রামের স্থতি লইয়া! শোক 
নিবারণ করিতে বলিলেন, কারণ দেশবৈরীর সহিত অংগ্রামে মৃত 
বংশোজ্জলকানী বীরপুজের জন্ত বীরসাতুার শোকপ্রকাশ অন্চিত। ইহা 
চিতবা্দার জআবিছিত লাই, কিন্তু কিসের জন্য সরবূতীরবানী ক্ষৃতব নর রামচনজু 
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দেবেন্দ্রবাঞ্ছিত জলধিবেষ্টিত ন্বর্ণ-লঙ্ষাপুরীতে আমিল ইহাই চিত্রাঙ্গদা 
জিজ্ঞাসা । রামচন্দ্র বামন-হইয়। রাবণের প্রাংশ্ুলভ্য ত্বর্ণসিংহাসনের দিকে 
হস্তক্ষেপ করে নাই 3 স্থতরাং রামকে দেশবৈরশী বল যায় না। নত্রশির 
সর্পকে আঘাত করিলে তবেই সে ফণ! বিস্তার করে। রাবণকে অভিযোগ 
করিয়া মহছিষী বলিতেছেন যে, রাবণও নিজকর্মদোষে লক্কাপুরে কালাগ্জি 
জালিয়াছেন, এখন তাই সমগ্র রাক্ষসকৃল ও তাহার সবনাশ উপস্থিত হইয়াছে । 


আছতেলাচনা। 

রাবণ ও চিত্রাঙ্গদা মেঘনাদরুধ কাব্যের প্রথম সর্গেব অস্তভূকক্ত। প্রথম 
সর্গের বিষয়বপ্ত, রাজনভাসমাসীন স্বর্ণলঙ্কাধিপতি রাবণের নিকট ভগ্রদূতকর্তৃক 
বীরবাহুর অকাল-মুত্যুর সংবাদজ্ঞাপন এবং শোকজর্জরিত বাবণের ক্রুদ্ধ 
যুদ্ধাযোজন-প্রস্তৃতি এবং তাহ] দর্শনে পুত্রশ্রেষ্ঠ বীরধভ 
মেঘনাদের যুদ্ধগমনের অন্মতি প্রার্থন], রাবণের অন্ুমতি- 
প্রদান ও মেঘনাদেব সৈনাপত্যপদে অভিষেকীকরণ | মুত পুত্রের জন্য রাবণের 
নেত্রবারি নিরগলিত হইলে ক্রোধোদ্দীপ্ত বাবণের যুদ্ধায়োজন এবং মেঘনাদের 
মৈনাপত্যে অভিষেক এই প্রারস্তিক সর্গের মহাকাব্যিক পরিবেশটিকে বেশ 
খটনাবনল করিয1 তুলিয়াছে। কিন্তু ইতিমধো একমাল্র, পুত্রবিয়োগে 
শোককধিতা অভাগিনী চিন্রাঙ্গদার আগমন এই সর্গের একখানি ক্রোড়পন্ত্রের 
অত। অশ্রসিক্তা জননীর নিকট রাবণ দেশপ্রীতি ও যুদ্ধের বীরত্বের সান্বন। 
দিয়াছেন বটে কিন্ধু রাবণের পক্ষে সে সাস্তবনায় যেন বলিষ্ঠত1 নাই। আসলে 
ইহার কিছুক্ষণ পরে এই মর্মবিদারী মৃত্যু সংবাদ শুনিয়। রাবণ ও অসহায়ের 
সত আর্তনাদ করিয়াছেন । পিতার পর এইবার মাতার শোক । 

মেঘনাদবধ কাবোর স্ুচনায় বীরবাহুধ মৃত্যু সংবাদ ঘোষণ] করিয়! কবি 
কাব্যবীণাপাণির নিকট আশীবাদ প্রার্থন! করিয়া বলিয়াছেন, * 

উর তবে উর দয়াময়ি 
বিশ্বরমে! গাইব মা বীররসে ভাদি 
মহাগীত। 

কাব্োর এই প্রারস্তিক প্রতিশ্রুতি পালনে কবির ব্যর্থতা লইয়া এাবৎ বনু 
আলোচন] হইয়াছে এবং শেষ পর্যন্ত খীররসাত্মক কাব্যখানি যে অশ্রুর তর্পণে 


প্রথম সঙ্গেব বিষঘ 


২৫৬ ' যাধুকরী-মজ্যা 


লষাগ হইয়াছে এই বিষয়েও সকলে একমত হইয়াছেন । অত্যান্ত সর্গের কথ! 
ধলাই বাহুল্য, কেবল প্রথম সর্গে প্রাগুক্ত প্রতিশ্রুতির পরই বাবণকে আমবা 
দেখি পুত্রনিধন-সংবাদে অশ্রপ্লাবিত-কলেবর ক্রন্দনব্যাকুল অচৈতন্প্রায়, মুখে 


শুট শোকোচ্ছাস,_ 
হা! পুত্র হা বীরবাছ বীবচুড়ামণি 
কি পাপে হাবাজছ আমি তোমা ছেন ধনে ? 
কি পাপে দেখিয়া মোর, বে দারুণ বিধি 
হবিলি এ ধন ভূই? হায় বে কেমনে 
সহি এ যাতনা আমি? 
কাঠরিয়া যেমন বৃক্ষের ডালগুলি ছেদন করিয়! বৃক্ষকাণ্ডে কঠিন কুঠাব হানে, 
বিধাতাও সেইরূপ রাবণেব প্রিয়পুত্রগণকে হবণ করিয়] ধীরে ধীবে বাবণকে 
ছিন্নশাখভ্রামষে চবম আঘাতের জন্য প্রস্ত্তত কৰিতেছেন। মধুস্থদনেব এই রাবণ 
পুহশোকাতুব পিতা, বাৎসলো কোমল সাহাব পিতৃচিন্ত। পুত্রেব গৌববে 
ও সংগ্রামে তিনি কিছুক্ষণের জন্য রোমাঞ্চিত হইলেও শেষ পর্প্ত তাহার ফুলসম 
কোমল হৃদয়ে এই বজ্বাঘাত ভুলিতে পাবেন নাই, "পিতা 
সদ। মনোদুঃখে দুঃখী" ইহাই প্রথম সর্গেব বাবণ চরিক্র। 
আলোচা কবিতাষ হৃতপুজ্া মহিষীকে সাস্তনাচ্ছলেই রাবণ কাহার নিকট 
বীবপুঞ্রের বীর্ধ-গৌবব 9 দেশবক্ষায় তীহাব অবিস্মরণীয় সংগ্রামের কথ? 
ঘলিয়াছেন বটে, কিন্তু শেষ পর্যস্ত শৌকতাড়িত রাবণেব রূপকে কবি 
পরিবতিত করেন নাই। 
কক্ষণ বস স্যগ্লিতে কবির সক্ষম প্রয়াসের আর একটি নিদর্শন এই 
চিত্রাঙ্গদা! চরিত্্র। রাবণ চরিত্রে মধুস্দনের একটি বিশিষ্ট জীবনাদর্শ আছে, 
মেঘনাদ প্রমীলা নীতা চরিত্রেও তাহার কিছু বক্তব্য আছে। কিন্ত চি্জাজদা 
এখানে কাবোর প্রয়োজনেই দেখ! দিয়াছেন। বীরবাহুর মৃত্যুতে অভাগিনী 
জননীর শোক-প্রকাশের নিমিত্তই তাহার উপস্থাপনা । কিন্তু হুক্ষভাবে বিচার 
করিলে চিত্রাঙ্গদা চরিত্রের ভিতর দিয়! মধুন্দনের কাব্য- 
৬০ পরিকল্পনার একাধিক উদ্গেশ্ঠের সন্ধান পাওয়া যায়। 
প্রথমত, রাবণের প্রিক্পুজজ মেঘলাদ এবং" মেধনাদের 
জননী যনোদিরী রাবণের রাজমছ্ষী, স্বামীর উপযুক্ত স্রী। অধুক্থদন গাছাকে 


ঘীররস ও কঝশরস 


প্রথম সঙ্গের রাবণ 
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রাবথের অন্ুবতিনী করিয়াই অস্কন করিয়াছেন । অথচ চিজ্রাঙ্গদার প্রতি 
রাবণের ঈষৎ আবছেল! ছিল বলিম়্াই চিত্রাঙ্গফ্কার নিকট বীরবাহুই ছিল 
একমাজ্র প্রাণের ধন, কাঙালিনীর বক্ষোরত্ব । চিত্রাঙ্গদার নিকট রাবণ “রক্ষ:- 
কুলমণি" 'লঙ্কানাথ”, 'রাজকুলেশ্বর', কিন্তু রানী “দীন” “দরিদ্র । শাবকরপ পুত্রক্ষে 
তিনি রাবণরূপ তরুর কোটরে স্থাপন করিয়াছিলেন। তাই একমাত্র পুত্রের 
মৃত্যুতে তাহার শেষ সম্বল হারাইয়া গিয়াছে । তিনি হতসবন্ম অনাথিনী হইয়া 
পড়িয়াছেন। দেশরক্ষা, বীরধর্ম এইগুলি চিত্রাঙ্ষদার নিকট তাই অর্থহীন 
মনে হইতেছে । এইজন্য রাবণের প্রতি তাহার গঞ্জনার সীমা নাই । দ্বিতীয়ত, 
অতুল এশ্বর্ধপতি পুরুষকারের অধীস্বর হইয়াও সীতাহরণেব নিমিত্ত রাবণেক 
পতনের কারণটিকে মধুস্দন ভুলিতে পারেন নাই । রাবণের প্রতি সহান্থভৃতি- 
সম্পন্ন হুইয়াও কেবল নারী নিগ্রহের অপরাধেই রাবণের ঘে সবনাশ হইবে 
ইহাও মধুস্দন বারবার স্মরণ করিয়াছেন । ইহাই রাবণের নিয়তি, তাহার অদৃ্ই 
বা বিধি । চিত্রাঙ্জদার মুখ দিয়। প্রথম সর্গে মধুস্থ্দন তাহাই ব্যক্ত করিয়াছেন । 
ত্র নর রামচন্দ্র যে রাবণের সহিত শক্রতা সাধন করিয়া সমগ্র লঙ্কাপুরী 
ধংসে উদ্যত হুইয়াছে, তাহার কারণ এ রাবণের একমাত্র অপদ্ষাধে, 
কারণ, 
কাকোদর সদা 

নম্রশিরঃ, কিন্ত তারে প্রহারয়ে ঘদ্দি 

কেছ, উত্ধবফণ। ফণী দংশে প্রহারকে । 

কে কহ এ কাল-অগ্নি জ্বালিয়াছে আছি 

লঙ্কাপুরে ? হায়, নাথ, নিজকর্মফলে 

মজালে রাক্ষমকুলে, মজিলা আপনি । 
নারীত্বের অবমানন। ঘটাইয়া রাবণ সেই নম্রশিব সর্পকে ন্ষুদ্ধ করিয়াছেন, 
এখন তাহার সরনাঁশ অনিবার্ধ, এই পরিণাম ঘোষণার জন্য চিত্রাঙ্ষদা-চরিত্ের 
উপস্থাপনার, প্রয়োজন হইয়াছে । রাবণের কর্ষফলের এই রূঢ় ইঙ্গিত পুত্র- 
বৎসল! জননী ব্যতীত আর কাহার দ্বারা সম্ভব হইত ? 

চিত্রাঙ্ছদ! চগিতেহ উল্লেখ বাকজ্সীকি রামারণে নাই, . কৃতিবাসে আছে, 
ৰীরবাছ চরিত্রের কথাও কত্তিবালে মাত্তু পাই। মধুত্দন আপন কয়লার উদ্জ 
উজ্েখ-সংকেত গ্রহণ কতিক্সা মেখনারবধ কাব্যে তাহাকে পূর্ণতা. ছ্বান 
১৭ 


৪৫৮ মাধুকবী-মঞ্্ষা 


কন্ধিয়াছেন এবং কাবাস্চনায় নায়কের আসন্ন ট্রাজেডির সম্ভাবনা মুদ্রিত 
করিম্বাছেন এই চিনের দ্বারা । এইখানেই তাহার কৰিকীতি। 


রূপতন্ব-বিশ্লেবণ 


[ ছত্র ১-১* ] কতক্ষণে.-.পানে- সখীদল-পরিবৃতা হুইয়া আলুলায়িত- 
কুস্তলা ক্রন্দন-কাতর] চিত্রাঙ্গদা! রাজসভায় প্রবেশ করার পর স্বামীর সহিত 
সাক্ষাতের প্রথমেই পুত্রশোকের কথ] বলিতে পারেন নাই। আকস্মিক 
শোকোচ্ছাস ঈষৎ প্রশমিত হইলে সাধবী মহিষী রাজার দিকে চাহিয়া ধীরে 
ধীরে শোককর্ধিতা হইয়া কথা বলিতে লাগিলেন । একটি রতন . কৃপামর-- 
চিন্তাঙ্গদার একমাত্র পুত্র বীরবাহু। স্থুতরাং তিনি যেন দয়াময় দেবতার আশীবাদে 
[ বিষুঃর বরে ] একটিমাত্র রত্বলাভ করিয়াছিলেন। এই মন্তব্যের মধ্য দিয়াই 
রাজার অগ্রধানা মহিষী চিত্রাঙ্গদার শ্বামী-অবহেলাজনিত ক্ষোভ প্রকাশ 
পাইয়াছে। স্বামী নয়, পুত্রই তাহার ছুভাগ্যপীড়িত জীবনের একমাত্র সম্বল 
ও আশ্রয় ছিল। মহিষীর গৌবব অপেক্ষা জননীব কাতরতাই তাহার চবিত্রের 
বৈশিষ্ট্য । এইখানেই মন্দোদবীব সহিত তাহাব পার্থক্য । দ্বীন আমি". 
পাখী-_একমাত্র পুত্রসম্বল জননী আপনাব দ্ীনতাবশত পুত্র-পালনের ভার 
দিয়াছিলেন ম্বামীকে, রক্ষ:কুলপতি বাবণকে | পক্ষী তাহার অসহায় শাবককে 
আশ্রয়ের নিমিত্ত যেইন্ধপ তরুর কোটবে বাথে, চিত্রাঙ্গদাও আপনার বক্ষণা- 
বেক্ষণের অক্ষমত1-বশত দৃঢ় তরু মনে কবিয়া লঙ্কাধিপতি বাবণের নিরাপদ 
আশ্রয়ে অসহায় পুত্রকে রাখিয়াছিলেন | অসহায় শাবকপালনে আশঙ্ষিত, 
শত্রভীত পাথীর সহিত জননী চিত্রাঙ্গদা! এবং লঙ্কাপতি রাবণের সহিত 
নিরাপতাযুক্ত তরুর তুলনা সার্থক। থুয়েছিন্ু-_রাখিয়াছিলাম। তৎনম সংস্কৃত 
শব্দের পাশে এইরূপ দেশী শব্দ ব্যবহারেই মধুল্দনের কৃতিত্ব। তত্যতীত, 
মহিষী নয়, দীন! জননীর মুখে এই শব্দটি তাহার নাবীস্থলভ লাধারণত্েই 
পরিচয় দেয়। কৃ ০কোখা"'-রতন ?-_যুদ্ধক্ষেত্রে পুজের মৃত্যু যেন মাতার 
নিকট অবিশ্বান্ত, তাই তিনি নিশ্চিন্ত বিশ্বাসে ধাহার নিকট পুজ্জকে রক্ষা 
করিবার দায়িত্বভার দিক্াছিলেন, তাহাকে প্রশ্ন করিতেছেন লেই পুত্রকে 
ভিনি কোথায় বাখিয়াছেন ? অমূল্য রত্মতৃল্য পুক্রকে না দেখিয়া 
তাছার এই ব্যাকুল জিজ্ঞাস] 'আসহায়া জননীর শোকসন্ত্চ উদ্মাদিনী 'অবস্থাকেই 


রাবণ ও চিত্রাঙ্গদা : মধুন্দন ২৫৯ 


নিপুণভাবে ফুটাইয়া! তুলিয়াছে। সামান্ত উক্তির মাধ্যমে চরিজ্র-চিত্রণের 
নিপুণ ক্ষমতা ছিল মধুহ্দনের | চিত্রাঙ্গদা তাছার গ্রমাণ। দ্বরিজ্র-ধন-রক্ষণ 
রাজঘর্ম__রাজার অন্যতম ধর্ম দরিদ্রেব ধন ঘত্বসহকারে রক্ষা কর]। রাজার 
নিকটই দীনব্যক্তি তাহার একমাত্র অমূল্য রত্ব নিশ্চিম্তচিত্তে সমর্পণ করে, 
উহার নিরাপত্বায় তাহার কোনো আশঙ্কা থাকে না। ভুমি রাজকুলেছবর_ 
রাবণ তো! কেবল দরিদ্রের ধনরক্ষক রাজাই নন, তিনি শ্শ্বর্ধপুরী লঙ্কার 
অধিপতি, সুতরাং রাজকুলেশ্বর, অঞ্ধাৎ দীনা জননীর একমাত্র অমূল্য মণি 
তাহার নিকট নিরাপদেই থাকিবে এইরূপই শ্বাভাবিক | 

[ছত্র ১২-২*] দশানন বলী-_ বলশালী রাবণ। এব্‌থ। সুজ্দরি__ 
প্রিয় মহিষীকে সম্বোধন করিয়া রাবণ তাহাকে বলিলেন যে চিত্রাঙ্গদা 
অকারণে তীহাকে গঞ্জনা দিতেছেন। 'ভাগা-দোষে অন্ুষ্টপাকে আজ রাবণের 
এই ছুর্গতি, তাই তাহার রক্ষণাবেক্ষণ হইতে বীরবাহু হারাইয়া গিক়াছে। 
বীরবাহুকে হারাইৰার জন্য রাবণ অপবাধী নন, দোষী তাহার নিয়তি, স্কতরাং 
তাহাকে অন্থষোগ করা অর্থহীন। বীরপুত্রশ্ধাত্রী “"'জলশুন্য নদী-__রাবণ 
তাহার অনুষ্টবিডন্বনাকেই তাহার সকল ভাগ্যবিপর্যয়ের কারণ বলিয়া মনে 
করিতেছেন। এই নিষ্ঠুর অদৃষ্টের নিমিত্ত লঙ্কার প্রবল পরাক্রাক্য বীরসকল 
রামের সহিত যুদ্ধে একে একে নিহত হইতেছেন, ইহা অকল্পনীয় ছিল। 
ত্বর্ণলক্কা অসংখ্য বীরপুত্রের পালয়িব্রী বলিয়] প্রসিদ্ধ ছিল, কিন্কু সামান্ত মানব 
রাষের সহিত যুদ্ধে তাহাদের মৃত্যু ঘটিতেছে, ইহ। কি বিশ্বান্য ব্যাপার ? কিন্ত 
দৈবক্রমে তাহাও সম্ভব হইতেছে। গ্রীক্মকালে কানন যেইরপ ফলহীন হয়, 
নদী জলশৃন্ত হয়, সেইরূপ রাবণের দৈবগ্রছে লঙ্কা বীরশৃন্য হইতেছে । এখানে 
নিদ্দাঘের প্রচণ্ড দ্াবদাহ রাবণের ভাগ্যবিপর্যয়ের এবং ফলশূন্য বনস্থলী ও 
জলশূন্য নদী বীরশুন্ত লঙ্কার সহিত উপমিত হইয়াছে । বরজে সজারু...লক্ক। 
মোয্প--পানের ক্ষেত্রের শত্র হইল সজারু, তাহারা পান-উৎপাদনস্থানে প্রবেশ 
করি পানের ক্ষেত ছিন্নভিন্ন করিয়! দেয়, সেইরূপ রামচন্দ্র ও তাহার সৈম্তদল 
রাবণের স্ছুর্গষ লক্ষাপুরীতে প্রবেশ করিয়! 'ম্বর্ণলক্কার সযত্ব-বধিত সৌন্দর্য নষ্ট 
করিয়া! ফিতেছে। উপমাটি মধুহ্দনের গ্রাম্য জীবনের অভিজ্ঞতার পরিচায়ক । 

[ ছত্র ২১-৩* ] আপনি জলবি...জন্ুরোষে- রামচজ্ সেতুবদ্ষের দ্বার) 
নহানমুক্রকেও বন্দী করিয়াছেন, ইহা নিয়তি ব্যতীত আর কী হইতে পারে! 


২৬৯ মাধুকনী-সঞ্ধ্য! 


নতৃবা যে মহাম্ৃধি মানুষের পক্ষে দুস্তর ও দুর্নজ্য্য নেও আদ মাছষের অনুরোধে 
শ্েচ্ছায় আপন চরণে সেতুরূপ শৃঙ্খল গ্রহণ করে! কিছুক্ষণ পূর্বে বীরৰান্থর 
মৃত্যুদৃপ্ত ও যুদ্ধের অবস্থা! দেখিবার জন্ত রাবণ প্রাসাদশীর্ধে আরোহণ করিয়া 
সযুজে রামচন্দ্রের সেতু নির্মাণ দেখিয়া মর্মাহত হুইয়াছেন। সমুদ্রের এই 
স্বেচ্ছাবৃত্রহখীন সেতৃশৃঙ্খল তাহাকে ব্যথিত করিয়াছিল, তিনি সমুদ্রকে ব্যঙ্গ 
করিয়া বলিয়াছিলেন, 
কি স্থন্দর মাল আজি পরিয়াছ গলে 
গ্রচেতঃ! হা! ধিক, ওহে জলদলপতি ! 
এই কি সাজে তোমারে, অলওঘা অজেয় 
তুমি? হায়, এই কি হে তোমার ভূষণ 
রত্বাকর ?:. 
অধম ভালুকে 
শৃঙ্খলিয়া যাদুকর, খেলে তাবে লয়ে ; 
কেশরীর রাজপদ কার সাধ্য বাধে 
বীন্তংসে ? 
এখানে তাহারই ইঙ্গিত কর] হইয়াছে । 
এক পুত্রশোকে.''দিবানিশি_ মধুহদনের রাবণ কেবল পুত্রবৎসল 
স্সেছান্ধ পিত! মাত্র নন, তিনি দেশব্সল আদর্শ রাজা। পুত্রের মৃত্যু তাহাকে 
শোক-মুছিত করিলেও লঙ্কার প্রতিটি বীরপুজেের মৃত্যুই তাহার নিকট গভীর 
শোকের কারণ। তাই চিন্রাঙ্গদার এক বীরবাহু নামক পুত্রের মৃত্যুজনিত শোকে 
তিনি বলিতেছেন, তাহার হৃদয়বেদন! রানীর বেদনা অপেক্ষা শতগুণ তীত্র। 
কারণ তাহার প্রিয় ন্বভৃূমির শত শত বীরঘোদ্ধ। এই যুদ্ধে নিহত হইতেছে। 
প্রতিটি মৃত্যুই তাহার নিকট পুত্রশোকের যত বেদনাফায়ক । হায় দেবি". 
এ কাল সমরে--অরণ্যে বায়ুপ্রাবল্যে শিমুলের বীজপকল উড়িয়া চতুর্দিকে 
ছড়াইয়া পড়ে । রামচজ্ের সৈন্থদলের পরাক্রমে ও আক্রমণে তেমনি অসহাক়, 
শিমুল বীজের মত রাবণের সৈগ্কদল চতুর্দিকে হিকভি্ হইয়া পড়িতেছে। 
এই্জন্ত এই যুদ্ধকে কালযুদ্ধ বল! ধায়, ইহাতে অপরাজেয় যোস্ধাগণ--রাক্ষস- 
ফূলেক শে& বীরগণ পরাস্ত হইয়! সহজেই ব্রিহন্ড হইতেছে। বিধি প্রসারিছে 
“১শজ্োদারে-পুত্রহারা চিআঙ্গদার শোকাকুল গননা! শুদিল্গা রাবণ তাছাক. 
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এই ভাগ্যবিড়স্বনাকে দৈব বলিম্ব! যনে করিতেছেন । তাহার মনে হইতেছে 
আজ তাগ্যদোষে তাই সবই বিপরীত । ছুর্লজ্বা সমুদ্র মানষের সেতুর শৃঙ্খল 
পরিগ্রহ করিতেছে । বীরধাত্রী লঙ্কা বীরশন্ত হইতেছে, যেন পানের ক্ষেন্ত্ে 
সজারু প্রবেশ করিতেছে । ইহা কেবল রামচন্দ্রেরে আক্রমণেই নয়; 
লঙ্কাধিপতির বিশ্বাস__স্বয়ং বিধাতা আজ লঙ্কাব উপর বিরূপ, তিনিই লঙ্কা 
গ্রাস করিবার জন্য তাহার লোলুপ বাহু প্রমারিত করিয়াছেন । 

[ ছত্র ৩১-৪* ] বিধুমধুখধী _চজ্জসদ্শ মুখ যাভাব। পান্ধর্বলঙ্দজিলী_ 
চিন্রাঙ্গদার পিতা চিত্রসেন গন্ধর্ব। , বিহবল। আছ৷ ম্মার পুত্রবরে__রাবণের 
সান্বনা বাক্য শুনিয়া চিত্রাঙ্গদার শোক প্রশমিত হইল ন।, অধোমুখে তিনি 
দাডাইয়া ছিলেন । পুত্রের মুখখানি মনে পডিল, আবার তিনি বিহ্বল! বিবশা 
হইয়া কাদিয়া উঠিলেন। দ্রাশরথি-অরি__রামচন্জ্রেব শক্র অর্থাৎ রাব্ণ। 
দেশবৈরী..ক্রল্দন-_রাবণ পুনবায় চিত্রাঙ্গদাকে সাস্বনা দিয়া বলিলেন যে, 
চিত্রাঙ্গদ1 বীরাঙ্গনা, বীরবাহু তাহার বীরপুজ । জন্মতৃমি রক্ষার জন্য বীরসম্ভান 
দেশের শক্রর সহিত পরাক্রমে যুদ্ধ করিয়া বীরবাদ্ধিত ন্বগপুরে গিয়াছে, সুতরাং 
বীরকর্মে মৃত্যু হইলে তাহা শোকেব বিষয় নয়। এ বংশ ..পরাক্রষে_ 
রণক্ষেত্রে বীরবান্থ যে বীরত্ব প্রদর্শন করিয়াছে তাহার জন্য রাবণের বংশই 
গৌববান্িত হইয়াছে । 

ইন্দুনিভাননে- চন্দ্রাননা, সম্বোধন। তিত অশ্রচনীরে- চোখের জলে 
সিক্ত হইতেছ ? 

[ছত্র ৪১-৫০] চারুনেত্র! দেবী- অর্থাৎ স্থুদৃশ্ঠা স্রন্দরী । চিত্রাঙ্গদ! রূপসী, 
তাই তাহার রূপের উল্লেখ করা হইতেছে । দেশবৈরী.-.ভাগ্যবততী-_ 
চিত্রাঙ্গদা! রাবণকে বলিলেন, দেশের শক্রর রে সংগ্রাম বীরত্বব্যঞ্রক, 
ক্ষণজন্মা ব্যক্তিই দেশবৈরীকে নিহত করে। এইরূপ পুত্রের জনুন অবস্থাই 
ভাগ্যবতী । বীরপ্রসূন_ বীরশ্রেষ্ট। প্র্থন শব্দের 'র্থ পুষ্প) সৌন্র্ধে 
লাবণ্যে কুস্কমবৎ বীর; অথর৷ আপনার বীরজীবনকে ধিনি দেশের জন্য 
অর্থ্য করিয়াছেন, এইনধপ অর্থ করা বায়। প্রসূ-জননী। কিন্তু ভেবে... 
ঝ্াখব ?- রাবণ চিন্রাঙ্গদাকে সাতৃনা দ্দিয়া বলিয়াছিলেন ঘে, দেশের শত্রু 
সছিত সংগ্রাম করিয়া বীরবাছ বীব্রবাঞ্ছিত স্বর্গ লাভ করিয়াছেন। কিন্ত 
চিত্রা! রাবশকে প্রশ্ন করিতেতছন, রামচন্্র কী আঅপয়াধে দেশবৈরী হইলেন, 
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এবং সে অপরাধ কাহার? কোথায় লঙ্কা এবং কোথায় স্থুদুর অযোধ্যাপুরী ! 
অথচ সেই দূর রাজা হইতে রামচন্দ্র লঙ্কায় আনিয়াছেন, নিশ্চয় কোনও 
গৃঢ়তর কারণে। দেই কারণ স্বয়ং রাবণের কৃতকর্ম, ইহাই চিত্রাঙ্গদার বক্তব্য । 
প্নেবেজ্-বাঞ্ছিত দেবরাজ ইন্দ্র পর্যন্ত স্বর্ণলঙ্কার এন্বর্ষে মুগ্ধ ও সম্পদলুব্ধ । 
রজত-প্রাচীর''জলধি-__লঙ্কার চতৃষ্পার্শে সমুদ্র সফেন তরঙ্গের দ্বারা যেন 
রৌপানিত্িত প্রাচীর দিয়! হ্বর্ণলঙ্কাকে বেষ্টন করিয়া আছে। লঙ্কার সৌন্দর্য 
মধুত্দনের কবি-কপ্পনাকে বারবার উদ্বেলিত করিয়াছে, প্রকৃতপক্ষে রাবণ 
ষেমন তাহার মানসপুত্র, লঙ্কাও সেইরূপ মধুস্দনের মানসস্থস্টি। তাই লঙ্কাকে 
এনে সম্পদে হৃধণে সাজাইয়াও তীহার তৃপ্তি নাই, সমূত্রের বৌপ্যশর্ধ তরঙ্গের 
দ্বারা লঙ্কার প্রাচীর নির্মাণ করিয়া দিয়াছেন । শুনেছি: ক্ষুপ্র নর_ রামচজ 
সামান্ত মন্ন্য,। আর লঙ্কা সৌন্দর্ষপুরী ; সুতরাং সাধারণ নরের পক্ষে 
গ্বর্ণ-সাম্রাজ্য-অভিযান অন্বাভাৰিক ব্যাপাব, ইহাই চিত্রাঙ্গদার বক্তব্য । 
ভব হৈমলিংহাসন আশে-''ঠাদদে_ ক্ষুদ্র নব স্বর্ণমোহে এশ্বর্যলোভে রাবণের 
স্থবর্ণমিংহাসনের জন্য লঙ্কায় আগমন করেন নাই, বামন হইয়! তিনি চন্দ্রে হস্ত 
প্রসারণ করেন নাই। নিশ্চয় তাহার লঙ্কাঅভিযানের পশ্চাতে কোনো 
বিশেষ উদ্দেশ্য আছে! তব দেশরিপু কেন ভারে বল, বলি? চিত্রাঙ্গদা 
বীর বাবণকে জিজ্ঞাসা কবিতেছেন, রামচন্দ্র রাবণের মিংহাসনের প্রতি বন্দী 
হইয়া তাহার লঙ্কার সম্পদ্হরণের জন্ত আগমন করেন নাই, স্থতরাং তাহাকে 
দেশবৈবী বলাব কোনো সংগত কারণ আছে কি? তিনি অকারণে 
রাবণের শক্র হুন নাই, ঘে কারণে শক্র হইয়াছেন, তাহা চিত্রাঙ্গদ। পরবর্তী 
চরণেই ব্যাখা করিবেন । কাকোদর.-....প্রহ্থারকে_ সর্প বক্রোদর বলিয়। 
কাকোদর, সর্বদাই তৃমিতলশায়ী, নম্শিরঃ; কিন্তু তাহাকে যর্দি কেহ আঘাত 
করে তবে সে ফণা তুলিয়া আঘাতকারীকে দংশন করে। রামচন্দ্র ক্ুত্র নর । 
তিনি এন্বরধলোভে স্বর্ণলঙ্ক। আক্রমণ করেন নাই, করিলে তাহাকে চিত্রাঙ্গদা 
দ্বেশবৈরী বলিতেন, উহাকে বামনের চন্ত্রপ্রাপ্তির চেষ্টা বলিতেন। কিন্ত রাবণ 
সীতাহুরণ করিয়া ক্ষুত্র নরের সম্মানে হস্তক্ষেপ করিয়াছেন, এখন নতশির সর্প 
ফণ! বিষ্তার করিয়। প্রহারকারীকে দংশন করিতে উদ্ভত হুইয়াছে, ইহাই 
রাষচন্দ্রের লঙ্কা আক্রমণ সম্পর্কে চিত্রাঙ্গ্দার ব্যাখা! এবং ইছাই রাবণের প্রতি 
পুত্রহীনা মাতাব উদ্মার কারণ। কে কছু..আপনি-_তীত্র ধিক্কারে চিত্রাঙঘদ! 
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রাবণকে বিদ্ধ করিয়া আঙ্ষেপের স্থরে বলিতেছেন আত্মতুষ্ট রাবণ জানেন 
না তাহার হ্বরৃত অপরাধেই আজ লঙ্কা সর্বনাশ উপস্থিত। সীতা- 
হরণের পাপে আজ সমগ্র দেশে কালাগ্নি জলিতেছে, ইছাতে দেশ-রাষ্ট্র-বংশ 
সবই ভন্মীভূত হুইবে। আপনার পাপের ফলে কেবল রাবণ নিজেকেই নয়, 
সমগ্র রাক্ষলকুলকে বিনষ্ট করিতেছেন, যাহার অন্যতম ফল বীরবান্থর অকাল- 
মৃত্যু। [ মেঘনাদবধ কাবো রাবখের পতন ও পরাজয়ের বিলাপ আছে, কিন্তু 
তাহার আত্মানছছুশোচনা নাই, তাহার ব্বকৃত অপরাধ বা পাপ সম্পর্কে তাহার 
কোনে দায়িত্ববোধ নাই। তাই তাহার বিমূঢ আর্তনাদ, পুরুষকারের পরাজয়, 
ভাগাচক্রের বিপরীত আবর্তন, তাহাকে ট্রাজিক হিরোয় পরিণত করিয়াছে 
মাত্র। কিন্তু রাবণ চরিত্রের প্রতি মধুস্থদনের যত শ্রদ্ধা ও সহান্তৃতিই থাক, 
সীতাহরণের জন্য রাবণের অপরাধের কথাও মধুস্দদন উপেক্ষা করেন বাই। 
চিন্রাঙ্গদাব মুখ দাই তাহা বলাইয়াছেন। মনে হয়, রাবণ-চরিজ্রে সম্পর্কে 
মধুস্থদ্ন মনঃস্থি করিতে পারেন নাই। রাবণ আত্মসম্মানের জন্য সীতাকে 
হরণ করিয়াছেন, বংশ-মধাদা ও ভগ্রীব সম্মান রক্ষার্থে সীতাহরণ প্রয়োজন 
হইয়াছিল, রাবণের এইবপ বিশ্বাস ছিল। কিন্তু শেষ পর্যন্ত ইহা! ঘে নারীত্বের 
প্রতি অশ্রদ্ধা- নবযুগের কবির পক্ষে, বন্দিনী নারীর ব্যথার মুখপাত্রের কাছে 
ইহাও অন্বীকারের বিষয় হয় নাই । ] 


ব্যাখ্য। 


দীন আমি-...."অমুল্য রতন ?__আলোচা অংশটি মধুস্থদনের মেঘনাদবধ 
কাব্যাস্তর্গত প্রথম সর্গের "রাবণ ও চিত্রাঙ্গদ।' অংশে রাবণের প্রতি 
চিত্রাঙ্গদ্ার উক্তি । এখানে একমাত্র পুত্র বীরবাহুর যুদ্ধক্ষেত্রে রামচন্দ্রের ভাতে 
অকাল তিরোধানে শোকাকুলা জননী চিত্রাঙ্গদার উদত্রান্ত মর্মবেদনা-ও রাবণের 
প্রতি অনুযোগ প্রকাশ পাইয়াছে। 

অগ্রধানা মহিষী চিত্রাঙ্গদার একমাত্র জীবনধন ছিল বীরবাহ্। তাহার 
এই একমাত্র আশ্রয্টিকে তিনি অশেষ ঘত্বে পরম উতকণ্ায় আকড়াইয়। 
ছিলেন। এই একটি মান পুত্রকে নিরাপদে রাঁখিবার জন্ত তিনি লঙ্কাপতি 
রাবণের নিকট তাহার রক্ষণঠবেক্ষণের,দায়িত্ব দিয়াছিলেন । অর্থাৎ বীরবাহু খেন 
জননী চিত্রাঙ্ষদারই একমান্র বস্তান, পিতাকুপে কোনে! দাবী বা অধিকারই 
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ঝাবণের ছিল না। রাবণ রাক্ষসবংশের শিরোমণি বলিয়া চিজাঙ্গদ! পুত্রের 
নিষ়্াখত্তার অন্ত রাবপকে তাহার পুত্রের রক্ষকমাজ্জ করিয়াছিলেন। দীন 
দ্বরিত্র বাক্তির নিকট অমূল্য রত্ব থাকিলে তাহার নিরাপত্তার জন্য সে শক্তিমান 
বিশ্বস্ত বাক্তির নিকট গচ্ছিত রাখে । ব্বাবণের প্রেমবঞ্চিত মহিষী চিত্রাঙ্গদাও 
নীনতারই প্রতিনিধি, স্থতরাং একমাত্র পুত্র বীরবানু তাহার নিকট দুমূল্য রত 
ব্যতীত কিছুই নয়। ভীত পক্ষী যেমন শিকারী প্ত-পাখীর হাত হইতে 
বাচাইবার জন্ত অসহায় শাবকগুলিকে রুক্ষের নিরাপদ কোটরে গোপন রাখে 
তেমনি চিত্রাঙ্গদাও তাহার আপন নিরাপত্তার অভাব আশঙ্কা করিয়া বলশালী 
স্াবণের নিকট তাহাকে রক্ষা করিরার দায়িত্ব দান করেন। রণক্ষেত্রে 
বীরবাহুর মৃত্যু হইয়াছে, ইহ] চিত্রাঙ্গদার বিশ্বাসঘোগা নয়, কারণ রাবণের 
নিকট তিনি পুত্রকে রক্ষণাবেক্ষণের ভার দিয়াছিলেন। দায়িত্বশীল রাজারূপে 
কাব তাহাকে সঘত্বে রক্ষা কবিবেন। তাহাকে দেখিতে না পাইয়া তাই 
চিত্রাঙ্গদা! ব্যাকুল উৎ্কণ্ঠায় তাহার পুঞ্রের উদ্দেশ জানিতে চাকিয়াছেন । তাহার 
এখনও বিশ্বাম রাবণ চিত্রাঙ্গগার পুত্রকে অন্যত্র কোথাও রক্ষ! করিয়াছেন । 
[ বীন্সবান্র মৃত্যু হইয়াছে ইহা! জান! থাকায় চিত্রাঙ্গদার এই মিথ্য। বিশ্বাস 
আমাদের মনে বেদনার সঞ্চার করে। ] 


গ্রদোষে-.'এ বাতন! আমি-_-আলোচ্য অংশটি মধুহুদনেব মেঘনাদবধ 
কাব্যের প্রথম সর্গ হইতে উদ্ধৃত রাবণ ও চিত্রাঙ্গদা! নামক কাব্যখণ্ডে চিত্রাঙ্গদার 
নিকট রাবণের উক্তি । 


চিত্রাঙ্গদা একমাত্র পুত্র বীরবাহর অকাল-বিয়োগে রিক্তধন হইয়া রাবণকে 
রাঙাপিনীর একমাত্র অমূল্য রত্ব হারাইবার জন্য ভৎ্সন। করায় রাবণ আপন 
'ঘৃষ্টের দোহাই দিলেন। যুদ্ধে বীরবাছর মৃত্যু ঘটিবে ইহা! রাবণের পক্ষে 
অভাবিত ছিল। অথচ তাহাঁও সম্ভব হুইয়াছে। রারণ আজ ভাগ্যদোষে 
ফোষী, নিয়তি-লাস্িত, ছুর্ভাগ্যপীড়িত। অদৃষ্টাহত ব্যক্তিকে নিন্দা! করিয়| 
কোনে! লাভ নাই, ফারথ তাহার কৃতকর্ষের জন্য বাক্কিগতভাবে সে দাসী 
থাকে লা। অতএব চিত্রাঙ্গদা বৃথাই তাহাকে ভত্লনা করিতেছেন। রাবণ 
স্ব গ্রহক্দোষে ছপরাধী হইয় নিদ্বাক্ণ বন্থপা পাইতেছেন। 


:. হীরপুত্রাত্রী -"'জজখুজ্য জ্বী _প্রসঙন্ পূর্ববৎ | 
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বীরবাস্থর অকালমৃত্যুতে শোক কিতা জননী চিত্রাঙ্গদা রাবণকে তাহার 
একমাত্র পুত্রধন রক্ষণাবেক্ষণে বিশ্বাসভক্ক করার জগ্য অশ্রন্ন্ধ কণ্ঠে ভত্খলনা 
করিলে রাবণ নিরুপায়ের মত আপন অনৃষ্টের দোহাই দিলেন। কোন 
গেউরলোকের গ্রহাবর্তনের ছুঞ্জেয় নিয়মের সহিত রাবণের কর্ষফল বাধা, রাবণ 
তাহা জানেন না। কিন্ত সেই অদুষ্ট ভাগোর জন্ত তাহার জীবনে কেবলই 
প্রত্যাশার ৰিপরীত ফললাভ ঘটিতেছে। কেবল বীরবাহ্ুর স্বৃতুযু নয়, দ্বর্ণলগ্থা 
একদা অজেয় বীরপুত্রদেব জন্য খ্যাতনামা! ছিল। এখন একে একে সকল 
বীরই রহম্তজনকভাবে নিহত হইতেছে । এই ছুজে'য় দৈব বা অনৃষ্ট যেন 
একটি অনিবার্ধ নিদাঘের মত রাবণের উপর নাহিয়া আসিয়াছে । গ্রীন্গে 
যেমন বনস্থলী-কানন-উগ্যান ফুলশুন্া হয়] 'ওঠে, নদী েমন জলঙহীন পাশুর ও 
শু হইয়! ওঠে, তেমনি ভাগারূপ নিদ্দাঘে লক্ক। বীরশূন্ত হইতেছে । 

বরজে সজারু-'..-অন্ুরোধে- প্রসঙ্গ সুত্র পৃরব্। 

চিত্রাঙ্গদা কাঙালিনীর অমৃল্যনিধির মত তাহার একমাত্র পুত্র বীরবান্থকে 
নিরাপত্তার জন্য রাবণেব নিকট সমর্পণ করিয়াছিলেন, কিন্তু রানণের দায়িত্ব- 
ইীনতার ফলে সেই বীবরবান্থ মাতার বক্ষ বজ্াহত করিয়! যুদ্ধে নিহত হুইয়াছে। 
এইব্বপ অভিযোগের উত্তরে যন্ত্রণাক্রিষ্ট রাবণ আপনার দুর্ভাগ্ন্যপীড়িত অনুষ্ট- 
লাঞ্ছিত ললাটে করাঘাত করিলেন। বস্তত, এই শোচনীয় বিপর্যয়ের জগ্য 
রাবণ প্রত্যক্ষভাবে দায়ী নন। অপরাধ শাহাব নয়, অপরাধী তাহার ভাগ্য । 
দৈব বিমুখ বলিয়াই গ্রীগ্মের ফুলশুন্ত কাননের মত, জলশৃন্য নদীর মত লঙ্কা 
বীরশুন্ত হইতেছে । সজারু সামান্য জীব হইলেও পানের ক্ষেতে প্রবেশ করিয়া 
ঘ্বেমন সঘত্থে সজ্জিত পানগুলিকে ছিন্নভিন্ন করিয়া! দেয়, তেমনি সামান্ক মানব 
রামচঙ্জর রাবণেন্স সঘত্ুরক্ষিত পুরীতে প্রবেশ করিয়া লঙ্কার সৌন্দর্য তছনছ 
করিয়া দিতেছে । স্বয়ং জলধিপতি সমুদ্র ক্কুত্র রামের অনুরোধে আপনার 
অজেয়-উপাপ্ি ঘুচাইয়াছেন, আজ ভিনি তাহার মহাতরঙ্লের চরণে রামচন্্ 
নিত বালুর সেতুরূপ শৃদ্ঘল পরিয়াছেন। রাবণ প্রাসাদ-শীর্ষ হইতে ইহ! 
খ্বচক্ষে দেখিয়া আসিয়াছেন। ইহাই ভাগাবিড়ম্বনা । 

ছার দেবি ."'কহিনু তোবারে_[ বপতত-বিশ্লেষণ ষ্টব্য ]। 

বাষন হইয়-.....চাে__[ সপতব্ব-বিশ্লেবণ ভউব্য ]। 

কাকোদর--....গ্রেছাককে_ | পতব-বিঙ্েষণ অষ্টব্য ]। 


২৬৬ মাধুকরী-মজজ্যা 


প্রশ্ন ১। রাবণ ও চিত্রাঙ্গদা কবিতা অবলম্বনে মধূ্দনের রাবণ চরিত্রের 
বৈশিষ্ট্য আলোচনা কর। 

- [ তৃমিকা ও আলোচনা দ্রষ্টব্য ] 

প্রপ্প ২। রাবণ ও চিত্রাঙ্গদা] কবিতা অবলম্বনে রাবণ ও চিত্রাক্ষদা 
চরিজ্রের তুলনামূলক আলোচন৷ কর। 

[ ভূমিকা ও আলোচনা জষ্টব্য এবং গ্রস্থ শেষে তুলনামূলক আলোচনা 
দ্রষ্টব্য ] পু 

প্রশ্ন ৩। চিত্রাঙ্গদা চরিত্র মূল রামায়ণে নাই । মধুস্দ্ন চরিত্রটি কোথায় 
পাইলেন? এই চরিত্র উপস্থাপনার কারণ কী? 

মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সাীস্তর্গত রাবণ ও চিত্রাঙ্গদা অংশে মধুহ্দনের 
চবিজ্র-কল্পনার বৈশিষ্ট্য আমাদের মুগ্ধ করে। রামায়ণের কাহিনীকে মধুস্দন 
কোথাও বিরূত করেন নাই, কিন্তু রাযায়ণের উপকরণমাত্র গ্রহণ করিয়া তিনি 
একটি নিজস্ব কাবা পরিকল্পনার মৌধ নির্মাণ করিয়াছেন। প্রয়োজন মত নৃতন 
চরিত্র স্ষ্টি করিয়াছেন, সামান্ত সংকেতযাত্র অবলম্বন করিয়া কোথাও চবিক্র 
নির্মাণ কবিয়্াছেন কিন্তু কোথাও প্রাক্তন চরিত্রের মূল প্রাতিপাছ্যের বিরোধিতা 
করেন নাই। রাম লক্ষ্মণ তাহার নিকট উপহান্তাম্পদ এবং রাবণ শ্রদ্ধার 
হইয়াছে, ইহাই ষথার্থ নয়। রাবণের সমস্ত পরাজয়কে তিনি সহ্থাহুভৃতি দিয় 
প্েখিয়াছেন, কিন্তু রাম লম্ষ্মণের প্রতি তাহার বিজাতীয় ঘ্বণা প্রকাশ পাইয়াছে, 
ধাহ্থারা এইরূপ সমালোচন1 করেন, তাহার! পণ্ডিত হইলেও দুইটি গ্রন্থ 
উত্তমরূপে পডেন নাই : এক, রামায়ণ এবং ছুই, মেঘনাদ বধ কাব্য । 

পামীয়ণে এবং বিশেষ কবিয়া কৃত্তিবাপী রামায়ণে ভ্রাতা এবং পুত্রের 
ষ্ত্যু সংবাদে একাধিকবার শোকমৃছিত রাবণের চিজ দেখিতে পাই। 
বীরবাহ্ছর মৃত্যু-সংবাদ ভগ্রদূতের মুখে শুনিয়া রাবণের বিলাণের বর্ণন! 
গাছে কৃত্তিবাসে, কিন্তু সেখানে চিন্রা্ঈদার উল্লেখ নাই। বীরবাহুর 
উপাখ্যান তথা বীরবাহুর যুদ্ধ-বাতজার পূর্বে রুত্তিবাস চিত্াঙজদার 
উল্লেখ করিয়াছেন। চিত্রাঙ্গদা চিত্রসেন গন্ধর্বের কন্তা, রাবণ তাহান্ 
সৌন্দর্যে মু্ধ হইয়া তাহাকে হরণ করিয়া! লঙ্কা আলেন। তাহার পুত্র 
বীরবাহ বিষণ বরে তৃমিষ্ট হয় এবং তান্কান্ের জীবনের এই বিষ্ুঃপ্রীতি ও 
তক্তিপ্রাণতার উল্লেখ কৃতিবাদে একাধিকবার আছে। হ্থত্রাং শ্বভাবে ও 


রাবণ ও চিত্রাঙ্গদ! : মধুস্দন ২৬৭ 


জন্মস্জে রাক্ষন না হইবার জন্ক এবং বিষ্ণুর আলীর্বাদে, চিত্রাঙ্গদা-চর্সিতে রাবণের 
বিপরীত একটি মনোভাব আছে, এই সম্ভাবনাকে মধুনুদন আম্চর্য সাফল্যে 
গ্রহণ করিয়াছেন। অথচ রাবণ ও চিত্রাঙ্গদা অংশে তিনি “গন্ধর্ব-নন্দিনী” 
শব্দটি ব্যতীত চিত্রাঙ্দদার বিষুপরায়ণতারও উল্লেখ করেন নাই, পূর্বস্ত্র কিছু 
বলেন নাই । স্থতরাং রামায়ণকে তিনি অবহেল] করিয়াছেন, এইরূপ অভিযোগ 
এখানে অবাস্তব ও ভিত্তিহীন । পরস্ত রামায়ণ মতে চিত্রাঙ্গদার সৌন্দর্যে রাবণ 
তাহাকে হরণ করিয়া আনেন, স্ৃৃতরাং চিত্রাঙ্গদা! অনবগ্য রূপসী ছিলেন। 
আলোচ্য অংশেও পুনংপুন চিত্রাঙ্গদীর সৌন্দধের উল্লেখ আছে। রাবণ তাহাকে 
হ্ুন্দরি” ইন্দুনিভাননে" বলিয়! সম্বোধন করিয়াছেন। কবির ভাষায় চিত্রাঙ্গদা 
“বিধুমুখী” “চারুনেত্রা! দেবী” | চিত্রাঙ্গদা যে রাবণকে অভিযোগ করিয়াছেন 
তাহার প্রধান কারণ, তাহার একমাত্র পুত্রের বিয়োগজনিত শোক, সেখানে 
কোনে! সান্তনা নাই। অথচ মধুস্দনের কাব্যে রাবণের সম্পর্কে কবির ষে 
ধারণাই থাকুক না! কেন সীতাহরণের জন্ত রাবণেব কর্মফলকেও তিনি অবহেল! 
করিতে পারেন নাই । রাবণ এই বিষয়ে সচেতন নয়, তাই রাবণচরিত্র শেষ 
পযন্ত পরাজয়ের করুণ আত্তনাদেও নিষ্পাপ বহিয়। গিক্মাছে, কিন্ত অপরের মুখে 
রাবণের নিয়তির কারণ ও কর্মকলেব কথা মধুস্থদন উল্লেখ করিয়াছেন। ইছাই 
চিত্রাঙ্গদ৷ চরিত্রের উপস্থাপনার হেত । রাবণ ও চিত্রাঙ্গদার কথোপকথনের 
মধ্য দিয়া ইহাই দেখিতে পাই । একদিকে রাবণের তুর্বোধ নিয়তির সক্ষোভ 
উল্লেখ, অন্যদিকে চিত্রাঙ্গদা! কর্তৃক রাবণের পাপজনক কমফলের স্ুম্পষ্ট ইঙ্গিত 
"ইহাই এই লর্গের বিশেষত্ব । রাবণের নিকট বীরবাছর মৃত্যু দেশের জন্য 

গ্রামে মৃতু, রামকে তিনি দেশবৈবী মাত্র মনে করেন। আপনার অপরাধ 
সম্পর্কে তিনি আদৌ সচেতন নন, তিনি ন্যায়কর্ম বলিয়াই সীতাহরণ 
করিয়াছেন, ইহা রাজারূপে তাহার কর্তব্য ছিল। কিন্তু তাই বলিয়! নারীকে 
বন্দিনী করা, নারীত্বের অসম্মান? বিধাতার বক্ষে এই তাপ জন্মিয়াছে, তাই 
শত বীর্যসত্বেও এই একটিমাত্র অপরাধে সোনার লঙ্কা ছারখার হইয়া যাইবে, 
চিত্রান্কদার উক্তি ষেন মেই আমন্ন দুর্ঘটনার অদৃশ্য সংকেত, 

হাক্স নাথ, নিজকর্মকলে 
মজালে রাক্ষনকুলে, মজিল। আপনি । 
ইহ্ছাই চিত্রাঙ্গদা] চরিত্রের উপস্থাপনার কারণ ও সার্থকত|। 


২৬৮ মাধুকরী-মঙ্জ্বা 
চিজ্ঞাঙ্গদা-চক্সিত্র সম্পর্ককে মত উদ্ধু ভি 


“রণক্ষেত্র দর্শন করিয়া, রাক্ষমরাজ পুনবার সভামণ্ডপে আসিয়া উপবিষ্ট 
হইলেন । এমন সময় অতি গম্ভীর রোদনধ্বনি তাহার কর্পে প্রবেশ করিল এবং 
বীরবাহুর জননী রাজমহিষী চিত্রাঙ্গদা দেবী, সঙ্গিনীদিগকে সঙ্গে লইয়া আলু- 
থালু বেশে, সভামগুপে প্রবেশ করিলেন। বীররসের ন্যায় করুণরমের 
উদ্দীপনেও মধুনুদন কিরূপ নিপুণ ছিলেন, এই অংশ তাহার পরিচায়ক । ষে 
কারুণাপূর্ণ ভাষায় চিত্রাঙ্গগ! দেবী রাক্ষসনাথের নিকট আপনার হৃদয়ের ভাব 
ব্যক্ত করিয়াছিলেন, তাহ! পাঠ করিলে পাষাণ হৃদয়ও বিগলিত হয়। হায়, 
বিধাতা চিত্রাঙ্গদাকে একটি মাতম রত্বে অধিকারিণী করিয়াছিলেন। বিহগী 
যেমন লন্গেছে আপনার শাবটিকে তরুকোটবে রাখিয়া দেয়, কাঙালিনী 
চিত্রাক্ষদাও তেমনি রাজার নিকট সে রত্ব গচ্ছিত রাখিয়াছিলেন। দরিদ্র্ধন 
রক্ষণ রাজধর্ম। রাজকুলেশ্বব লঙ্কানাথ কাঙালিনী চিত্রাঙ্গদার সে রত্বু কোথায় 
রাখিয়াছেন? পুতরশোকাতৃব! জননীন একপ প্রশ্বেব উত্তর দেয়া কি সম্ভব ? 
রাক্ষমরাজের পক্ষে ইহার উত্তর দিবাব সম্ভাবন]! ছিল না। যে ছুবিষহ যন্ত্রণায় 
ছার হাদয় দগ্ধ হইতেছিল, তিনি কেবল তাহারই উল্লেখ করিয়! বলিলেন, 


এক পুত্রশোকে তুমি আকুলা ললনে 
শত পুন্রশোকে বুক আমার ফাটিছে 
দ্বিবানিশি।-...." 


চিতা দেবী পুত্রশোকে উন্মাদিনী হইলেও, বীরমাতা বীরপত্বী, রাক্গম- 
রাজ্গ তাহাকে সান্বন৷ দিবার জন্য বলিলেন, 
দেশবৈরী নাশি রণে পুত্রবর তব 
গেছে চলি স্বর্গপুরে ।".. 


বীরমাতার পক্ষে এরূপ সান্বন অবশ্তই শান্তিজলক। কিন্তু চিত্রাঙ্গদ! দেবীর 
শক্ষে এ সান্তনা তৃপ্তিগ্রদ হইল না। হুগদ্ধি কুস্ৃম ধখন দেবোদ্দেশে হোযানলে 
অপিত হয়, তখন তাহার পুম্পজন্স সফল হুইল বলিষ! মনে হয়। কিন্তু সেই 
কুহ্ম যখন আবার প্রচণ্ড ফ্কাবানলে ভক্মীভৃত হয়, তখন তাহ! কেবল ক্ষোভেরই 
কারণ হইয়া উঠে।' সন্তানকে, স্বদেশের 'কল্পাণের জন্ত, ধর্মযুদ্ধে নিহত হইতে 
দেখিলে বীরজননীর প্রাণে সাস্বনা আসিতে পারে সত্য । কিন্ত অপরের পাপ 
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তৃষ্কারূপ অগ্নিতে হৃদয়ের ধনকে আহতিরূপে অপিত দেখিলে বীরজননীর 
প্রাণে যে যন্ত্রণা হয়, তাহা কে বুঝিবে? যে অগ্রিকৃণ্ডে চিত্রাঙ্গছদার হৃদয়ের 
ধন সমগপিত হইয়াছিল, তাহা হোমানল নয়, লক্ষেশ্বরের অসংঘত বাসনাব্প 
দাবানলেই তাহা ভম্মীভূত হুইয়াছিল। জননীর প্রাণ শাস্কি মানিবে কেন? 

স্থশীতল বারিধার! হৃদয়ে ধারণ করিয়াও কাদঘ্বিনী যেমন বস্াগ্নি নিক্ষেপ 
করে, পতিপরায়ণার হৃদয় শ্বভাবত স্সেহপ্রবণ হইলেও অবস্থা বিশেষে ষে 
তেমনি তাহ! হইতে প্রদদীপ্ক অগ্নিশিখা নির্গত হয়; চিত্রাঙ্গদা-চরিত্রে কবি 
ইহ] সুন্দররূপে প্রমাণিত করিয়াছেন। এ চিত্র বান্মীকি-রামায়ণে নাউ, ইছা 
মধুস্দনের স্থষ্টি। কুত্তিবাসরূত বামাক়ণে চিত্রাঙ্গদীব কেবল নামমাত্রই আছে। 
মধুস্ছদন পরে বীরাঙ্গনা-কাবো দলিতা-ফণিনী-রূপিণী জনার যে তেজোময় 
চিত্র অঙ্কিত করিয়াছিলেন, মেঘনাদবধের চিআঙদায় তাহারই রেখাপাত 
হইয়াছে । চিত্রাঙ্গদ1-চবিত্রেব প্রবর্তন না! কবিলে রাক্ষমরাজের অবস্থা পরিস্ষুট 
হইত না। , 

আত্মসংযমে অসমর্থ হুইয়াই রাক্ষপবাজ পতিগ্রাণা শীতাদেবীকে হরণ 
কবিয়া আনিয়াছিলেন । বিধাতা যদিও তাহাকে তাহার পাপের উপযুক্ত দণ্ড 
দিতেছিলেন, তথাপি তাহাব ঠততন্য হয় নাই। পাপ গোপন করিবার প্রবৃত্তির 
ন্যায় যে কোনে উপায়ে হউক, পাপাচারের সমর্থন করিবারও প্রবৃত্তি মনুষ্য 
হৃদয়ে স্বভাবত গ্রবল। পাপের সমর্থন করিতে যাইয়া, মনুষ্য কত সময়ে খে 
জগতের সকলকে, এমন কি নিজের হৃদয়কেও, বঞ্চনা! করে তাহান্ন নংখ্যা 
নাই। রাক্ষপরাজ ঘোরতব পাপাচারী হইয্রাও, বিধাতার নিকট বলিতেন, 

কি পাপ দেখিয়া মোর রে দাক্ষণ বিধি 
হরিলি এ ধন তুই? 

'""কিন্ক তাহাকে তাহার এই ভ্রম বুঝাইয়! দিবার প্রয়োজন ছিলু। রাক্ষসরাজ, 
পুক্রেশো কবিধুর! চিত্রাঙ্গদা! দেবীকে সান্বনা দিবার জন্ বলিলেন, দেবি, তোমা 
বীরপুত্র, দেশবৈরীদিগকে বিনাশ করিয়া শ্বর্গ-গ্ন করিয়াছে; বীরমাত। হইস্থা 
ভোষার পক্ষে এরপ জন্দন কি কর্তবা? কিন্তু বিধাতার বিধানে তাহাকে 
উপযুক্ত দণ্ড ভোগ করিতে হছইল। থে ফণিনীর আ্রণি তিনি অপহরণ কনিকা” 
ছিলেন, সে তাহাকে বিধদংশনে কুশন কৰিয়া বলিল, দেশবৈরী ? রাক্ষসগ্নাগ 
কাছাকে 'দেশবৈরী বঙগিতে চান ? স্ষৃত্র নয় রামচজ্জ কি লক্কার ঘপ-সিংহা ললেক্ক 


৭৯ মাধুকন্দী-মঞ্জযা 


জন্ত যুদ্ধ করিতেছেন? তবে দেশবৈরীর কথ! কেন? চিআঙ্গদা দেবী 
রাক্ষলরাজকে জিজ্ঞাসা করিলেন, 
টু কে কহ এ কাল অগ্নি জছলিয়াছে আজি 

লক্কাপুরে ? হায় নাথ, নিজ কর্মফলে 

মজালে রাক্ষসকুল, মজিল! আপনি । 
পুত্রশোককাতর মন্য্ক অনেক সময় সমদুঃখভাগিনী পত্বীর সহিত একজ্রে 
রোদন করিয়1 সান্বনা লাভ করে ; কিন্ত হতভাগ্য রাক্ষসরাজের পক্ষে সে আশা! 
ছিল ন1। শতপুজ্জশোকে জর্জরিত হইলেও পত্ীগণেব নিকট তাহার সহা্ঠতৃতির 
আশ] ছিল না। সহান্ুভূতির প্রার্থনা কবিতে ধাইলে তাহার ভাগ্যে কেবল 
তিরস্কারই মিলিত। আমর] সেইজন্য বলিয়াছি, চিত্রাঙ্গদা-চরিক্রের প্রবর্তন 
করিয়া, অধুস্দন ঘন্ত্রণাপীভিত বাক্ষসরাজের অবস্থা সম্যক পরিস্ফ্ট করিতে 
সমর্থ হইয়াছেন। 

| যোগীন্্রনাথ বস্থ__মাইকেল মধুস্দন দত্তের'জীবনচরিভ ] 


০মঘনাদ ও বিভ্ভীষণ 2 মধুসুদন্ন 
ভূমিকা 


মেঘনা ও বিভীবণ মেঘনাদবধ কাবোর বষ্ঠ সর্গেপ অস্ভভুূক্তি এবং এই 
সর্গেই কাব্যের মূল ঘটনা সঙ্গিবেশিত হইয়াছে । আলোচ্য সর্গে লক্ষণের 
চশ্ডীপূজা ও মেঘনাদ হত্যার বিবরণ দেওয়া হুইয়াছে। ৰিভীষণের সাহায্যে 
নিকুক্ভিলা যজ্জাগারে গোপনে প্রবেশ করিয়] লক্ষ্মণ যজ্ঞরত 
নিরস্ত্র মেঘনাকে আক্রমণ করিলেন । প্রথমে লক্ষণকে 
ইন্জর্জিৎ তাহার ইষ্টদ্দেবতা মনে করিয়াছিলেন । কারণ তাহার দুর্ভেদ্য 
পুরী্ধ্যে যজ্ঞাগারে লক্ষণ প্রবেশ করিতে পারিবেন, ইহা কল্পনারও অতীত 
ছিল। অটিরে ভ্রান্তি নিরসন হইল, ক্রোধে উত্তেজিত হইয়া! আক্রমণোস্যক্ত 
শিষ্টাচারবিহীন শক্রর শিরোদেশে নিরস্ত্র ইন্দ্রজিৎ যজের কোষা নিক্ষেপ 
করিলেন, লক অচৈতন্ত হইয়া ভূতলে পদ্িলেন। তখন লক্ষণের অস্বগুলি 
বাম্হায়ের জন্ত ইন্জছিৎ চেষ্টা করিলেন, সায়! প্রভাবে সেই অস্গুলি নড়াইতে 


উৎদ ও নামকরণ 


মেঘনাদ ও বিভীষগ : মধুন্দন ২৭১ 


পর্ঘস্ত পারিলেন না। সহসা হুয়ারে বিভীষণফে দেখিতে পাইয়া সমস্ত রহশ্যু 
তাহার নিকট পরিষ্কার হইল। ইহার পর ইন্দ্রজিৎ ও মেঘনাদের কথোপ- 
কথন আলোচ্য কবিতার বিষয়বস্ত। ইহাই সংকলিত অংশের নামকরণের 
হেতু । 
বষ্ঠ সর্গ মেঘনাদবধ কাব্যের শ্রেষ্ট সর্গ, এই সর্গে ই মধুস্দন তাহার মানস- 
পুত্র অমর সিংহশিশুকে নিহত করিয়াছেন এবং নিজেই কবি শ্বীকার 
করিয়াছেন 10 5056 [06 1021) 2. 621: 60 151]] 15100. রামায়ণের কাহিনী 
অনুযায়ী মেছুনাদেব নিধনই তাহার বর্ণনীয় বিষয়, কিন্তু 
ষ্ঠ সগের শ্রেষ্ঠত্ব. দৈবছলনায় মায়ার ষডথন্ ভাগা-প্রাতিকূল্যে এই মৃত্যু 
কত করুণ কত অন্কম্পায়ী কত নিষ্ঠুর হইয়া! উঠিয়াছে মধুস্থদন তাহাই 
দেখাইয়াছেন। কাহারও চরিত্র সম্পর্কে বিদ্দিষ্ট মনোভাব মাত্র নয়, কিন্ক 
সমস্ত ঘটনার পশ্চাতে দৈবের এমন একটি নিম পরিহাস ও অদ্ষ্টের এক 
গভীর বৈপরীত্য আছে যাহা কবিকে ক্ষব্ধ কবিয়াছে। “একটি অপরাজেয় 
মা্ষকে হত্যা করিবার জন্য দেবতাদের ষভযস্ত্র ও চক্রান্ত, করিতকর্শ৷ মায়।- 
দেবীর উদ্যোগ, আকাশে মযূব সপের যুদ্ধ দেখাইয়া বামচন্দ্রকে ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে 
শঙ্কাহীন করা, অনৃশ্তভাবে নিকুভ্ভিলা যজ্ঞাগাবে প্রবেশ কন্সা এবং নিরস্ 
অসহায় উন্দ্রজিৎকে হত্যা করা আয়োজনের ক্রটি ঘটে 
বরের নাই। বীরত্বের এই অপঘাত-মৃত্যুর বেদনাই মেঘনাদবধ 
কাব্যের করুণ রদ এবং এই রস বীররসকে বিদ্রপ করে না। যেশক্তি 
আপনাকে পদে পদে প্রতিহত দেখিয়াও পরাজয় শ্বীকার করে না, নিয়তির 
হাশ্যকর পরাক্রষ ঘাহাকে পরাজিত করিয়া নিজেকেই লজ্জিত করে, সেই 
শক্তিরই নাম মেঘনাদ এবং ভ্াহার মৃত্যু তই আকম্মিক ও অযুদ্ধ-সম্ভব 
ছোক, মানবিকতার দিক দিয়া! ইহাই রামায়ণের সর্বাপেক্ষা! ক্ষণ ও নিষ্টুর 
ঘটনা! । 


ষ্ঠ সর্গান্তর্গত মেঘনাদ ও বিভীবণের ঘটনাগত পূর্স্থত্রটি এইরূপ-_-গহনবনে 

' একাকী চণ্তীপুজা! সমাপন করিয়া! দৈবাস্ব সংগ্রহ করিয়া 

বিষয়ব্তর পূর্বহ্য লক্ষণ রঘূপতির নিকট কৃতাঞ্চলিপুটে ইন্্রজিৎ হত্যার জন্ত 
দ্বাত্া করিবার অনুমতি প্রার্থনা করিলেন । কিন্তু সেই রুতান্তদূতের সহিত 


২৭২ মাধুকরী" 


যুদ্ধে পাঠাইবার জন্য রামচন্দ্র লক্্ণকে অন্থমতি করিতে ইতস্তত করিতে- 
ছিলেন । বীরদর্পে লশ্মণ বঙ্গিলেন,_- 
দৈববলে বলী যে জন, কাছারে 
ভরে সে ভ্রিভূবনে? 

দেঁবকুল তাহাদের অভয় সহায়, বিভীষণ সমর্থন করিয়া বলিলেন, রক্ষঃকুল- 
বাজলক্ধী তাহাকে হ্প্রে দর্শন দিয়! বলিয়াছেন যে, তিনি রাবণের পাপপুরী 
তাগোন্ুখা, পরদিবস লক্ষণের হাতে মেঘনাদ নিহত হইবে। তথাপি শঙ্কিত 
রামচন্দ্র লক্ষণের সম্ভাব্য অমঙ্গলের দুশ্চিন্তায় সীতাউদ্ধাব পরিত্যাগ করিয়! 
ক্গমিত্রার নয়নের মণি তাহাকে অক্ষত অবস্থায় ফিরাইয়! দিবেন কিন, এইরূপ 
চিন্তা করিতে লাগিলেন । রামচন্দ্রের এই ছ্বিধাগ্রস্তত] দেখিয়া! দেবতাগণ প্রমাদ 
গণিলেন, আকাশ-সম্ভব! সরম্বতী আকাশবাণীতে রাষচন্দ্রকে প্রবোধ দিলেন । 
শৃগ্যমার্গে রামচন্দ্র ময়ূর ও সর্পের সংগ্রাম প্রত্যক্ষ করিলেন। এই ঘোররণে 
পরিণামে অজগরের আক্রমণে মযুর নিহত হইয়। ভূতলে পড়িল। বিভীষণ 
ব্যাখ্যা করিয়! বলিলেন, ইহ]! আশু ঘটনারই সংকেত আসন্ন ; যুদ্ধে বলবন্তর 
হওয়া সত্বেও লক্ষণের হস্তে মেঘনাদই নিহত হুইবেন। তখন দেবগণের্‌ 
পুষ্পাশীরবাদ শিরে লইয়া লক্ষ্মণ ও বিভীষণ নির্গত হইলেন, রামচন্দ্র প্রাণাধিক 
ভ্রাতা কিশোর লক্ষণের নিরাপত্তার জন্য সতী পার্বতীর নিকট প্রার্থন 
করিলেন । রক্ষ:কুল-রাজলক্ীর নিকট মায়া আনিয়া কমলার তেজ যম্বরণ 
করিতে অন্গবোধ করিলেন। রক্ষঃশ্রেষ্ট রাবণ ও বানী মন্দোদরীর পুজার্থ্য 
লাস্ভ করিলেও বিষণ্নচিত্তে ইন্দিরা বলিলেন, রাবণের স্বেচ্ছারুত অপরাবেই 
জাজ তাহার সধনাশ আমম্স, স্থতরাং 'প্রান্তনের গতি কার সাধ্য রোধে"? 
তিনি মায়াদেবীর অনুরোধে তেজ সম্বরণ করিলেন, লক্ষ্মণকে ইন্দ্রজিত হত্যার 
বরদান করিলেন; অনৃশ্যভাবে লক্ষণ ও বিভীষণ দভ্রতবেগে নগরে প্রবেশ 
করিলেন । মায়ার প্রভাবে তাহারা পুরীঘ্বার উন্মুক্ত কপ্িলেন, কাহারও কশে 
শব্ধ প্রবেশ করিল না, যেন পুম্পরাশিতে কৌশলে সর্প প্রবেশ করিল! লঙ্ষার 
এম্বধ সৈন্যসম্প্ষ হেয়হ্্যা অপ্রিবর্ণ স্যদ্দন দেখিয়া লজ বিশ্মিত হ্যা! গেলেন। 
নিজোখিত্ত পুরীর পুকষ ও নারী আপন কর্ষে অংশগ্রহণ করিতেছে, ইহার 
সকলেই লক্ষণের চক্ষে যাখুরী বর্ষণ করিনু। মেঘনাৰ তখন নিভৃত খাবে 
কোৌদিকবহ্ে কীবিক্-উত্তরী ধারণ করিয়া ইঞউফেবতার উপা্ন।. করিতে- 


যেঘলাদ ও বিভীষণ ২ বধুদূদন ২৭৩, 


ছিলেন । ক্ষুধাতৃর ব্াত্র যেরূপ গোষ্ঠগৃহে প্রবেশ করে সেইরূপ দুইজনে 
অ্ুষ্তে বজ্ঞগ্নহে প্রবেশ করিলেন। সহদা সম্মুখে সশস্ত্র বীর-বুদর্শন লক্্ণকে 
দেখিয়। ইন্দ্রজিৎ সবিম্ময়ে ভাবিলেন, তীহছার দেবতা বিভাবস্থ সম্মুখে 
আবিভূতি-_কিন্তু দেবতাব একী লীলা ষে লক্ষ্মণেব বেশে অবতীর্ণ হইয়াছেন ? 
রৌভ্রকণ্ঠে লক্ষণ আত্মপরিচয় দিয়! তাহার ভ্রান্তি নিরমন করিলেন এবং 
আপনার উদ্দেশ্য জানাইলেন। বিস্ময়ের বেশ তখনও তরুণ বীবের দুটি হইতে 
ঘোচে নাই, কারণ এইরূপ ছুভেছ্যযন্দিরে লক্ষণের প্রবেশ অবিশ্বান্ত ! তাই 
তিনি পুনর্বাব ইহা আবিভূতি ইষ্ট্েবভার কৌতুক মনে করিয়া তাহার নিকট 
বিশ্বানে বরপ্রার্থনা৷ করিলেন। তারপর যখন চৈতন্য হইল, তখন কৃতাস্তরূপী লক্ষণ 
কালানল-তেজে কোষমুক্ত কুপাণ লইয়া আক্রমণোগ্যত। কিন্তু বীরচুড়ামণি 
মেঘনাদ তখনও তাহাকে সংগ্রামের শৌর প্রণালী অবলম্বনে সবিনয়ে আতিঙ্য 
গ্রহণ করিতে বলিলেন, আপনাকে অস্ত্রসজ্জায় সজ্জিত করিতে সুযোগ দিতে 
বলিলেন। জলদ-প্রতিম শ্ববে লক্ষণ তাহাকে এইটুকু শুধু জানাইলেন, পাপীর 
নিকট ক্ষাত্রধর্ম পালনের দায়িত্ব তাহার নাই, তাই 'মারি অর পারি যে 
কৌশলে”। ক্ষাত্রবীরের এই নিলজ্জ অবীর্ধস্থলভ রণপ্রথায় হতবাক মেঘনাদ 
চক্ষের নিমিষে যজ্ঞেব কোষ নিক্ষেপ করিয়া লক্ষণের ললাটে আঘাত করিলেন 
এবং লক্ষ্মণ মুছিত হুইয! পডিলেন। রাবণি লক্ম্ণের অস্ত্র আকরণ করিলেন” 
মায়াপ্রভাবে তাহ। তাহার হস্তগত হইল না। নিক্ষল আক্রোশে অস্রসংগ্রচ্ছের 
জন্য দ্বারে ছুটিতে গেলেন, দেখিলেন দ্বারে ভীমসম বিভীষণ গ্রহবী-_হতাশ 
বিষগ্র-কণ্ঠে তিনি বলিলেন, এতক্ষণে পুরীমধ্যে তস্করের মত লক্ণের প্রবেশের 
সুত্র তিনি বুঝিতে পারিয়াছেন 


ভাবার্থ 


সহস! ছ্বায়দেশে খুল্পতাত বিভীবণকে দেখিয়া ইজ্জিৎ তুত্্রবেস্ত রক্ষ:পুরে 
লক্মপের আগমনের রহ্শ্তভেদ করিলেন । বিভীষণের স্বজাতিপ্রোহিতাক় 
বিষগ্রকণ্ঠে ইন্দ্রজিৎ তাহাকে প্রশ্থ করিলেন, নিকযা সতী 

বহরে বাহার জননী, শূলাস্ধারী মহাদেবসদৃশ রক্ষ-শ্রেষ্ঠ রাবণ 
বাহার ত্রান্া, ইন্দ্রজিৎ্ যেধনাদ যাহার ভ্রাতৃষ্পুঞজ, তাহার এ কী কলহ্বরুত্য ! 
আপনার অস্তঃপুরে হ্বাতুদ্পুর-হত্যার জন্ত শক লক্ষ্পকে ডাকিয়া আান! বেন 


১৮ 


২৭৪ মাধুকরী-মঞজুষ! 


তক্করকে আপনার গৃহসন্ধান দেওয়া, চণ্ডালকে রাজাননে অভিষেক করানে! ৷ 
গুরুজন খুল্প তাতের প্রতি তথাপি সম্মান রক্ষা! করিয়া মেঘনাদ তাহাকে দ্বারমুক্ত 
করিতে বলিলেন-_কারণ অস্ত্রাগার হইতে অস্ত্র আনিয়া তিনি রামাস্থজকে 
এখনি যোগা শাস্তি দিবেন [ ছত্র ১-১০ ], লঙ্কার কলঙ্ক প্রত্যক্ষ সংগ্রামেই দূর 
করিবেন | উত্তরে রাঘবর্ধাস্ূপে আত্মপরিচয় দান করিয়া, বিতভীষণ যখন 
রামচন্দ্রের স্থার্থবিরোধী কাজ করিতে অসম্মতি জানাইলেন, তখন হতাশ 
লজ্জায় অরমে মরিয়া ইন্দ্রজিৎ বলিলেন, ইহা শুনিয়া তাহার মৃত্যু হওয়া 
উচিত ছিল, বিভীষণের মুখে রামদাসব্বের উল্লেখ? মহাদেবের ললাটস্থিত 
চন্দ্র কি ধুলা বলুষ্টিত হয়? আপনার মহান বংশ এবং অধম রামের পরিচয় বিস্বৃত 
হওয়া] যেন শ্বচ্ছ সরোবর পরিত্যাগপবক রাজহংসেব পঙ্িপ সলিলে বিহ্বার 
করার যত অসস্ভব ব্যাপার! অরণ্যসমরাট সিংহ শগালেব সহিত মিত্রতা 
স্থাপন করে না, বিজ্ঞ বিভীষণের নিকট শিশ্চমই তাহা অজানা! নাই 
[ছত্র ১১-৩০ ]। নিরস্্ব ব্যক্তিকে সংগ্রামে আহবান করার হীনতাই লক্ষণের 
ক্ষত্রমতিত্বের নিশ্চিত প্রমাণ । বীরপুত্রধাত্রী লঙ্কার শিশুপুত্রের নিকটও তাহ? 
হাম্সতকর। বীর বিভীষণের নিকট যুদ্ধেব মহারথি-প্রথা অবশ্টই অজ্ঞাত নয়, 
ইঞ্ছজিৎ এই বলিয়। খুল্পতাতকে গৃহছাব ছাড়িয়া দিতে বলিলেন। দধেব-দ্েত্য- 
নরের সহিত যেঘনাদের অজেঘ় পরাক্রম বিভীষণের অবিরত নাই, অচিরেই 
তিনি পুনরায় তাহার প্রমাণ পাইবেন, দেখিবেন দৈববলে বলায়ান্‌ লক্ষণ 
কোন্‌ শক্তির সাহায্যে ইন্দ্রজিৎ রাবণিকে পরাস্ত করিতে পারেন! ছুবল 
যানবকে ইন্দ্রজিৎ ভয় করেন না। নিকৃত্তিলা যজ্ঞাগারে প্রবেশ করার 
হঠকারিতার শাস্তি দিতে বিভীবণ অনুমতি ককন, ইহাই তাহার প্রার্থনা । 
আক্ষেপের সুরে মেঘনাদ বলিলেন, বিভীষণের জন্মপুরে বনবালী পদার্পন 
করিয়াছে, .নন্দনকাননে ছুরাচার দৈত্য প্রবেশ করিয়াছে-_প্রফুল্লকমলে যেন 
কীট অস্ুপ্রবিষ্ট হইয়াছে, ইহ! অনহ অপমান। এই অপমান রক্ষোবংশের উদ্্বল- 
মণি হইয়া বিভীবণই বা কেমন করিয়া সহ করিতেছেন ? এই ভঙনায় 
অন্ত্রশান্ত ভূজঙ্গের মত নত্রশিরে লজ্জিত বিভীষণ ধীরে ধীরে উত্তর করিলেন, 
[ হজ ৩১-৫ ] নিজ কর্মফ্দোষে রক্ষোনাজ রাবণ স্বপ্সং নিষক্িত, কনকলঙ্কাও 
ত্খলহ অধোগামী পাপপু । সুতরাং সেই প্রলয় বর্বনাশ হইতে উদ্ধারের জন্য 
বিভীষণ রামচক্ডের চরণাশ্রীয় করিয়াছেন, ইহাতে তাহার অপরাধ নাই । রোষে 


মেঘনাদ ও বিতীবণ : মধুস্থদন ২৭৫ 


মেঘমঞ্্র স্বরে তখন বীরশ্রেষ্ঠ রাবণাত্মজ প্রশ্ন করিলেন, ধর্মীচ্গ বিভীষণ 
পৃথিবীর কোন্‌ ধর্মশাহ্ব অনুসারে জ্ঞাতিত্ব জাতিত্ব ভ্রাতৃত্ব বিসর্জন দিতেছেন ? 
গুণধাম পরজন অপেক্ষা নিগুণ হজনই বরণীয়, ইহাই তো শাস্ত্রের শিক্ষা । 
কিন্ত হতাশ ধিক্কারে মেঘনাদ বলিলেন, বিভীষণ গঞ্কনার অতীত, কারণ 
নীচের সহবাসে তাহার নীচতা সম্পূর্ণ হইয়াছে । ইহা! ধর্ম নয়, ক্ষুত্র নষের 
সাহচর্যে তিনি ববরতাই শিক্ষা করিয়াছেন [ ছত্র ৫১-৭২ ]। 


আলললোচন। 


মেঘনাদ ও বিভীষণ মধুস্দরনের কাবোব একটি বিশিষ্ট অংশ তাহাতে 
সন্দেহে নাই। মেঘনাদের আসন্ন মৃতার করুণ পটভূমিকায় স্বজনদ্রোহী 
বিভীষণের সহিত দেশপ্রেমিক শ্বজাতিনিষ্ট মানবধমী মেঘনাদের এই 
আলোচন। তাহার মহান চরিত্রকে প্রোজ্জল করিয়। তুলিয়াছে। যজ্ঞাগারের 
নিভৃত কক্ষে বিভীষণের সহায়তায় লক্্রণেব গোপন অনুপ্রবেশ এবং অসহায় 
নিরহ্ষ মেঘনাদের উপর তাহার অপ্রস্তত আক্রমণ, ইহাই মেঘনাদবধ, কাব্োর 
মূল ঘটনা । অন্যান্য সগপ্ডলি এই ঘটনারই পল্পবিত বিস্তার মান্দ। আলোচ্য 
কাব্যাংশে লম্ষ্মণকে বজ্ঞপান্রের আঘাতে অচৈতন্ত করিয়া 
জপ মেঘনাদ অস্ত্রাগারের অভিমুখে য।ইবার কাঁলে খুক্পতাত 
বিভীষণের দ্বার! বাধাপ্রাপ্ত হুইয়াছেন। আপন বীর- 
বংশের সন্মাননীয় ব্যক্তিব দ্বারা এইরূপ বিশ্বাসঘাতকত। তাহার তকণ বীর্য 
বাধিত করিয়াছে, নৈরাশ্ত্ে আত্মগ্লানিতে তিনি হতবাক হইয়াছেন। তাহার 
কণ্ঠে ভৎনা-গঞ্চনা তীক্ষ হুইয়। উঠিয়াছে। অথচ মূল রামায়ণে এই অংশে 
বিভীষণের কাপুরুষ মন্তব্য এত হ্ীনভাবে চিত্রিত হয় নাই। বাল্মীকিত 
রামায়ণে আছে, 
“ইঙ্জরঙ্গিৎ নিকটস্থ হয়ে বিভীবণকে দেখে কঠোর বাকোো বললেন, 
সুমি এইখানেই জন্মগ্রহণ করে বৃদ্ধ হয়েছ, তুমি আমার পিতার ভ্রাতা, 
পিতৃব্য হয়ে কি ক'রে আমার শত্রুতা করছ? ছূবুদধি, 
বান্ধীকির বামায়ণে ? 
পরাজিত জা তুমি শ্বজন ত্যাগ ক'রে পরের দাস হয়ে সাধুজনদের 
নিন্দাভাজন হয়েছু। যে ত্বপক্ষ ত্যাগ ক'রে পরপক্ষে 
খায়, স্বপক্ষ গ্ীণ হলে পরপক্ষই তাকে বিনষ্ট করে। 


২৭৬ মাধুকরী-মঞ্জ্ষা 


বিভীষণ উত্তর করলেন, রাক্ষরাজপুত্র, তৃষি কি আপন স্বভাব জান না? 
যদিও আমি ক্রুরকর্মা রাক্ষসদের কুলে জন্মেছি, তথাপি মানুষের যা! শ্রেষ্ঠ গুণ 
" এবং রাক্ষসে যা ছুর্লত সেই সত্বগুণই আমার স্বভাবগত। যে ব্যক্তি ধর্মপথ 
থেকে ত্রষ্ট এবং পাপবুদ্ধি, তাকে হস্তস্থিত আশীবিষের ন্যায় ত্যাগ করাই শ্রেয় । 
পরস্বাপহারী ও পরস্ত্রীধর্ষক বাক্তি প্রজলিত গৃহের ন্যায় ত্যাজ্য। মহুধিগণের 
হত্যা, দেবগণের সহিত বিরোধ, গব, রোষ, শত্রুতা এবং হিতৈষীর 
প্রতিক্লতা--এইসকল দোষ আমার ভ্রাতাব জীবন ও এশ্বর্য নষ্ট করছে । এই 
কারণেই তোমার পিতাকে আমি ত্যাগ করেছি, তুমি অতি গবিত, অল্পবয়স্ক 
ও দুবিনীত, কালপাশ তোমাকে বদ্ধ করেছে, তুমি যা ইচ্ছা! হয় বল। আজ 

তৃষি লক্ষণের সঙ্গে যুদ্ধ ক'রে প্রাণ নিয়ে ফিরতে পারবে না।” 
[ রাজশেখর বস্থ_-বাল্সীকি রামায়ণ, সারানুবাদ ] 
স্পষ্টত দেখা যাইতেছে, মূল রামায়ণে বিভীষণকে কবি ধর্মপথগামী ও 
সত্যনিষ্ঠরপেই অক্ষিত করিয়াছেন এবং তাহার মুখ দিয় রাবণ ও মেঘনাদকে 
গাঢ় কালিমায় অবলিপ্ করিয়াছেন । মধুহ্দনের কাব্যে 
মূলগতভাবে ইহারই প্রতিবাদ করা হইয়াছে। রাবণ 
সীতাহরণ করিয়াছেন বটে এবং তাহার যাহা কিছু 
অপরাধ এ সীতাহরণের জন্যই, কিন্ত তদতিরিক্ত কিছু নয়। কুত্তিবাসের 
রামায়ণেও বিভীষণ চরিত্র বান্সীকিরই মত, সেখানেও বিভীষণ ইন্দ্রজৎকে 
এবং রাবণকে অসংথা অন্ুচ্চাষ পাপের নায়ক বলিয়া সম্বোধন করিয়াছেন । 

মধুক্ছদূনের কাব্যে বিভীষণ বলিয়াছেন যে, 
নিজ কর্ধদোষে, হায়, মজাইলা 
এ কনকলঙ্ক৷ রাজা, মজিলা আপনি ! 
বিরত সতত পাপে দেবকুল , এবে 
পাপপূর্ণ লঙ্কাপুরী, প্রলয়ে যেমতি 
বন্থুধা, ডুবিছে লঙ্কা এ কাল সলিলে ! 

কিন্তু সমগ্র কাব্য ইছার শ্বপক্ষে কোনে প্রমাণ বা তথ্য নাই বলিয়া ইছ। 
বিশ্বামধোগ্য ছইয়া উঠে নাই, বরং 'মহামন্বলে নম্রশির ফণীর" মত বিভীষণের 
রি যলিনবদ্দন লঙ্জিত মুখখানিই সত্য হইস্া উঠে। সে 
সিরনোতের প্যোগয লঙ্জা শেষ পর্বস্ত আমাদের সহাস্ভৃতিকে উজ্জাড় করিয়া 
লইতে পারে না। যেঘনাদের মহৎ শ্বদেশপ্রীতি, বংশ- 


বান্মীকি ও ক্ত্তিবাসেব 
বিভী'ষণেব সঙ্গে তুলন। 
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গৌরব, কুলগর্বের পাশে ইহ ছ্যতিহীন পাওর মনে হয়। যাহার জন্মপুরীতে 
বনবাসী পদার্পণ কবিয়াছে তাহার মৃঢতা ক্ষমাহীন, 

খর্ম নয? সাহিত্যের ১.২ ্ 
টিতে চবিজবিচাব . মেঘনাদের এই দৃণ্ধ বিশ্বাই পাঠকচিত্তে সংক্রামিত 
হইয়া! যায়। অধুস্থদনের কাব্যরসসন্ধানী দৃষ্টিই বিভীষণ 
চরিত্রটিকে মর্মমূল পর্ধস্ত দেখিয়া! লইয়াছে, ধর্মের দিক দিয়া তিনি বিশ্তীধণকে 
দেখেন নাউ । ৃ 
মেঘনাদবধ কাব্যে মণুস্থদন বামায়ণের চরিত্রাদর্শ পরিবতিত করিয়া 
সমকালীন সমালোচকদের নিকট নিন্দিত হইয়াছিলেন, কিন্তু কেবল চরিত্রের 
আদর্শ-পরিবর্তন ব্যতীত এই কাব্যেব অভিনবত্ব সে যুগের পাঠক সম্যক 
অনুধাবন কবিতে পারেন নাই । ধাম বা লক্মণ আমাদের নিকট দেবতুলা, 
কবি তীহাদের হীনভাবে চিত্রিত করিয়াছেন, ভিন্দুধর্মত্যগী মধুস্থদন সম্পকে 
এই সমালোচন। কটুক্তির স্তরে উপনীত হুইযাছিল। কিছ্ঠ বর্তমান যুগ এই 
ধর্মীয় দৃষ্টিতে কাব্যবিচার করে নাই । মেঘনাদবধ কাবো যধুন্ধদন পৌরাণিক 
ধর্মসংস্কারের কোনে পরিচয় বাথেন নাই, সাহিত্যিক ও মানবিক ভঙ্গিতেই 
তিনি এই কাব্য বচন! করিয়াছেন। তাহার কাবো প্লাক্ষসগণের সভিত 
রঘুপতির যুদ্ধ একটি নৃতন 'তাৎপধ লাভ করিয়াছে । তাহা দেবশক্তির দ্বার! 
পদে পদে অন্ুগৃহীত মানুষের সহিত শক্তিমান কিন্ধ দুভাগ্যপীড়িত মানুষের 
গ্রাম। রাক্গমবংশের এতিহা ও এ্রশ্বধ ছিল, বীয ও পৌরুষ ছিল, ছিল ন! 
কেবল অপুষ্টের প্রসন্নতা । ইহাই তাহাদের সকল পরাজয়ের মূলে । কৰি 
ংসের গিরিখাতের সবপ্রাস্তে উপস্থাপিত করিয়াও তাই রাক্ষসবংশের-_ 
বিশেষত তাহার অমর হ্থষ্টি রাবণ-মেঘনাদের গুণগরিমাপ উল্লেখ ন। করিয়া 
পারেন নাই । বিভীষশব সহিত সংলাপে মেঘনাদের দেশাত্মবোধ, শ্বজাতি- 
প্রীতি, আক্রমণকারী বিদেশীদের প্রতি তীব্র আপোষহীন দ্বণ1 ষেবপ দ্বিধাহীন 
ভাষায় প্রকাশিত হইয়াছে তাহার তুলনা] হয় না। মধুন্ুদ্ঘনর কাব্যে 
দেশাম্মবোধ অন্তত্র খুব উচ্চকণ্ে প্রচাবধিত নয়। কিন্তু রাবণ-মেঘনাদের 
স্বাজাত্যবোধ ও মাতৃতূমি-বক্ষাকল্পে তাহাদের অনমনীয় দুতা ও সংকল্প ষে 
কবির স্বদেশপ্রীতিরই প্রতিফলন, ইহা সম্ভবত তৎকালীন পাঠকের নিকট 

অজ্ঞাত ছিল না। মধুস্দনের পৃববর্ত ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত দিখিয়াছিলেন, 
কতরপ ন্সেহকরি * দেশের কুকুর ধরি 
বিদেশের ঠাকুর ফেলিক্ব। 
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এই একই কথা 'ভাষান্তরে ও অন্য প্রলঙ্গে মধুস্থদন পুনরাবৃত্তি করিলেন মাত্র, 
শাস্ত্রে বলে, গুণবান্‌ যদি 
পরজন, গ্রণহীন স্বজন, তথাপি 
নিপুণ স্বজন শ্রেয়: পরঃ পর: সদা। 
উত্তরকালে এই উক্তিটি বাঙালী পাঠকের নিতা-উচ্চাধ হইয়াছে । মেঘনাদবধ 
কাবা অন্ছনরণে বচিত ভেমচন্দ্রের বুক্রসংহারেও দেশরক্ষার জন্য দেনতাগণের 
সংগ্রামের ভাবটি প্রাবান্যলাভ কক্রিয়াছে। উহু! এই বঙ্গ সর্গেরই প্রভাব! 


ব্াপতত্-বিশ্লেষণ 

[ছত্র ১-১০] এতক্ষণে ''রক্ষ-পুরে_ ইন্দজিৎ নিকৃগ্সিলা-যজ্ঞাগাণে একমনে 
ঈষ্ঈদেবতার বৈধ উপ।সনাধ নিযুক্ত ছিলেন, সহসা সম্মুখে অক্গশস্্ধ রী বীবদপী 
লক্্ণকে দেখিয়া হতবাক হইয়া ধান এব" লক্মণকে তিনি তাহার আরাধ্য 
দেবতা বিভাবন্থ পলিষাই স্ষিরপ্রতা হইয়াছিলেন। শক্র লক্্মণৰপে 
দেবতার আবিভাব ঠাহার নিকট দেবতার কৌত্ুঁকপীল। বলিয়। নিশ্চিত 
শিশ্বান হইয়াছিল। কিন্ধ লক্ষণ আত্মপরিচয় দেওযাতে তাহার ভ্রাস্তি 
অপনোদিত হুইল এব, 'তংক্ষণাহ যুযুধান লক্ষমণকে যজ্ঞকোষ! নিক্ষেপে 
অচৈতন্ত করিয়া তিনি স্বীন পথে ছুটিলেন অজ্্রসং গ্রতের জন্গ। দেখিলেন 
দ্বারভাগে বাধা দিতেছেন স্বয়ং খুল্পতাত বিভীষণ। লক্ষণের আম্মপরিচয় 
পাইবার পর দুশ্প্রবেশ্য দুভেছা নিকুস্থিলা-যজ্ঞাগারে লক্খ্ণ কী কৌশলে প্রবেশ 
করিলেন, ইহা! মেঘনাতদের নিকট চিন্তা ও রহশ্য ছিল, যদিও তখন গবেষণার 
সময় ছিল না, অস্ত্রসংগ্রহঃ আশ্ত কত্বা। সহসা বিভীৰণকে দেখিয়া 
হীনভাবে লক্ষণের পুরী প্রবেশ-বহস্ত পরিষ্কার হইল। তিনি বুঝিলেন, লক্ষণ 
আপন কবীধষোদ্ভমে এই কায সাধিত কবেন নাই, গৃহশক্র বিভীবণেব সহায়তায় 
তন্করের মত তিনি প্রবেশ করিয়াছেন । ইহাই তাহাকে বিষঞ্ন করিয়! তুলিল। 
হার ভাত-''..'তম্করে ?_ গ্রহশক্র বিভীষণের এই স্বজনফোহিতায় বিষাদগ্রস্ত 
কে মেঘনাদ বলিলেন, ইহা কি খুল্লভাতের উপযুক্ত হইয়াছে? নিকষা সতী 
ধাহার জননী, রাক্ষকুলতিলক রাবণ এবং শুলাস্ত্রধারী মহাদেবসদূশ কুস্তকণ 
ধাহার ভ্রাতা, শ্বয়ং ইন্্রকে পরাস্ত করিয়াছেন এইরূপ মেঘনাদ ধাহার ভ্রাতুষ্পুত্র 
সেই বিভীষণ আজ আপনার মহান বংশগৌরব ও শক্রজয়ের তি বিশ্বৃত 
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হইয়া শত্রুর সহিত মৈত্রী করিয়াছেন? আজ তিনিই তশ্করকে আপনার 
গুহের দুর্লভ রত্ব অপহরণ করিবার পথসদ্ধান বলিয়া! দিতেছেন? দৈত্য- 
কুলগর্ব ইন্দ্রজিৎংকে গোপনে হত্যা করিবার জন্যই লক্ষণ বজ্ঞাগারে প্রবেশ 
কবি্বাছেন, স্থতরাং ইহা তন্করকে আপন গৃহের সম্পদ-হরণের পথ বলিয়া 
দওষারই নামান্তর মান্র। মেঘনাদবধ কাঁবো মধুত্দন সর্বদাই রাবণ- 
মেঘনাদেব এক মহান্‌ কীতি-মুক্রিত বংশগৌরব প্রকাশ করিয়াছেন__বীরছছে 
মন্ত্যন্বে অপরাজেয়ত্তে অতুলনীয় এক বংশগৌবব। সেই অপরিস্তান বংশ ও 
এঁতিহাচেতনার দ্বারাই ইন্দ্রজিং খুল্লতাতকে লজ্জিত ও ধিন্ধত করিতে 
চাহিয়াছেন। শুলিশস্ভুনিভ-_শলাপ্রধারী মহাদেবের সহিত তুলনীয় ধিনি। 
বাসববিজয়ী- ইন্দ্রকেোযনি পবাস্ত করিয়াছেন, অর্থাৎ ইন্রজৎ মেঘনাদ । 
চগ্ডালে - আলম়ে ক্ষ নব বামচন্্র ও তাহা ভ্রাত। লক্ষ্মণ সম্পর্কে “তস্কর' 
“চণ্াল' প্রন্ভৃতি শব্দ মেঘনাদের আম্মমষাদা ও বংশগৌরবেরই পরিচায়ক । 
গুহক চগ্ডালের সহি 5 মিত্রতার ইঙ্গিত এখানে ছুলক্ষ্য নয়। লক্ষ্মণ চোরের 
মত পুবীতে প্রবেশ করিয়াছেন, তাহার! চণ্ডালের সহিত বন্ধুত্ব স্থাপন 
করিয়াছেন, এইবপ ব্যক্তিদের সহিত পরমগ্লাঘনীয় এঁতিহাসম্দ্ধ রাক্ষস বংশের 
কোনো সম্পক হইতেই পাবে শা। ব্লাব ভঙ্গির মধ্যে শ্লেষরিদ্রেপেব পরিচয় 
সম্পষ্ট। কিন্ত নাহি" 'পিতৃতুল্য-_বিতীষণের চরম ন্বজনদ্রোহিতা 
এব বিশ্বাসঘাতকতা মেঘনাদের নিকট বোনাদায়ক এবং অমার্জনীয়, 
ইহা তাহার বক্তব্যের তিক্ত বিদ্ধাপেই জান] ঘায়। তথাপি মধুস্থদনের 
তরুণ-নাম্নক স্বভাবে আদর্শ চরিত্র তিনি পিতৃতুলা খুল্পতাতের সহিত 
বাকা-ব্যবহারে ধৈধহার হন না, ষথোচিত সম্মান রক্ষা করেন। এই 
বাবহারিক সৌজগ্ঠ রক্ষার জনতা মেঘনাদ তাহাকে গঞ্জনা করেন নাই। 
শার্জি-__গর্জনা কবি। [ ছত্র ১১-৩০ ] রামানুজে-_অর্থাৎ লক্ষ্মণকে | শঙজন- 
তবনে-_মৃতাপুবীতে। লঙ্কার কলম্ক আজি ভঞ্জিব আহবে- অর্থাৎ 
লঙ্কাব কলঙ্ক আজ সংগ্রামে ঘুচাইব + কিন্ত বাকাটিব অর্থ স্থুম্পষ্ট নয়। লঙ্কার 
কলঙ্ক কাহাকে বুঝানে। হইতেছে ? তন্কবরূপী লক্ষ্ণকে ? অথব। রাম লক্ষণের 
লঙ্কা-আক্রমণই কি লঙ্কার কলঙ্ক % ঘধার্থ লঙ্কা কলঙ্ক হওয়! উচিত বিভীষণ 
অথচ তাহার সহিত সংগ্রামের কুথা তে। বল। হয় নাই। শক্রসৈ্ত কর্তৃক 
লঙ্কা-অবরোধই লক্কার কলম্ক, এইরূপ ইঙ্গিত গ্রহণ কর]! যাইতে পারে। 
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সাথনা-_প্রাথনা, ইচ্ছা । রাঘবদাস আমি--বিভীষণ শ্বীকার করিলেন 
ধে, তিনি বামচন্দ্রেব অন্থগত। সাহচর্ধযমার নয়, দাস শন্ষেব দ্বারা বিভীষণ 
বাষচন্দের পদাশ্রিত ও কৃপাপ্রার্থী এইদপ উঙ্গিত কবিলেন। রাবণি-- 
রাবপপুত ইন্্রজিৎ। তব বাক্যে ইচ্ছি মরিবারে-_বাঘবদাস বলিয়া আপনার 
পরিচয় দেওয়াতে বিভীষণের প্রতি মেঘনাদেন ভর্খসনার ভাষা! পধস্ত নাই, 
লঙ্জায় তিনি আপনার মুতাকামন! কখিতেছেন। একটি মাত্র বাকো 
মেঘনাদের মুমুযু লজ্জার এই নিপুণ প্রকাশ মধুল্দনেব পক্ষেই সম্ভব । বংশ- 
বর্যাদা আত্মঅহংকান বাক্তিত্ব একদিকে, অন্যদিকে দাসত্খ ম্বজনবিছ্বেষ ও 
শত্রতা__-এই ছুয়েব অসীম বৈপরীত্য একটি সংক্ষেঞ্জ মন্তব্যে ফুটিয়াছে। “ইচ্ছি' 
শব্টিকে নামধাতুরূপে প্রয়োগ কবিয়া মধুস্দন সমকালে ও পবে অনেকের দ্বাবা 
নিন্দিত হইয়াছেন, কিন্তু এই শবটি যে এখানে অপবিহার্য, তাহ যে কোনে। 
পাঠকই বুঝিতে পাঞেন। (পণবতাকালে এই বাকাটি (প্রায় প্রবাদে পবিণত 
হইয়াছে)। ক্ছাপিল। নিধুরে'--. ধুলায় *__মহাদেবের ললাট স্থিত চজ্জেব স্চিত 
তুলনীয় হাল সবংশের মধাদা ভূলুন্তিত হইযাণ্ডে বিভীষণ কর্তৃক বামচজ্দ্রেব দাসত্ব- 
গ্রহণে, ইহাই মেঘনাদের বকতবা। চন্দ্রেখ 1বধিনির্দিষ্ স্বান মহাদেবের ললাটে, 
স্থতরাং মহাদেব ধাাকে লগাটে স্থাপন বপিষা পুজা! কবেন, সেই চন্ত্র কি কখনও 
খলায় মলিন হয়? কিছ্ধ বাক্ষলবংশের মধাদ মাটিতে লুটাইয়াছে বিভীষণ রাম- 
চন্দ্রের দাস তইয়াছেন বলিয়া । “যান গডাগভি' শব্দটি এখানে স্বপ্রযুক্ত ও শ্রুনি- 
স্বভগ হয় নাই বণিয়াই অনেকেব বিশ্বান। স্বচ্ছ সরোবরে .....শৈবাল দলের 
থাম ?- বিভীষণের বাঘবানগামিতান কঙ্ফলম্বরূপ এ একই তিরস্কার । লাজ- 
হুংসের বিচপণক্ষেত্র পহ্ছজ-শোভিত শ্বচ্ছ সবোবরে, তাহা! পরিত্যাগ করিয়। 
রাজহংস কদমাক্ত শৈবালসমাচ্ছন্ন পশ্থিল প্লে ষায় না। কিন্ত রাক্ষদনংশ 
পরিতাগ কপ্সিয়! বিভীষণ্‌ নরবংশেব সভিত মিশিয়াছেন। রাজহৎস-শোভিত 
কমন-গ্রশ্ফটিত শ্বচ্ছ মরোবর রাক্ষসবংশের পবিভ্রতার সহিত উপমিত হইয়াছে। 
হগেন্্রকেশরী -.ধিত্রন্ভাবে ? পশুরাজ সিংহ সিংহের সহিতই মিত্রত। 
স্থাপন করে, ক্ষুত্র শুগালের সহিত নয়। হে বীর কেশরি- _বিভীষণ নিতাস্ত 
ছুত্র ব্যক্তি নন, তিনিও রাক্ষসবংশেব বীরশ্রেষ্ট বাকি, তাহাকে “বীর ফেশরি, 
পন্বোধন করিয়া যেঘনাদ তাহা! স্মরণ করাইয়া দিতেছেন। তিনি বীর্ধে- 
দীরত্ধে দিংছের সহিতই তুলনীয়, কিন্ত অধুনা! শৃগালরূগী রামচস্ত্রের সহিত 
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সথ্যস্থাপন করিয়াছেন । মেঘনাদদদের ভাষায় মধুহ্দন যে বলিষ্ঠ, ধিক্কার 
সংযোজনা করিয়াছেন, নিদর্শন, প্রতিবন্থপমা, দৃষ্টান্ত প্রসাতি অলংকাধ- 
প্রয়োগেই তাহ। সাথক হইয়াছে । জস্ভাবে- সম্ভাষণ কবে। অজ্ঞ দাজ, 
বিজ্ঞতম তুমি-_ আবার মেঘনাদের সেই বিনয় ও পিতৃব্যেব প্রতি ম্বভাব- 
সনম । বংশমধাদাহানির অভিমানেই তিনি এও কথা বলিলেন। কিন্ত 
তথাপি তান স্বীকাব কবিতেছেন তাহ 'অজ্ঞতাপ তুলনায় তাহার পিতৃব্য 
অনেক বিচক্ষণ। অবিদিত 'চরণে_আপনাণ নিকট কিছুই অজান] নাই । 
বিভীষণের পাগ্ডিত্য ধর্লান্্বক্তি সতানিষ্ঠা বামায়ণ প্রসিদ্ধ। স্থতরাং এইরূপ 
মন্তব্য এখানে মেথনাদেখ পক্ষে উপনুঁক্ত হইছে । ,ছত্র ৩১-৫০] ক্ষুদ্রমতি নর". 
সন্দোধে সংগ্রামে ?__বারকেশণী বিভাষণের পক্ষে ইহ] নিশ্চঘ অজানা নাই 
যে, রণস্থলে বীববাক্তি কখনও নিখস্ত্র বাক্তিকে খুগ্গে আহবান কবে না। যোদ্ধ! 
লক্ষ্মণ যে কত হীনবুত্তি সাধ্ধানণ মাধ ভাঠাথ একমাত্র প্রমাণ তিনি 
অস্ত্রহীন যেঘনাদকে যুখে আহ্বান কণিয়াছেন। কহ মঙ্থারথি-' একথা 
মহারথা বিভীবষণ স্বয়ং যুদ্ধনিপুথ , যু্ছেদ কতকগ্রাল নিজস্ব সবজনীন নিয়ম 
আছে, অস্ত্রহথীন ধাক্তিকে আক্রমণ না কণা তাহান অন্যতম | কিন্ত সে নিম্নম 
লঙ্ঘন করা বীরত্বের ক্র, কাপুকষঙাব পক্ষণ । লঙ্কান শিল্পপুত্রগণও এই 
নিয়মে সাহত পপিচিত, তাহাবাও উভা নিয়া হাসিবে যে, বীর লক্ষণ নিব 
মেঘনাদকে আক্রমণ পিতে আসিয়াছেন | বীপশরত্রধাত্রী লঙ্কাব শিশুপুত্রগণও 
ষে মানবিক যুদ্ধনিয়মের প্রতি শ্রদ্ধাজ্ঞপন কণিতে জানে, প্রথিতযশ! বীর 
লক্ষণ তাহাকে লঙ্ঘন করিয়াছে, ইহ] যেমন ব্যক্কাত্মক, তেমনি বেদনাদায়ক । 
অথচ ইহাই মেঘনাদের ট্র্যাজেডি । দ্েখিব''. ' কুমতি_ দেবাহুগ্রহ রাষ 
লক্ষ্মণ দৈব সাহায্যে অনেক আাম্ুকৃন্য লাভ কশিয়াছে, এমন কি যজ্ঞাগার 
পর্বস্ত প্রবেশ কবিয়াছে। কিন্ত অস্ত্রসহ সম্মুখ সংগ্রামে মেঘনাদের আত্মবিশ্বাস, 
কোনো শক্তিই তাহকে পরাস্ত নখিতে পারিণে না। সম্মুখ যুদ্ধে দেববল 
অপেক্ষা বাহুবলেলই প্রয়োজন, ইহাউ ইন্দ্রজিৎ মনে করেন। ভবিষ্তৎ 
ধারণাহ্ীন মেঘনাদের পক্ষে এইরূপ উক্তি এক প্রকার 6581৩ 1:05 
মাত্র । দেব-দৈত্য'....নরাধমে যুদ্ধে অপবাজেয় মেঘনাদের পরাক্রম 
কি দেবতা-দৈতা, কি মাঁনব সনকলের,সহিত সংগ্রামেই প্রকাশ পাইয়াছে, ইহ 
বিভীষণের অজ্ঞাত নাই। সেই পূর্ব বিবরণ স্মরণ করাইয়া যেছ্বনাদ 
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বলিতেছেন যে, অস্ত্রহীন ব্যক্তির সহিত যুদ্ধোদ্ত দুরবল লক্ষ্মণকে ভয় কবিবার 
পান্্র মেঘনাদ নন। যাহার এমন স্পর্ধ। হঠকারিতাপুবক দুর্গম নিকুস্তিল।- 
যজ্ঞাগারে প্রবেশ করে, বিনয়ী ভ্রাতুপ্পুত্র পিতৃবোর অনুমতি প্রার্থনা! করিতেছেন, 
সেঠ নরাধমকে এই দে মুভ়া নামক চরম শান্তি প্রদান কবিবেন। তব 
জন্মপুরে-..সহিছ কেমনে /_-:কপল নিকুস্থিলা-ফজ্ঞাগাবে প্রবেশের ব্যাপার 
নয়, লঙ্কার আম্মসম্মান ৭৪ মখাদাপন্ বাক্তির পক্ষে ইহা অসহনীয় যে, পবিজ্র 
ন্ম ভমিতে বনবাসী ব্ক্তি পদার্পণ করিয়াছে । রামচন্দ্র ও লক্ষ্মণ অরপ্যবাস 
কলিতেছিলেন, এই অর্থে তাহাপ। বনবাসী | কিস্তয বনলাসী শবের দ্বার! 
লঙ্কাধিব।সীর তুলনায় আরণ্যক 'মাদিম নীতহীন মানষের প্রতি সুন্ম ইঙ্গিত 
কর! হইতেছে । নন্দন-কাননতুলায লঙ্গাপুবীতে যেন দুধাচাব দৈত্যগণ প্রবেশ 
কখিয়াছে। প্রস্কাটিত পদ্মে ধেন লীন প্রুবশ করিয়াছে । এইরপ দষ্টাম্তের 
জাপা মেঘনাদ তাহার তার পণ। ৪ শপযানবোধ প্রকাশ কবিলেন। ইহা 
যে-কোনও লঙ্কাবাসীর পক্ষে গ্রানিকর, বিশেষত বীরশ্রে্গ বলিয়া খ্যাত 
বিভীষণের ভ্রাতৃষ্পুজেব পক্ষে তে! এই অপমান স্বাভাবিক 'আর আশ্চর্য, 
বক্ষোভষণ বিভীষণ এখন ৪ তাহা সহা +বিতেছেন ? অর্থাৎ যথার্থ লঙ্কাবাসীর 
চিত যে নু্ধিগ্রাহা নাগবিকচেতণা, জাভীষভাবোধ, কতবাধম ও দেশপ্রেম 
থাকণ অনিবার্ধ, বিভীষণের মেই বোধগুলি এখন'ও অসাড হয় নাই। এইরূপ 
প্ারণ। করিয়াই বিভীষণকে মেখনাল এই সকল কথা বলিলেন । জন্মহ্মিকে 
নবনকানন, প্রফুল্নকমল হ'তাঁছি শকে অভিহিত কবাব পশ্চাতে মধুস্দনের 
স্বদেশগ্রীতিরই পরিচষঘ পাওয়া যায়। আহামন্ত্র'"-রহ্ী--বিভীষণের প্রাতি 
মেঘনাদেব প্রতিটি মস্তবাই যুক্তিপূ্, শ্নেষান্্রক, স্বজন-পরিত্যাগকারী বিভীষণ 
একটি কথারও প্রতিবাদ করিতে পারেন না। তাই লজ্জায় তিনি অধোবদন 
হইয়া রহিলেন। মন্ত্রের দ্বার] ভুজঙ্ক যেইকপ অননতশির হইয়া ষায়, মেঘনাদের 
বিদ্ধপ-বিম্মম্বউত্তেজনায় তিনিও সেইকুপ মস্তক অবনত করিলেন । মেঘনাদের 
উক্তি তাহাকে বশীহৃত করিল, ইহ! কবির বক্তব্য নয়, বিভীষণ যে লঙ্জিত 
হইয়া! মাথ। নত করিলেন মাত্র, তাভাই হিনি বলিতে চাহিতেছেন । রামচন্দ্র 
অন্থগাষিতায় ব্ভীষণের একটি মহৎ আদশ ছিল, কিন্ত তাহ! উজ্জ্লতর হইসক! 
উঠে নাই, ইহা বিভীষণও জানেন। ,তাই তাহার কঠম্বর ক্ষীণ, আত্মপক্ষ- 
সমর্থন ছুর্বল, তাহার লঙ্ষা ও স্রানমুখই মধুহুদ্ননের কাছে সত্য হইয় দেখা 
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দিয়াছে । সেইজন্য মেঘনাদের ভর্খলনা ও ধিক্কারের পাশে বিভীষণের যুক্তি 
পাঠকদের নিকট বিভীষণকে সমর্থনযোগা করিয়া! তুলিতে পারে নাই । [ছঙ্জ 
₹১-৭২ ]রাবণ-অন্ুজ লক্ষি রাবণ-আত্মজে-_অর্থাৎ রাবণের ভ্রাতা বিভীষণ 
রাবণপুত্র মেঘনাদকে লক্ষা করিয়া বলিলেন। নামের ব্দলে বিশেষণাত্মক 
শব্দ ব্যবহার করা মধুস্দনের স্বভাব। এখানে একটি সুক্ষ গৃঢার্থ ৪ লক্ষণীয় । 
রাবণ-অন্রজ ও রাবণ-আত্মজ ঢুই শবকই প্রমাণ কবিতেছে উভয়ে একই বংশ- 
সন্ভ₹ একই ব্যক্তির ভ্রাত1 ৪ পুত্র, কিন্তু স্বভাবে আচরণে কী আশ্্' 
বৈপবীত্য-_ইহাই কবির ইঙ্গিত'' নিজ কর্মদেষে-"'আপনি-_বিভীষণ 
মেঘনাদের ভতপনার উত্তবে নম্বশির্ন পজ্জিতকঞ্ঠে বশিলেন তিনি এই গঞ্জন।র 
যোগা নন। তাহার কোনে! '্মপবাধ নাই, অগা তিনি বিশ্বাসঘাতক বা 
স্বজনদ্রোহী নন । তীহাক্স বশ্বাস, লঙ্কাধিপতি আপন পাপের দ্বাৰা সমগ্রপুরী 
এবং নিজেকে সবনাশের পথে পয যাইতেছেন । একটি ব্যক্তির কর্মদোষে 
স্বর্ণলঙ্কা৷ নিমজ্জিত । অপরাধ যা? কাহারও হয, তবে নে ব্যক্তি রাবণ। 
বিরত দভত পাপে দ্েবকুল --বিভীষণ ধর্মভীরু, তিনি পাপবিমুখ । 
দেখতাদের মধো কোনো পাপ নাই, ইহাই তাহাব পক্ষে বরণীয়। এ্রবে' 
পাপপুর্ণ লঙ্কাপুরী__বিভীষণেন মতে, তাহার লঙ্কার প্রতি আল্গগত্যত্যাগ' 
৪ বামের দাসত্ব স্বীকাব কর।ব একমাত্র কারণ লঙ্কা অধুনা পাপের পঙ্কে 
শিমজ্তিত হইতেছে । [মেঘনাদবধ কাব্যে লঙ্কার পাপেব কোনে ইঙ্গিত বা 
সম্ভাবনা মধুস্থদন দেন নাই, সুতরাং বিভীষণেধ এই মন্তব্য তাহার চবিত্র ও 
আচরণকে পাঠকদের নিকট সমর্থনযোগ্য ও বিশ্বস্ত করিয়া তোলে নাই ।; 
বাবণ নিজকর্ধদোষে কনক-পস্কা মজাইয।ছেন, এইরূপ অভিযোগ ব্যাখা 
করা যাইতে পারে। সীতা-হ্পণই যে ভাহার চবমতম পাপ এব সেই 
একটি মাত্র পাপেই সমগ্র পঙ্কাব সননাশ হইবে, চিত্রাঙ্গগার অভিযোগে প্রথম 
সর্গে ইহা বল! হইয়াছে । সীশাহবণের অপরাধকে মধুস্থদ্ন শ্বয়ং অবহেলা 
করেন নাই। কিন্তু বিভীষণের 'এবে পাপপূর্ণ লঙ্কাপুরী" এইরূপ উক্তির 
সমর্থন মেলে না।] প্রলয়ে যেমতি-"কালসলিলে--এক আসন্ন প্রলয়ে 
লঙ্কা ধীরে ধীরে মহাকালের গর্ভে বিলীন হইবে, তাহার পাপের সীম! নাই । 
রাবণের-"-"'মজিতে ?_ পাপাতিরেক হেতু লঙ্কার আসন্ন সর্বনাশের কথা 
স্মরণ করিয়া বিভীষপ রামচন্দ্র চরণ আশ্রয় করিয়া! এই মহাপ্রলয় হইতে. 
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ঘউদ্ধারলাভের আশা পাধেন। বিভীধণ অপরের 'মপরাধে স্বয়ং কেন নিমজ্জিত 
ও গ্রস্ত হইবেন? বিভীত্বণের উক্তিতে রামচহ্ দেবতার অবতার | তাহার 
চরণ আশ্রয় কবিলে প্রলর ও সধনাশ তইতে উদ্ধারলাভ সম্ভব । সমগ্র লঙ্কাব 
ভাগোর সহিত আপনাকে বিচ্ছিন্ন করিবার এই মাক্সকেন্দরিকত। ও স্বার্থপরতা 
ধর্মের নামে সত্োর নামে হইলেও, শেষ পর্যস্ত বিভীষ্ণ পাঠকদের নিকট 
শ্রদ্ধার পাত্র হইগ্না উঠেন নাউ । বাসবভ্রাস- ইন্দ্রের পক্ষে ভীতিম্বরপ অথাৎ 
মেঘনাদ। গস্ভীরে-.....বজী- লঙ্কার পাপেখ জন্য রাঘবাশ্রয়ে উদ্বারাথী 
বিভীষণের আল্মপক্ষ সমর্থপের যুক্তি শুণিয়া বীর শ্রেষ্ট মেঘনাদ কুদ্ধ হইলেন । 
এতক্ষণ পথস্ত তাহার স"লাপে পিতৃবোর প্রাত যে সশ্রদ্ধ বিনয় রক্ষিত হইয়া 
ছিল, তাহাও বিনষ্ট হইল। খুল্লতার্রে প্রতি তিনি প্রায় গর্জন করিয়া 
উঠিলেন। অন্ধকার রাঠিতে মেঘগজনেব মত মে ক গন্তীর শুনাইল। তত 
আধার অঙ্বপ্নে প্রচণ্ড ভন্বর বাজিল গন্থীব গরজনে-_শর্বীন্্নাথ। ধর্ষপথগামী 
'"জালাঞজলি /_ গম্ভীর গজনে মেখনাদ প্রগ্ন কবিচ্জেছেন, ধর্ষান্গামিতাব 
জন্ত বিভীষণ জগছিখাাঙ, কিন্য কোন্‌ পরথশান্্ মতে জ্ঞাতিত্ব ভ্রাতৃত 
জাতিত্ব পরিত্যাগে নিদেশ আছে? যে ধিক্কার ৪ অবিশ্বাসে মেঘনাদ 
বিভীষণের এই ধর্মভ্রইভার প্রতি কটাক্ষ করিয়াছেন তাহা মধুস্দনেন 
ধর্মচেতনার মানবিকতারই উদ্দাহবণ। ননবযুগেখ ও নবজাগৃতির কুলপুরোহিত 
কবির কাছে মানবধধই সত্য ধর্ম, মন্তয়্াত্ই একমাত্র আচ।ব, মানবিকবোধই এক- 
মাজ্ঞ ন্যায়, মন্থষ্যত্বেব মূলোই শাস্ত্রে বিচাপ | স্বতরা* জ্ঞাতিত্ব জাতিত্ব ভ্রাতৃত্বের 
সম্বদ্ধই সত্য সম্বন্ধ, এইঞুলি পরিত্যাগ করাই অধর্ম। শাজ্ত্রে বলে -পরঃ 
“পরং জঅদা-মেঘনাদ যে শান্ত জানেন সে শাক্সমতে, 'গ্ুণবান্‌ বা! পরজন: 
খ্বজনে৷ নিগুণ: স্বজন: শ্রেয়ান্‌ যঃ পবঃ পর এব সত,। ইহা বাল্পীকি রামায়ণ 
লঙ্কাকাণ্ডে কথিত হইয়াছে । স্রতরাং আধ রামাঘণকেই মধুহদন ইন্দ্রজিতের 
মুখে শান্্রবাকা বলিয়া চালাইফ়াছেন। বস্তুত মেঘনাদবধ কাব্য তো রামায়ণের 
অন্গবাদ নয়, ইহা আধুনিক যুগের বুদ্ধিজীবী কবির দ্বার নূন ভাবে নিষ্িত। 
স্থুতরাং সাম্প্রতিক কালের বুদ্ধিবাদ ও যুক্তির আলোকে আধুনিক নায়ক 
মহুস্তহের ও মানবধর্মের স্বপক্ষে যুক্তি ও সমর্থন খু'জজিয়া পাইয়াছে রামায়ণ 
কাব্যে ; সুতরাং রাষায়ণ তাহার নিকট শাস্ত্র ব্যতীত 'মার কী? এ শিক্ষা... 
শিখিলে- শানে বলে স্বজন গুণহীন হইলেও গুণবান পরজন অপেক্ষা! তাহাই 
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শ্রেম। সুতরাং ইহা বিশ্ব হইয়া! রাক্ষল বংশের পাপের দোহাই ' দিক়্া 
তাহাদের পরিত্যাগ করিয়! রামচন্দ্রের অনুগামী হুইবাব এই শিক্ষা বিভীষণ 
কোথা হইতে শিক্ষ! করিলেন, ইহাই যেঘনাদের তীক্ষ প্রশ্ন । কিন্তু বুথ! গঞ্জি 
তোমা ইন্দ্রজিতের কণ্ঠ এখন বদলাইয়া গিয়াছে। ছারদেশে বিভীখণকে দেখিয়। 
তিনি তাহাকে বলিয়াছিপেন, £কস্ত নাহি গঞ্জি তোমা । এতক্ষণ পিতৃব্যের 
প্রতি কথোপকথনে তিনি শ্রদ্ধা! ও সম্্রম পক্ষ কবিষাছিলেন, এখন তাহার সকল 
সম্মানবোধ বিলুপ্ হইশাছে । তিনি, পিকতবাকে গঞ্জনা করিবারও অযোগ্য 
মনে করেন। হেন সন্থবসে "শিখিবে ? মেঘনাদ পিতৃব্কে গঞ্জনা 
করিতে চান নাই, ভাহার শৈরাশ্রপাঞ্ক শেষ মন্তব্য, অসৎসঙ্গই 
চরিত্ত্ররষ্টতার হেতু । পিশ্াষণেব যে বাবহাব তাহাৰ কাছে সভ্যজগতের 
নিয়ম-বহিত তি ববধতাতুপা, হহার একমাত্র কালণ বধর রামচন্দ্র ও লক্ষণের 
সহিত খুল্পভাতের নংযেগ & অবস্তান। গতি -''ছুর্মতি-_ খুল্লতাতের বর্বর 
বাবহারেব এই বিশেধ 'প্রনণৃভাটি সমধিত হইতেছে একটি.সামান্ত বাকোর 
দ্বার!, যে ব্যক্তি নীচ ৪ অপ্োগামী তাহার সহিত একত্র-বাসকারী ব্যক্তিও 
দ্র্মিতি এ দুষ্ট প্রকৃতির | 


ব্যাখ্য। 


স্থাপিল! বিধুরে ' ধুলায় ”_মধুক্দন রচিত মেঘনাদবধ কাবোর হষ্ট 
সগীাস্তণত মেঘনাদ ও বিভীষণেব কথোপকথন অংশ হইতে আলোচ্য পংক্তি 
উদ্ধৃত। লক্ষ্পণ-হত্যার জন্য অস্তর-সংগ্রহোগ্যত মেখনাদকে “রাঘবের অঙ্গগামী 
দাস” এইরূপ বলিয়। ছ্বার ছাডিয়! দিতে অন্থীকার করায়, খুল্পতাতের আদর্শ- 
ভ্রষ্টতায় ইহ! ব্যথিত বিম্মিত মেঘনাদের উক্তি । 
,. বিভীষণ রামচন্দ্রের পক্ষে ষোগ দিয়াছেন, ক্থুতরাং লক্ষণ হত্যায় মেঘনাদদকে 
বাধা দেওয়াই তাহার কর্তব্য । রামচন্দ্রের দাস এই বাক্য বিভীষণের মুখে 
শোনা মেঘনাদের পক্ষে অবিশ্বান্ত ছিল। বিভীবণের মত রাক্ষসকুলতিলক বীন্গ 
এইরূপ মন্তব্য কিরূপে করিলেন তাহা ভাবিয়! তিনি হুতবাক্‌ হইয়া গেলেন । 
বিধাত! চন্দ্রের স্বান নির্ধারণ করিয়াছেন হরশিরে। চন্দ্র তাই শিবললাটেই 
শোভা পায়। কিন্তু চন্দ কি কখনও, দ্নেবাদিদেবের ললাটন্র হইয়! ভূলুষ্ঠিত 
মলিন হয়? দেবমস্তকে যাহার স্থান, ধুলিতে লুণ্টিত হওয়া] তাহার যেরূপ 


২৮৬ মাধুকক্সী-মঙ্জষা 


অমধাদার নিয়, রাক্ষসবংশের শিরোভুষণরূপে যাহার মর্যাদা, রামচচ্ছের 
দ্বাসত্ব করাও তাহার পক্ষে সেই্প চরম গ্রানিকর ও অবমাননাজনক, ইহাই 
মেঘনাদের বক্তব্য । যে বিভীষণ বিধিনির্দিষ্ট হইয়া পবিত্র বংশের শ্রেষ্ঠাসনে 
আসীন ছিলেন, বিধাতার ইচ্ছাশক্তিকে অমান্ত ষেন করিয়াই তিনি স্বেচ্ছায় 
নিজেকে চপম হীনতায় কলঙ্কিত করিতেছেন । 

স্বচ্ছ সরোবরে ''--মিন্ত্রন্ভাবে ?-_ গ্রসজন্ত্র পৃধবৎ। 

এশ্ববশোভমানা! 'অতুলবৈভবসম্পন্নী স্বর্ণালঙ্কার শ্লাঘনীয় রাক্ষলবংশ 
পরিত্যাগ করিয়। খুন্পতাত [ভীষণ রাঘব্দাল হইয়াছেন, লক্ষ্মণকে রক্ষার জন্য 
জ্বাররক্ষা ত্ইয় অন্তরসগ্রহোগ্াাত মেঘনাদকে" বাধা দিতেছেন, ইহ] মেঘনাদের 
পক্ষে চরম হৃতাশা ও বিপন্ন শি্মম়ের কারণ হইয়াছে । বিধাতা-নিরধাশিত 
শিবললাট পরিত্যাগ এ যেন চন্ত্র অপমানের ধুলাঘ স্বেচ্ছায় মলিন 
হইতেছে । তীব্র ব্যথাত তঙং্পনায় মেঘশাদ পিভীষণকে আপনার উজ্জল 
আত্মপর্সিচয়ে উদ্বোধিত এ চাঠিলেন। পাজহ খের বিচরণস্থল হ্বচ্ছতোয়া 
সরমী, যেখানে শ্রন্ফৃটিত শহল ভাহাদের মিত্র । ইহা ত্যাগ, করিয়া পাজহংস 
কখনই ঠশবালাদিসমাচ্ছন্ন পাঞ্চল জলাশয়ে গমন করে নাঁ। সামান্য জীব্রও 
এই আত্মমধাদাবৌধ ও সৌন্দধজ্ঞান আছে । বনেব সম্রাট মিংহ বীরবিক্রমে 
আপনার উপযুক্ত শক্তিসম্প্ন জীবের সহিঙই মিতা স্থাপন করে, কপট হখন 
প্রাণী শ্রগালের সহিত শাহাব মিভ্রতা দেখা যায় না। কিন্ধ জীবসমাজে যে 
আত্মমধাদ। জ্ঞান আছে, বিভীষণ বীগধভ ও রক্ষ:শ্রেষ্ঠ হইয়া তাহাও ভুলিয়া 
এগছেন। হাীনবুৰি মানুষের সহিত তাহার মিজ্রতার কথ! চিন্তা কবিঘ্াই 
ইঞ্জজিৎ অবিশ্বাসে বিস্মিত হইয়া পড়িয়াছেন। 

সর নর.-'...একথা-_[ বপতত্ব-শিশ্লেষণ ছরষ্টবা ]1 

রে". 'কীট বাস? [ রূপতব-বিঙ্লেষণ ভ্রষ্টবা ]1 
রামের পদ্দাশ্রয়ে -. -মজিতে ?2_[ রপতত্ব-বিশ্বেষণ দরষ্টবা 11 
শাক্সে বলে. পরঃ সদা _[ বূপতন্র-বিস্লেষণ ষ্টব্য ]। 


ছেন সহবাসে..." তুর্মতি-[ রূপতবব-বিল্লেষণ ভ্রষ্টব্য ]। 
প্রশ্ন ১। মেধনাদ ও বিভীষ4 কবি! অবলম্বনে বিভীষণ চরিন্রের 


সংক্ষিপ্ত পরিচয় দাও। | ভূমিকা ও আলোচন! রষ্টব্য ] 
প্রশ্ন ২। মেঘনাদ ও বিভীষণ কবিতা অবলগ্ধনে এই দুই চরিত্রের তুলনা- 
মূলক আলোচন। কর। 


বানববিজন্মী মেঘনাদ মধুক্দনের অমর কাব্য মেঘনাদবধ কাব্যের শ্রেষ্ঠ 


রং 
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চরিত্র। রাবণের মধ্যে ষে আগ্নেগিরির উকম্পন, মেঘনাদ তাহারই স্থচীমুখ- 
শিখর | মধুহ্দন তাহার এই মানসপুত্তলীকে সম্পূর্ণ মনোমত করিয়' 
গডিয়াছিলেন, বীধে নিতীঁকতায় মগ্য্যদ্রের সকল শ্ুত্রগুণে তাহার চবিত্র 
বিভূষিত করিয়াছিলেন। পারিবাবিক সম্পর্ক রক্ষায় তাহার যে পরিমাণ 
সতর্কতা, স্বদেশের সম্মবক্ষায়ও তাহার সেইবপ দায়িত্ববোধ । আত্মম্র্ধাদ। 
তাহাকে সচেতন করিষাছে, অহংকারী বরে নাই। হৃতাশকষ্ঠে নিয়তির 
ছুগ্রিবোধ বজ্রনুষ্ঠির প্রতি তিনি কা,হবোক্তি করেন নাই | ছিন্নশাখ দ্রমের 
মত ত্রন্দনোদ্েল রাবণেব হাত হহতে তিনি সনাপত্যভার গ্রহণ করিয়াছেন, 
কুহ্মদাম ছিন্ন করিযা সংগ্রামের বন্দুণ ক্ষেত্রে দাডাইযাছেন অধিচলিত চিত্তে । 
কিন্তু আবার দারুণ যুদছ্ধেব পুবমুহততে ও প্রিয় ৩ম। গ্রমীলার প্রেমন্িপ্ধ কক্মপল্পব 
স্পর্শ করিতে ভোলেন নাই । লিশ্বাম € আদদাণ সহিত বীরত্ব ও জিগীষ। 
তাহার চরিত্রে প্রধান ধর্ধ । ইন্দ্রজং পিতানত্তির আদ পুত্র $ পিতৃভত্তি, ও 
যাতৃতক্তিতে শ্লাঘনীয় ৷ তাঠাব হৃদণে ব্বদেশে যে বক্তরাগ প্রতিমা মরন্বিত তাহ! 
কোনে উত্তেজনার স্ষ্টি নন । আবাধ এই সকল পাপিবাধিক গ্ুণগ্রামের সহিত 
ইষ্টদেব বিভাবন্থর উপাসনায় ভাভাৰ নাম্মমম একা গ্রতা আমাদের বিশ্মিত করে। 

ধষ্ঠ সর্গেই মেঘনাদ চণিত্রকে সম্পূর্ণ করিয়] পাওয়। যার 'এরং ষষ্ট সগে 
মেঘনাদের মুতাতেউ মেঘনাদবধ কাব্যের মূল ঘটন1! বিবৃত হইয়াছে। 
যজ্জাগারে ইষ্টদেবতার নিভৃত পৃতচিন্ত সাধনায় যে জীবন আপনার অনিবাণ 
দেদীপ্যমানতার ইন্ধন সংগ্রহে উদ্যত ছিল, তাহা দৈবক্রমে মিবাপিত হইয়া 
গিয়াছে বলিয়াই এই মত এত অসহায় রকমের করুণ ও.বিষপ্ন। ছুঙে 
পুরীমধ্যে সাধন মন্দিরে লক্্ণেন আগমনে তিনি সবপ্রথম চমকিত হইস়্াছেন, 
কিন্ত কিংকর্তব্যবিমূঢ না হইয়া তৎক্ষণাৎ কোধানিক্ষেপে শক্রকে মুছিত 
করিয়া! অস্ত্র-সংগ্রহে ছুটিরাছেন। কারণ নিরস্ত্র শক্রকে হত্যা করার 
অমানবিক প্রবুন্ভি তাহার মনুষ্য শপীনে ছিল না। তখনও মনের মধ্যে ছিল 
বিস্ম_ লক্ষণের পুরী-প্রবেশ কেমন করিয়া সম্ভব হইল। সহস! ছ্বারগ্রান্তে 
খুল্লতাত বিভীষণকে দেখিয়া তাহার সংশয় ভঞ্জন হুইয়াছে। পরমাত্মীয়ের 
বিশ্বাঘাতকতায় তিনি লজ্জিত হইয়াছেন, তীব্রতম অসহনীয় ভত্সনায় 
খুর্রতাতকে বিদ্ধ করিয়াছেন, যেন এনুত্ত-সভ্যতার ইতিহাসে এতবড় হীনতা 
আনম কখনও তিনি প্রতাক্ষ করেন নাই । অথচ বক্মোজ্যেষ্ঠ পিতৃব্যের প্রতি 


২৮৮ মাধুকরী মঞ্জুষ। 


তাহার মৌখিক সৌজগ্য সামান্তও কপট হম নাই। মেঘনাদ ও বিভীষণ 
আংশের পাঠকষাত্রই তাহা হ্বীকাব করিবেন। 

বংশ-গোৌরব আত্মঙ্সাঘা ন্বদেশ-বাৎসল্য মেঘনাদের চিত্রের মহৎ স্বভাব । 
বিভীষণের ধর্মভ্রষ্ট কলঙ্কে তিনি বিশ্মিত ও ব্যথিত হইয়াছেন কারণ ইহা 
তাহার পক্ষে অকল্পনীয় চিল। আপনার বংশমর্ধাদ তাহাব নিকট শ্রেষ্ঠত্বের 
আন্রপাঠিক উপকরাণেব উধ্বে ছিল বলিয়াই বিভিন্ন উদা'হব্ণের দ্বার! তিনি 
বিভীষণের বিশ্বাঘাতকতাকে সমালোচন। করিয়াছেন । 

মধুস্থদনের মেঘনাদ শাস্ত্রে প্রথাগত বিশ্বাসে বদলে এক গ্মভিনব মানব- 
ধর্মশাস্ত্রের বিশ্বাসকে গ্রহণ কবিয়াছেন । শত পাপ কলম্কেব মধোও আত্মরক্ষা 
অপেক্ষা শ্বদেশের মুক্তিকারক্ষা, অ।পনার পাধনিক মোক্ষ অপেক্ষা বংশমধাদা 
বৃক্ষাই তাহার নিকট গুরুতর কাধ। প্রণবান পরজন অপেক্ষা নিশুণ শ্বজনই 
যে বরণীয়, এই মানব শাস্খীণ শিক্ষাই মপুস্থদনেন ভকণ্কাবা-নায়ককে এক 
অপন্দপ দীপ্সিতে ভূষিত করিয়াছে । 

পক্ষান্তরে বিভীষণ চ্রিক্র সম্পকে মধুস্ছদন রামায়ণেব মৃলঙ্গত্রটিকে অক্ষুণ্ণ 
রাখিয়াছেন। রামায়ণ অগ্যাসী বিভীষণ ধর্ভীরু, মধুস্থদনের কাব্যেও 
ভাই । কিন্ধু এই ধর্ধ পৌরাণিক ধর্ম, ইহান প্রতি কির কোনও শ্রদ্ধা 
প্রকাশিত হয় নাই । লঙ্কার পাপেব কণা! কিংবা অধর্মচারী ব্াবণেব পাপের 
উল্লেখ মধুন্ুদনও একাধিকবাব করিয়াছেন মাত্র, কিন্ত কাবো তাহা ব্যাখ্যাত 
হয় নাই বলিয়! বিশ্বাসযোগ্য ও ভষ নাই । দ্েবকুল পাপাচার হইতে বিরত কিন্ত 
লঙ্কাপুরী সতত পাপে পরিপূর্ণ বলিয়া সেই আসন্নবিনাশ লঙ্কার ভাগা হুইতে 
আপনার ভাগাঁকে পৃথক করিয়! বিভীষণ আত্মরক্ষার্থে রামচন্দ্রের অন্ুগাষী 
হইয়াছেন, এইরূপ আত্মতৃহি আমাদের নিকট বিভীষণ চরিত্রকে মহৎ করিয়ণ 
তোলে নাই ৷ বরং জন্মভ্মির শক্রকে মিত্র সম্ভাষণ করাব হীনতাই বিভীষণকে 
নিশ্চিন্তভাবে কলঙ্কিত করিয়া তুলিয়াছে। ইন্দ্রজিতের তীব্রতম প্লেষবাকে 
বিতীষণ স্বয়ং লজ্জিত হইয়াছেন, মধুহ্দন এইরূপ ইঙ্গিতও দিয়াছেন, 

“মহামস্্র বলে ঘখ। নমভ্রশিরঃ ফণী, 
মলিন বদন লাজে, 

স্বদেশের সশ্বান-রক্ষার পবিত্র কততব) বিসর্জন দিয়! ঘে ধর্মভীরু বনবাসী হীন 
যাসুষের নিকট দাসত্ব বরণ করে তাহংর ধর্ণপরায়ণতাকে ইন্ত্রজিৎ শেষ পর্ন 
'ব্বরতা” বলিয়াছেন, ইহাই বিভীষণ চিত্র সম্পর্কে মধুস্দনের সুস্পষ্ট মনোভাব। 


আদি-কনি 2 বিহ্শন্লীলাল চত্রুবী 


ভূমিক। 
ঈশ্বব গুপ্র ব্রিষ্ট তথাতারাক্রান্ত সাংবাদিক ও কটাক্ষকণ্টকিত পদ্যবদ্ধেষ 
পর, মধুস্দেন দত্তের পীবধলঃ দুল; পৌরাণিক মহাকাবাধার! হেমচন্দ্র ও নবীন- 
চন্দ্রেব মধ্যে ক্লাসিকাশ আখানমলক কানের একটি গতান্গতিক এঁতিহা 
চটি কশিয়াছিল | মুদ্ধবণন] ও বীণবস, ইতিহাস-পুরাণের 
নুঃং ঘটনা গুন ভাবারচনা, হতা-মুতার ঘনায়িত 
আয়োজন, দেশান্সবেপ কতাব মতো খসব--ইচাব ছাপা এই জাতীয ক্লাসিকাল 
কাবোর আসর জমিয়! উঠিয়াহিল। এমন সময বিহারীলাল চক্র“তী ইতিহাস- 
পুবাণের জগতের বাহিবে, এই বাস্তব দৈনন্দিন জগতের সুখছুঃখেব নরী- 
কা পোতে? পাশে বসিণা মাপন মনেব সুদু খাগিণী বাজাইতে- 
পার নোরিক ছিলেন। ইহাই আধুনিক সাহিতোন প্রথম বিশুদ্ধ 
লিবিক বোমটিক পিপি, ক্াম্মভাবনামূপক কনিতা। বিহারী- 
শাল বাঙলা কাখাকে আখান বিবরণে বক্ততাশ্লোত 
হইতে মুক্ত করিয়া তাহাকে সংগীত কবিবা ভুপিলেন, আপনার মানস-প্রবৃত্তিব 
ভাবপ্রকাশের নাহন কটিলেন। অহতাস্ত্রিক কবিব নিজন্ব দুটিতে বিশ্বকে 
রঞ্জিত করিয়া সেই দেখার নেশায় পাঠককে তিশি আহ্বান করিলেন। 
প্রাচীন কবিতায় আত্মভাবসাধন্ার এই প্রীতি প্রচলিত ছিল না। 
“কবির অন্তন্ে একটা যে অকারণ, অনির্দেশ্তা বেদনাবোধ, একটা অপ্রশমিত 
'অভাবের অস্বস্তি অনিবাণ দহন জালায় ধমায়িত হয, এবং ইহাই যে তাহাব 
কবিতার (প্রেরণা 9 প্রাণশন্কি কবির এই জীবনসতা 
টি প্রাগাধুনিক যুগে অজ্ঞাত ছিল 1” নিহারীলাল আধুনিক 
বাক্তিশ্বাত্তস্াবাদী মান্রষেব এই 'জ্ঞেম জটিল মনো- 
বৃ্বিকেই কাব্যে প্রকাশ কবিলেন। একাল কবিরা ইন্দরিয়দট্টির দ্বারাই 
বিশ্বকে দেখিয়াছেন, বিহারীলাল তাহাকে দেখিলেন মানসনেজে ধ্যানস্থ 
দৃষ্টিতে । এ দেখা অভিনব দেখা, নিভৃত দেখা । বিশ্বের প্রকৃতি-নিসর্গের 
প্রতি কৰি আপন অস্তবাহত্মার এক গোপনগভীর আকর্ষণ অন্তভব করিয়াছেন, 
১৯ 


কর্ণ পবিচয 


২৯০ মাধুককী-মঞ্জনা 


সমস্ত জগতের উপর তিনি এক অপৃৰ সৌন্দমের করুণমধুর প্রচ্ছায়া বিস্তীর্ণ 
ণঁ দেখিয়াছেন, সকল জড সজীব সন্তার অন্তরালে এক 
“বিভা লাল প্রশতিত 
বসাক রহল্গময়ীর লীলাচঞ্চল চণণক্ষেপ অন্রভব করিয়াছেন । 
হাব লঙ্গণ বিচিত্র বপত়ফ্া ও সৌন্দধাপপাসা, অচবিতার্থ প্রেমের জন্য 
বিষগ্ন হ1হ।কার, প্ররুভির মমবহন্তযে অন্ত প্রবেশের কাতব 
এন্দন, কোপলাহপ ও পাগারকঙ।প্ন অশিঃশেষ অসস্ভোষ-অন্গুভব, তরুলভা- 
মন্্ুন্তেব জীবনের সহিত 'এক প্রকার 'জননান্ণ মৌহৃদানি'র চেতন ইহাই 
শিহার্ীলাল-প্রবতিত আধুনিক রোমান্টিক গীতিকাবতাপ্র খুল স্বভাব । 
শিহারাপাপেব শেদ কান] সাবদামঙ্গলেণ প্রথম সগ হইতে আদি-কৰি 
কবিঙাটি উদ্ধু-ত। হইয়াছে । মূল কাবা সগবন্ধ, এ প্াংুশেব শাম নাই । সংকলগিতা 
ইচাব শিষয়বস্তধ ভিনিতে নামকরণ করিয়াছেন “আদি- 
৬২ ও পানপচান. কবি" । বাল্মীকির কনিসপাভ এই অংশের বিষষধস্ 
ব্পিষা এই নামকএণ 'অষথার্থ হয় নাই | 
প্রসঙ্গত সারদামঙ্গল কাবোব বিষয়াংলাচনা ৮৭1 যাইতে পারে । রবীন্দ্রণাথ 
সাবদাযঙ্গ'লব ভাহাব বিহাবীলাল নামক “মাপুনিক সাহিতোর” বিখ্যাত 
[ব্ষয গ14চব গ্রবন্ধে খলিয়াছেন, 


“শাগ্দামঙ্গল এক অপবপ কাবা । ভ্রম ধন তাহার পধিচসু পাইলাম 
তখন তাহার ভাবায় ভাবে এবং সংগীতে নিপন্তিশএ নুগ্ধ হইতাম, অথচ তাহা 
'আছ্যোপা্ু একটা শ্বমংলগ্ন অথ করিতে পাবিতাম শা | যেই একটু মনে হয 
এইবার বুঝি কাবোর মম পাইলাম, অমনি তাহ 
আকার পরিবতন পবে। স্ুযাস্তকালের স্থবর্ণমগ্ডিত 
মেঘমালার মত সারদামঙ্গপেব সোনাব শ্রোকগুলি বিবিধ 
রূপের আনাম দেয়, কিন্ত কোনো বূপকে স্থামী ভাবে ধারণ করিয়া রাখে হ।। 
"অথচ সুদূর সৌন্দধ স্বর্গ হইতে একটি অপুর পূরবী বাগিণী প্রবাহিত হইয়া 
অন্তরাত্মাকে ব্যাকুল করিয়া তুলিতে থাকে । 


এই্জন্ধ সারদামঙ্গলের শ্রেষ্ঠতা অরসিক লোকের নিকট ভালরূপে প্রমাণ 
কর! বড়ই কঠিন হইত। যে বলিত, আমি বুঝলাম না] আমাকে বুঝাইয়া 
দাও, তাহার নিকট হার মানতে হইত। 


ববীন্ানাঃপব ব্যাখা! 
ও আলোচনা 


আদি-কবি : বিহারীলাল ২৯১ 


“*'সারদামঙগলে কবি যাহা গাহিতেছেন তাহ! কান পাভিযা শুনিপে একটি 
মাধদ!মঙ্গল লৃদ্ধিগ্রাঞ্ড স্থর্গায় সংগীতস্থ্ধায় জদ্দয় অভিষিক্ত হইয়া উঠে, কিন 
ব্রনা নয সমালোচন-শান্ত্েধ আইনের মধ্য হইতে তাহাকে ছ্বাকিষা 
লইবার চেষ্টা করিপে তাহার অনেক বস বুথ] নষ্ট হইয়া যায়| 

প্রকুতপক্ষে সারদামঙ্গল একটি সমগ্র কাব্য নহে, "হাভাকে কাতকগ্লি খণ্ড 
কবিঙাব সমট্টিবপে দেখিলে তাভাগ অথবোধ হইতে কষ্ট 
হয় না। দ্িতীবত, সবন্বতী সঙ্গক্ষে সপণত পাঠকের 
মনে যেকপ ধাবণা আছে কব্বি অবন্গতী তাহ] হইতে অঙ্ক | 

কপি যে সপস্বত*প লন্দন। করিয়ঠছেন, তিনি নাল; বর নানাভ।বে 
নাণ লোকের নিকট উদিত হন । তান কখনো জননী, 
কখনো প্রেষপা, কখনো কনা । তিনি মৌন্দধকপে 
গতর অভ্ান্গরে বিগাজ্ছ করিতেছেন, এল দয়াল 
প্রেমে মানবের চিনুকে অহবহ বিচলিত করিতেছেন । ইউনেজ কবি শেলি 
মে বিশ্ববাপিনী সৌন্দবলক্্ীকে সঙ্গোপন কবির! বলিষাছেন, 


থণ্ড করিতাপি সমষ্টি 


নবস্থত' এ নন] গত, 


অন সাবি 
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সেই দেকীই বিহাবীলালের সারদা । 


সারদামঙ্গলের আরভ্েন চারি শ্লোকে কবি সেই সারদাদেবীকে মুতিমতী 
করিয়া বন্দনা করিয়াছেন । তৎ্পরে বাল্ীকিরস্তপোবনে 
সেই করুণারূপিণী দেবীর কিরূপে 'আবপিভাব হইল, কবি 
তাহা বর্ণনা করিতেছেন। পাঠকের নেত্রসম্মুখে দুশ্টপট যখন উঠিল তখন 
তপোবনে অন্ধকার রাত্রি-_ 

নাহি চন্দ্রস্্য তার! 

অনল-হিল্লোল-ধার! 


লালাকিব ভততপাব্ন 


২৪৯২ মাধুকরী-অঞ্ুষা 


সারদার প্রথম বিচিত্র-বিদ্যুত-দাম-ছ্যুতি ঝলমল ; 
আবিতাব-্ষ+ তিমিরে নিমগ্রভব, 
নীরব নিস্তব্ধ সব, 


কেবল মকত্রাশি কবে কোলাভল। 
এমশ মম উর উদ্ঘ হইপল-_ 
হিমাদ্রি শিখর পবে 
আমাচশ্দিতে আলো কপ্নে 
উধা যেন এক অপকপ জ্যোটি'এই পুণা-তপোবনে । 
কুমারী কন্ঠ! বিকচ নযনে €চয়ে 
হসিছে দ্ধের মেধে- 
'তামসী-তরুণী-উধা কমাণী রতন । 
[করণে ভুবন ভব, 
হাসিযে জাগিল ধরা, 
হাসিয়ে জাগিল শে দিগঙ্গণাগণে | 
হ[সিপ অস্থরতলে 
পাপ্রিজাত দলে দলে, 
হাসিল মানম-সরে কমল-কানন। 

তপোাবরনে একদিকে তিষিব-রাত্রি ভে করিয়া তকণ ডষান অগ্রাদয় হইল 
রর তেমনি অপবদিকে নিষ্ুর হিংসাকে বিণ করিয়া! কিবূপে 
রা নব” করুণাময় কাব্যজোতি প্রকাশ পাইল কৰি তাহার বর্ণনা 

করিশেছন।” 

ইহাণ পর বশীক্্রনাথ সারদামঙ্গলের গুথম সগের “অদ্ববে অরুণোদম' হইতে 
"অন্তরে কক্ণাসিন্ধু উলিয়? ধায়' পখন্ত কাব্যাংশ উদ্ধত করিয়া মন্তব্য 
করিয়াছেন, 

“সারদাঃদখীর এই এক করণামৃতি। তাহার পর ২১ শ্লোক হইতে 
আবাব একটি কবিতাপ আরম্ত হইয়াছে । সে-কবিতায় 
সারদাদেবী ব্রহ্মার মানস-সরোবরে স্ুবর্ণপদ্মের উপব 
দাড়াইয়াছেন এবং তাহার অসংখ্য ছায়। বিশ্বত্রহ্ষাণ্ডে 
প্রতিবিদ্বিত হইয়াছে । ইছ! সারদাদেবীর বিশ্বব্যাপিনী সৌন্দধমৃতি-_ 


সৌন্দযমযী মাখার: 
বিকাশ 


আদি-কবি £ বিহারীলাল ২৯৩ 


ব্রহ্মার মানস-সরে 
ফুটে ঢল ঢল করে 
নীলজলে মনোহর স্থব্্ণনলিনী, 
পাদপন্ম র/খি তাষ 
হামি হাসি ভামি যায় 
সোডশা কপিনা বামা পৃর্নিম। যাখিনী | 
কে।টি শশী উপঠাসি 
উথলে শানণ।রাশি, 
“বল দপণে যেন দিগস্ত আবে, 
আচশ্বিতে 'মপবপ 
নপসার প্রতিৰপ 
ভাসি হাসি ভাসি ভাসি উদয শঙ্গরে। 


এই সারদাদেশীর, 91716 0£ ট৩৪০ৈ-র নব-গ হাদিত ককুণা-বালিকা- 
মতির এবং সবব্র-ব্যাপ্ চন্দরা যোডশী মৃতিব বণন। সমাপ কিয়! কবি গাছিয়া 


উঠিমাছেন, 


কলিব অন্তুবে ভাস্মফী 
সাবদাব নিত্য 
'্মলন্পান 


"ভামাণে দয়ে রাখি 
স্দানন্দ মনে থাকি, 

শুশ।ন অমরাবতা তুই ভাল লাগে। 
গিবিমা লা কুঞ্জবন 
গৃহ মাট-নিকেতন 

যখন যেখানে যাই যাও আগে আগে | 
যন মনে অভিপাষ, 
তত তাম ভালবাস, * 

তত মন প্রাণ ভবে আমি ভাপবামি, 
ভক্ক্িভাবে এক তানে 
মজেছি তোমার প্যানে, 

কমলার ধনমানে নহি অস্ভিলাস্সী | 


এই মানসীকপিশী সাধনার ধনক্ষে পরিপূর্ণভাবে লাভ কবিবার জন্য 
কাতরতা৷ প্রকাশ করিয়া কৰি প্রথম পর্গ সমাঞ্চ করিয়াছেন ।” 


২৪৪ মাধুক পী-মগ্থুষ! 


রবীন্দ্রনাগের এই অসামান্য আলোচণ। অন্রসরণ কবিয়া দেখা গেল ষে, 
এাপদামক্ষণ ক।বো কলি এক অভিনব সারদাদেবীর বন্দনা করিয়াছেন । ইনি, 
প্রথমত, কোলে, বমশাক্ছের সহিত যুক্ত নন, কাবাশাস্ের বনি দেবা । 
দ্বিতীমত, সারদ, কপ শ্রুবের মধা পিয়া কবির নিকট নানাকালে শানা বেশে 
নাপা আকারে আহ ত হশ। ততীষত, তিনি জনশী-প্রেষসী-কন্পা] সব 
কীপেহ উদ্বোগিত । চত্ুথত, তিনিহ জগতের বস্তপুঞ্রেব অশ্তবালচ রিণা 
সৌন্গযসতা। | পধম *১ঠনি কবি তন্থনে করণাকপেও আবিগ্তি, হইয়া) 
থাকেন। কত্ধপাকদে সান্তা এই দেব বাল্মীকির নিবাঃ আবির হইয়।- 
ছিদলন ললিত খন বান্কি কবি বামীবিত* পবিথত ভইম1ছিতল এব, 
হাব কে মন্াষব সাহাব প্রথম কবিতা কথা শ্সোক নিগত হইযাছিল, 
ঈহাত আাদলাচা বহন বিহারাশালেক পান্ব। | 


স্তাবার্থ ৃ 

পরব ঠশিঙ্ রহ ্রান্থ হইতে অকম্মাত জেগাতিত্যী দ্রদধবলা বিকচনয়না 
৮ ৫ মত সহাল্সতদনা উষাকুমাবার আবিভাবে বান্সাকিব 
পুণা ৩তপোবন আলোকিত হইল। ক্রমে আকাশ 
শখালোকিত হহলস্‌। মল্প্রবাহিনী মসাতীবে ভাবধিহ্বল মুনি প্রারতিক 
শোভা অবলে ক করিহেছিলেন | সহসা বুক্ষশাখে বুজনরত ক্রৌঞ্দম্পরতির 
প্রতি বাবের পায় শিক্ষপ্ধ হ্যায় শোনিতন্ত একটি ক্রোধ 
তলে পতিত হইল, মুত বিহঙ্গেব জনা ত্রৌধীব কাতর ভ্রন্দনে অবণা উন্মথিত 
হইল, এপং এই খইন!ব ভান দশক ককণ।ত বালীকিএ লশাটে বিছাংরেখার 
খত তাতিএয; সবন্থং,ব আবিলাব ঘটিল। এই দিপা আবিভাবে ভুবন 
কিরণপ্রাবি* হইল অথ5 তাহা চন্দস্থসেব কিপণের তুলনাষ খরদীপ্টি নয়, 
শাস্ত। যোগার ধান উদ্ভাসিত দেবীর মত এই বাপীৰপ। কিরণময়ী ললাটদদশ 
হইতে বিনিস তা হষইন। দুদ্ধপেত্রে বাল্সীকিব মুখ নিবীক্ষণ ন্রিলেন। তাহার 
বাহুতে ইঞ্জধনুর বলয়, কে তারকার হার, সীমন্তে নক্ষত্রের টিপ, কর্ণে কিরণের 
দুল, আলুবাধিত কুস্বশনুর্ম মুখে উডিয়া পডিতেছে দেখিয়া বনতৃমি উজ্জ্বল হইয়। 
উঠিল। দেবীর মুখমগ্ডলে হাস্ক-আনর্দ-বিগলিত মাধুধ-ক্রোধ প্রভৃতি নানা 
ভাবের বিকাশ ঘটিতেছে। সহস! সহচরবিহীনা ত্রৌক্ষীর উত্বাল ক্রন্দন শুনিয়া, 


কস লন্ত্-সংক্ষ 


আগি-কবি £ বিছারীলাল ২৯৫ 


ওঁধবিদ্ধ রক্তাক্ত পক্ষী ও ব্রন্দমান' সহচরীর দিকে দৃহি দিয়া বীণানন্দিনী দেবী 
উন্মা্দিনী হইলেন । তাভান অন্থর ককুণায় আপ্রুক্ত হইল, স্তাার বীণাষ উঠিল 
পিপাদেব বঙ্কাব। সেই কাতর কৰণ-সংগীত শানযা আরণ্যক রুল] ও ত়সা 
নদী যেন বেদনায় বিলাপ কপি" উঠিল এবং দেবার এই কঞ্চটণাকপিণী মৃতি 
দেখিনা কক্ষণ*-উদ্বেলিতচিৎ, আদিকবি বান্মীকি খিহবল হইযা গেলেন । 


আলোচন। . 


বামাষণের স্থচনাষ পানির কুবিত্বলাভের ঘটনাটিকে রামায়ণ কাবোর 
ক্মিকাস্ববপ গণ্য করা! হইযা থাক | নাদের নিকট রামচন্দ্র সম্বন্ধে কাব্য- 
“চশাণ অনুজ লাভ কিয়! বান্লীকি তমসাতীবে ক্লানের জনা অ।গমশ করিলেন 
এবং তীরশোভা নিরীক্ষণপূবণ নদিতীবে বিচবণ করিতেছিলন । সহসা 
নিকটবতী বক্ষটু্ডে নিবাসিত এক কলকণ ক্রৌঞ্চমিথুনের প্রতি জনৈক 
শিষাধেব কুশলনিক্ষিপ তাণ একটি বিহ্ঙ্গকে বিদ্ধ করিল, 
ত* শোণি-পব*তাঙ্গ" চেষ্টমানং মহীঙলে। 
ভাখা তু নিহ ৩১ চঈ কবাব ককণা" গিবম্‌॥ 
নিহত ক্রৌঞ্চ এবং বিলাপিতা ফ্রা-নিহঙ্গের রোদন শ্রবণে বাল্সীকিভিতে গভীর 
ককণ।ব সার হইল, তিনি শিক্ষার দিঘা বাধকে বলিলেন, 
ম। নিষাদ ভা" হ্রমগমঃ শাশ্বতাঃ মমাঃ 
যহ ভ্রোঞ্চশিপুনাদেকমবধী: কামমোহিতম্‌॥ 
অর্থা্ “রে নিম্বা, প্রেনমুপ এশীঞ্চদম্পতিব অভাতমকে হত্যা! কার জন্য 
জগতে তোমার প্রতিঠা ঘটিপে না?। কিন্তু ইহ] উচ্চারণে সঙ্গে সঙ্গে 
বাল্মীকি ভাবিভে লাগিলেন, কিমিদং ব্যান্ৃতং যয, এ মামি দশ বলিলাম । 
তখন শিবা ভরছ্বাজকে ডাকিণ' বলিলেন, ইহাই কি গ্লোক, পরোক হইতে 
উৎপন্ন হইয়াছে? এই থে পাদবঙ্থ-অক্ষরঘূক্ত তন্ত্রীল্যে গেয় বাক্য, 
ইহাই কি কবিতা? শোকের জন্য করুণ হইঙে ইহ।ধ জন্ম, শোকাত হইয়া 
এই শ্লোকের জন্ম দিলেন বলিয়া বাল্মীকি হইলেন আদি-কবি, 
পাদ বন্ধোহক্ষ রসমন্তত্ত্রীলয়সমন্থিতঃ 
শোকাতল্স প্রবুকত্তোএমে ক্পোকে। ভবত নান্থ| ॥ 
বাল্ীকির বামায়ণে ইহার পর দেখি আশ্রম প্ুত্যাগমনের পর খ্রি কর্তৃক 


২৯৬ মাধুকপা-মগুষা 


তাহার এই নবাবিদ্ব'ত নবোচ্চাধ ছন্দের কথা ভাবিবার কালে প্রজাপতি ত্রঙ্গার 
শ্বয়ং. অআবিভাব ঘটিয়াছে এব" ব্রঙ্গা বাল্সীকিকে বলিধাছেন যে, বাল্মীকিপ 
শৌোকোত্পন্ন এই বাক্যধবশির৯ মাম হইবে শ্লোক । এই শ্লোকেই অর্থাৎ 
এই শবপ্রাপ ছন্দেই ম11দ-কনি তাহার বামচরিত পচনা কবিবেন। বাল্মীকির 
সেই রচনা হইবে মভ্তাঞ্ষী। 

বাল্মীকির কলিজলাভের এড ঘুডনাটিকেই বিভারীলাল রামায়ণ হইতে 
গ্রহণ ধশিযাতেন। িদ্ছ পানাযণে শোক তইতে 
বাল্সীবিব আ্োক উচ্চাবুণণ পশ্চাঠে কোনে। দিবা 
প্রেরণ। ছিপ না [যদিও রগ! বলিয়াছেন, আমার ইচ্ছা- 
বশেই তোমাব মুখ হইতে এই বাণী নগত £ইযাছে অন্তত কাব্যাধিষ্ঠাত্রী 
সরস্বতীর কোন যিকর উল্লেখমার শা । বিচাবীলাল আলোচা কাবো 
বাল্পশীকির তংকালান চিন্ছে যে বাগ দেবীর প্রেরণা ঘটিযাছিল, ইহাই প্রচার 
করিয়াছেন | থিতীন £, বামাবণে বান্ধখাক পাদণগ-অক্ষ্রযুক্ত শ্লোকবপ 
আনিষ্কাল কবিযাচচেশ বামায়ণ খচনাব জগ , বিগাপ্ীলালের নিকট রামাধণ 
রচনা গৌণ। প্রঞ্চতপক্ষে এই বিবগ্রত। দুঃখ করুণার মধ্য হইতে একটি 
সারম্বত-প্রেরণাবিদ্ধ কবির জন্ম হইল, ইহাই বিহারীলালের বক্তব্য । 
তাই বান্মীকি করিপ্ব নিকীঃ আদ-কবি, হাহ! মা নিষাদ 'প্রতিষ্টাং, এই শোক 
আ-কবির প্রথম করিত । আগ এ কবিতা যেন বালীকির নিজন্ব তুষ্ট 
নয়, তাহাব বিশ্মযাবস্কাপিত কে সবঙ্ষাতীর বাণী । তূতীষত, রামায়ণ 
বাল্সীকির কবিতা উচ্চাণেব পর ভাহার নিকট ব্রঙ্গাব আবির্ভৃতি ঘটিয়াছিল। 
কাবাশান্তে বন্ধা প্রজাপতি, স্বমং জগংশিঠেব স্রষ্টা। বাল্ীকি সরম্বতীকে 
ব্রঙ্ষার মানস-সপে গ্রশ্কটিত পদ্ম, ব্রহ্ধ-কনা। ইতা[দ বলিয়াছেন । 

বিহাবীব্বাল সারদা-সরন্বতীকে আদি-কবির নিকট করুণারূপিণী করিলেন 
কেন, ইহাব উত্তণেঈ কবিভাটির গীতিধমিত1 ণিহিত আছে। ইহা রামায়ণের 
বাল্মীকি-কাহিনী মাত্র নয়, ইহা নিতাক'লের কবিজন্ের কাহিনী । শোকের 
ভিতর দ্বিয়। ভাববিভোর চিত্তে কেমন করিয়া বাণীমৃতি সরস্বতীর দিব্য- 
উদ্‌্ভাসন ঘটে, ইহাই আলোচ্য কবিভার বিহারীলালের উপলব্ধি । 
রোমান্টিক কবির! শ্াহাদের কাব্যপ্রেরণাস্্প এক বাণী বাগ দেবীর আরাধনা 
করিয়া থাকেন। মেঘনাদবধের প্রথম সগ স্মরণীয়, 


ধামাঘণের পঞত 
বিহাবীলাতেণ পাথকা 
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পন্দি চরণার্বিন্দ, অতি মন্দমতি 
সাখি, ডাকি আবার তোমায়, শ্বেতহজে 
ভারতি ' যেমতি মাত বমিপা আসিয়া, 
পালাকিব শসনাধ ( পল্মাপনে খেন ) 
যব খব হণ শখ, গহন কাননে, 
'্রীধবধুসহ কৌঞে নিষ।দ বা ছিলা, 
শেমাত দাসেতে, আসি দষা কব, অতি | 
কে জানে মহিমা তব এ হব এগুলে? 
নবাধম আছল ঘে নণ নকলে 
সৌধে ৫৬, হণ সে তোমার এ্রনাদে 
মতাঞ্ঘ, যথ। নুভাপ্তয় উমাপি। 
তে বরা, খল বার চোণ কাব 
কাবাপন্রাকর করি চোম 
অচন্দন-বন্দণপা 51 বিঙলক্ষ পথে । 
হায় মা, 'এ হেন প্রণ্য আছে কি এ দাসে ? 
কিন্দ ষে গে। গ্রণহীন সষ্নের ম'বে 
নুঢচমতি, জননীর প্রেহ তাপ প্রতিও 
সমাধক। উর, তবে উর দন'মাি 
বশ্বণযে ! 
বিহারীলালের ক্বিতাৰ আদি কবির শিবা +কণ।দপে উদ্ভামিতা সংরদা 
বা সরম্বতী এবং মপুন্যদনের “শ্বেতহুজা ভারী" ৪ পাশ্চান্য কবিদের কাব্য- 
লচলায় [71255€1015 )/50-এর বদন] এক | 
বাগদেবীর 'আবতভাব শা খটিলে কলি 5৪রা যা না, বিহারীলালের 
নিকট হইতে এই বিশ্বান ববীন্্রনাথেপ চিএ সপক্রামিত হইয়াছিল, তাহার 
প্রমাণ, প্রথমত, বাল্মীকি-প্রতিভা গীতিনাটো উহাহ ছিপ কিশোর রবীন্দর- 
নাথের প্রচার্য এবং দ্বিতীয়ত, পরিণত বসে “কাহিনী” নাটাকাব্যের 'ভাষ! 
ও ছন্দ' কবিত1 ৷ 
বিহারীলালের এই কবিতাটি »আধুনিক রোমার্টিক গাতিকবির একটি 
আশ্চর্য সার্থক ক্ষট্টি। প্রাচীন পৌরাণিক আথ্যায়িকা অবলম্বন করিয়া 


৯৮ মাণুকবী-মগ্তুষা 


বিহারীলাল একটি কবি হার দগ্মলগ্্েণ আধুনিক উতঠিঠাস বিবৃত করিয়াছেন । 
কবিতা একটি টাবী প্রেরণার মত, বেরনাল মধা দিঘি! তাহার জন্ম ঘটে 
কবিন অন্তরে, তাহা পানে, তাহার চকিত উদভামনে | নিতাকাল ধরিয়। 
তাহা ঘটিয়াছে। রিক্চালেণ ধিশিধ সবন্মভাপ্রতিমাণ আবিতা বদৃশ্য 
এন কৰা সাবদামঞ্জলের করি গেম ছল | এই প্রেহণাকপিণী বাণা- 
পাণি বাল্সীকির শোকা ও ললরিদেশে প্রভাতের উষ্ধাা করণের মত আবিক়তি 
হহণাছলেন, তিশিত কালিপ।স-কে বাণাপ বিহাদ পে চকে জাগাইয়াছেন, 
[তশিঈ আনাধ বিহাধীলাপের শিক ম্েএছআশকশাদ আধার সাস্দাবেশে 
জ'গরিতা। ক্রীধ্ধী4 শোক এটি কাক মাও, পুকাতপক্গে কবির অস্থরে 
য” নেদনা না জাগে, তলে ববিতাপ জখা হইবে কিনপে 5 ববীন্ুলাথও 
“ধা ও ছন্দে? বলিয়!ছেপ, 
অলৌকিক আনন্দের ভাপ 
বিধা'ভ, যাহাণে দেশ, হাব পক্ষে বেদশ। অপাশ 
তাব শিঙা জাগরণ , আগ্রিলম দেবতা দান 
উরধ্বশিখা জাশি চি, অহোনান দ্ধ বওে প্রাণ। 
এখং ইহাবই সহিত তুলনীঘ *ে,পপ উক্তি, 
0) ৯৬০৩৮১5018৯ 010 009১৩ 
17117100011 01 70405007001] 


বূপতত্র-বিত্লিবণ 

হিমান্ি-শিখর পরে _1হ মহান পবতশমনে । আচন্বিতে আল! করে-__ 
অকন্মাৎ আলোকিত করিম । অপর্প জ্যোতি? £ষাব আলোকাভাস 
এক স্বগীয়- জোতির গান বোধ হইতেছে । পুণ্য ভপোবন- মহর্ষি 
বাক্মীকির তপোবন বুঝানো হইতেছে । বিকচ বিকশিত । দুধের মেয়ে 
__স্তত্রকাস্তি, দুপ্ধধবলা অন্থ। গাঞুতিক সৌন্দযের উপর নারীরূপক আরোপ 
কর! বিহারীলালের বৈশিষ্ট । তাই উষা তীশার নিকট দুধের মেয়ে । উষার 
'অন্ধকার-বিধীর্ণ আলোকের কুন্দবিক'শকে দুগ্ধের শুভ্রভার সহিত উপমিত করা 
হইযাছে। ভামসী-তরুণ-উষা-_অদ্ধকণর রাত্রির বক্ষ হইতে ধীরে ধীরে 
উদ্ধভামিত, এই অর্থে হয়ত কবি তামসী শব্ধটি ব্যবহার করিয়াছেন । স্থতরাং 


আদি-কনি £ বিহারীলাল ২৪৯ 


শফটির সন্ভাবিত অথ, ভমস! হইতে সগ্ঘ আগত তক্দণী উষা। কুমারী-রতন-__ 
দগ্ধশ্বভ্রা হাহ্বাময়শ স্রনযনী উধ। যেন একটি কুমারী কন্তা। অন্থরে 
অরুণোদয়_ দীরে ধীর আকাশে চধোদয ঘটিল। তলে দুলে স্বনে-_ 
নিষ়্ে মর্তলে।কে কুলুকুলু শু তমসা নদী ধীপে প্রবাহিত হইতেছে ৷ নদী 
এখানে নানীকপে কবির নিকট প্রমুত, ভাই তমসা তটিনী-বানী | [ত্রামায়ণেই 
তমসা নদীব উল্লেখ মাছে । বাঙ্গীকি ভরদ্বাজকে বলিযাছেন, এই অকর্দম 
বমণীব প্রসন্তাম্ব মষমণের মত স্বচ্ছ “তমসাতীর্ধে আমি অণগাহন কৰিব, 
ইদমেবাবগাহযো "তলা হিথমুন্তমন | 
বরীন্রনাগে কনিতাতঠে ও তমলা উল্লেখ আছে, 
ইমন বশানশত ছাখে 
শ্বচ্ছ শীণ গি প্রগতি শ্োতশ্বতা তমলাণ তীরে 
অপূধ উদ্বেগ ভবে সঙ্ছিহীন ভ্রমিছেশ ফিবে 
মহষে বাল্সীকি কবি, ] 


নিরখি লোচন. ভব-ভোল। মনে-_ মম্মবিভোর মুনি %ভাতকিরণে 

উদ্ভাসিত নদী, নদীতট ৪ শ্রাঞ্চতিক মধুপ দশ্ঠগুলি মুগ্ধনেত্ধে নিরীক্ষণ 
কারতেছিলেন। শাখি-শাখে বশ শাখায় । শাখি-শাখে-ধরণী লুটায়_ 
অর্ণাশোভা শিরাক্ষণ করিতে করিতে বাল্সাকি দেখিতে পাইলেন বৃক্ষশাখাষ 
এক ক্রৌঞ্চদম্পতি মাবেবে সুজন করিতেছে । সংস! ভূমিতলের জনৈক 
পাধ কর্তৃক নিক্ষিপ্ূ বণ একটি শিগ্গ পক্তাক্ত দেছে মাটিতে লটাইয়! পড়িল। 
[ রুতিবাস্র রামায়ণে এত অ শ, 

একদিন সে বানা।কি সরোবর কুলে। 

বামনাম পেন পপিয়া নুক্ষমলে ॥ * 

ক্রৌঞচ ক্ৌকী বসিয়া! আছিল বুক্ষডালে । 

এক বাধ এ পক্ষী পিন্িলেক নলে ॥ 

পক্ষটরে বিদ্ধিল ব্যাধ শঙ্গারের কালে। 

ব্যাকুল হইয়। পড়ে বাল্সমীকির কেলে ॥] 


ক্রৌঞ্ষী-.....ক্রন্দনে_ মৃত পক্ষীর জন্য আ্তন্বরে নিঃসক্ষ ক্রৌথটী ঘুরিয়া 
ঘুরিয়! বিলাপ করিতে লাগিল। [ রামাম্সণে আছে, 


৩০০ মাধুকরী-মঞ্জুষ] 


'ত* শোণিতপরীতাঙ্গ চেষ্টমান* মহীতলে। 
ভাষা তু শিহতং পুষ্ট করান করণাং গিপম্‌ ॥ 
বিযুক্র] পতিণা তেন ছিজেন সহচারি৭1। 
তাত্রশীগেণ মেন পত্রিণা সভিতেন বৈ ॥] 
চক্ষে কবি ' বিহবলের প্রীক্প- মুত বণধিবান্ ক্রৌধ। এবং হাহা 
চতুম্পাঙ্শে বিচরণকাপিণী ক্রৌঞ্ীৰ ককণান় পিল্াপ অবণ করিয়া বাল্পীকিণ মন 
বিবশ হইল, চিন্তে ককণার উদ্দেক হইল সহসা ললাটভাগে--- নীল 
মবঘনে-ঘননীল মেঘপুক্ হইতে মেইকঝপ  চকিতবিছ্যৎ স্ফাবত হয়, সহসা 
খষির ললাটদদেশ হইতে সেহইবপ জো[তিঃপুগ্চ নিগত »ইল এবং মেই আলোক- 
বন্যার পো আরপিকতা হইলেন দশপ্িময়শ সাপদ! বা সরম্বতী | উহ 
অলৌকিক নয় , সবস্বতাণ আবিভাব, কপান্বশাক্তিন আপিন বৰ যেন চকিত দিব্য- 
প্রেরণা, ইহাই কবিবধ অভি্রত | কবিজশ। ক ধাহনব বিষয তাই ললাটেবর 
£জাতিই তাহার কপক 1 | পান্নীকিণ বাপত্বলাত্ডেণ এই ব্যাথা রখীন্দ্নাথকে 
প্রভাবিত করিঘাছিল। শাল্সীকি 1 "ভা হইতে এই অন্ব বর্ণনা চেয় 
হইতেছে, 
প্রথম বাধ ।  ফেএ দদখ দুটো পাখি সে গাছে। 
দ্বিতীয় ব্যাধ । জায় দেখি চাপ চুপি আযায়খে কাছে 17 


বাল্ীকি । পাম খাম কী করিনি বদ পাখির প্রাণ । 
তটিতে রয়েছে জুখে মানব উলাসে গাহিতেছে গান। 
বাধ। ধশ্ছা থাযো ঠাকুর এই ছাডি বাণ ।- 


( ২৭ নিষাদ ইতা'দি 'আবুন্ভির পর ) 
কী বলিন্চ আমি একী স্বলপিহ বাণী বে। 
কিছু না জানি কেমনে যে শাম প্রকাশি্জ দেবভাষা, ' 
একশ হৃদয়ে একী এ দেখি 
ঘোর অন্ধকার মাঝে একী জোতি ভায়-_ 
আলাক। করুণা এ কাল।। 
( সস্বতীর আবিভাব ) 
বাল্ীকি । একী এ) এধশী এ, স্থর চপলা' 
কিরণে কিরণে হল সব দিক উজলা 


আদি-কবি £ বিহারীলাল ৩০১ 


কী প্রতিম। দেখি এ, জোছন। মাখিয়ে 
কে রেখেছে আকিয়ে আ মগ্লি কমল-পুতল]। ] 
কিরণে'' "ভুবন উজলে-_বান্মীকর ললাটদেশে যে জ্যোতিরবন্যার 
আনিভাব ঘটি, তাহ।ব প্রদীপ্ততেজে বনভূমি আলোকিত হইয়া! গেল। এই 
অলৌকিক জ্যোতিণ নিকট সগ্যউদ্দিত অরুণালোক পধন্ত জান হইয়! গেল। 
সমগ্র পুথিবী যেণ এই জ্োণ্তিব দ্বারা উজ্জল হয়া! উঠিষাছে। চন্দ্র নয়'"* 
কি জ্বলে-_ভাববিদ্ধ বিশ্মিত বাল্সীকিব জদঘে এক অপার্থিব পুলক, তিনি 
বঝিতে পারিতেছেন না, তাং! পলাটিজোোত্ি স্ববপ কী? ইহ] এক আনুষ্টপূব 
দিবাতেজ | উহার প্রথগ্র দীপিতে হুবন আলে!কি 5, ফধ ম্বানচ্ছবি , কিন্তু 
ইহাব জ্যোতি লিপ্কথ এপ, প্রুথরদধাহদানক নয | তাই চন্দ্র নয়, সুয নয়, অথচ 
তদপেক্ষা উজ্জল কিন্ধ সি এঠ কোিলেখার স্ববপ বাল্ীকির নিকট তখনও 
দুভ্েয়ি। এই জো: ললাটে? দ্বাবপ্রান্ত জদঘাটি৩ করিয। প্রকাশ পাইযাছে 
মা ইহ! যোগাৰ ন্থঃলোকের দিবাচেহশা মাজ। ককফ্ণার তরঙ্গ হইতে 
পাবে ধীবে একটি সা'নন্বত প্রেবণা মাপোকপন্ম মাণা তুলিয়াছে, ইহাই যেন 
কপিব বক্তব্য । | 'সবন্বতীব 'অধি্ান আমার শবীবে, নান। ছন্দে নানা ভাষা 
ম্মাপনা হইতে স্মরে_ কাউিবাসও এইবপ লিগিয়াছি'লিন। কাব্য রচনাকালে 
আপনাপ অন্তরলেরকের জা িপুবের সবোদভাসিত আলোকে কবি বিশ্বজগং 
শিরাক্ষণ করেন , চিত্তে আলোকে জগৎ আলোকিত হয়_এইবপ বাখ্যাই 
আলোচা অংশে স্রহণ করা যাইতে পারে। কবির চিত্তে উদ্ভামিত এই 
জোতিয়ী কন্দাহ ববীন্নাথেণ চিত্রা কাব চিত্। কবিতায় বিচিত্রবূপিণী, 
যিনি, 
অধুত আলোকে ঝলসিছ নীল গগনে, 
আকুল পুল্‌কে উলসিছ ফুলকা ননে, 
হালোকে তুলোকে বিলসিচ্ছ চল চরণে 
তুমি চঞ্চলগামিনী | 
মুখব নৃপুর বাজিছে সুদূর আকাশে, 
অলক গন্ধ উডিছে মন্দ বাতাসে, 
মধুর বৃত্যে নিখিল চিন্ত বিকাশে 
কত মগ্রল রাগিন'। 
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কত না বর্মেকত না স্বণে গঠিত, 
কত যে ছন্দে কত সংগীতে এটিত, 
কত না গ্রস্থে কভ না কে পতিত 
তব অনণখ্য কাহিল | 1] 
কিরণধগ্ডলে'; সুজপসী -খধি বাল্মাকব লশাটদেশ হইতে নিবানত 
ক্োতিংপুধের মধ্যে পরম জোতিঙয়ী অপূব পৌন্দসপ্রতিমা আধঙছান 
করিতেছেন । যোগীর ধ্যানের পন ললাটিক। মেয়ে__বাল্বীকির লা 
হইতে আবি তা সবস্তা পাল্সীকিকে যোগাতে পরিণত করিযাছেন। কবিকে 
প্রাচীনকালে বলা হইত খমি, হচক্ষুঃ। যোগা,। সারন্বত বিভা হাহার ধ্যানের 
সামগ্রী, হাই বাণীমৃতি বাল্সপ! পপ ললাটিকা চষে | ভক্াতপক্খে,। বিহাবীপালি 
সাহাকে সবন্থতী বলেনা তানি5 শিশজগতেণ সাখঙাত্রী পেপী,াঙান বাতির 
মৌন্দধময়ী, অন্তর যোগেশখবা। সারদা, করিব মত, বিশ্বে অস্কনিভিত এক 
আাধিশক্ত মাজ, ভনি জ্ঞান ধপিন? তচ৬লমধ বাশ্থবপিশী এব, বিগ্ভাঙ্ধাযিন1। 
হ্তপাং সাধক হহাকে দানের গ্বাবা 569 জাগারিতা ককবতত চাহেশ । 
বাল্সীকিণ ক্ষেত্রে এই ধানের ধন অবশ্য সহসং ককুণাব প্রেণখগ পলা হইত, 
বিশিগতা। ভইয়াছেশ। আঅলাদ বিহাবধীলালশ মহ সারদনুক এপ্রোধন কবিমা 
£লখিয়াছেন, 
হামই বিশ্বের আলো তুমি বিশ্ববপিলী | 
"আক্ষে বিলাজন।ক 
সব ডুতে অধিষ্ঠান : 
ভমি বিশ্বমর়ী কান্তি দাপি অভপ্মা, 
কবর যোগীর ধ্যান 
তোলা প্রেষিকের শি 
মানবয়নের তুমি উপাব হুম: । 
নামিলেন ধীর মুখপানে চেয়ে বাল্টা,কর ললাটদেশ হইচ্ত 
দেবী জ্যোতিঃপুঞ্ত-সমাচ্ছন্ন হইয়া] অর্থাৎ জ্ো:তিঃ হইতে দ্েহধারণ করিয়া 
প্রাহভূতা হইলেন, সম্মুখে অবতরণ করিলেন । সেই ধীরসৃতি বাল্মীকিকে 
কাবাদীক্ষ] দিতে আলিয়াছেন, তাই তাহার হুদ্ধনেত্র বান্সীকির দিকে শিবিদ্ধ 
হইয়া রহিল। করে ইজ্রথন্ু .- -.আনন-_এই কষ্পটি ছত্মে বীণাপানি 


রি এএস্টণ 4 
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বাগ.দেৰীর সৌন্দর্যভবিত অনিন্দাকপের বর্ণনা] করা হইয়াছে । তাহার কনক 
বানতে ইন্ত্রধন্তর কম্কণ, গলায় ভারকাখচিত হার, সীমস্তে নক্ষত্রের টিপ, কর্ণে 
কিরণেব কর্ণাভবণ, কুঞ্চিত অলকগ্তচ্ছ মুখে আসিয়া পডিতেছে | দেবীর এই 
ভিরগ্য়দপে সমগ্র বনভমি আলোকিত ঙঈল। সারদাব এই রূপবণন। 
"মআশ্চবভাবে রবীন্দ্রনাথের কবিভায় পা ওযা যাষ, 
উন্নত সে অনিসাবে 
আব বক্ষোঠাপ 
ঘন খন জাগে পালা - হউন অমনি 
ল্য মান, 
£াপ্াবিযা ওদে শনোে কোডে। এলোচল 
দুল্ল ওঠে বিহাতেণ 2ল, 
[ চঞ্চলা-বলা ক] ] 
চাচর _কুধিত 'কশধাম। হামিহাসি নয়নে সেই চন্দ্রবূনা 
সাবদা ন্মিত প্রসন্ন মুখ ঈ।ডাইঘা আছেন, ভার মানর মধুব জোতিই ধেন 
নয়নে উচ্ছপিত হয়া পডিভেছে। কভু হেসে প্রতিক্ষণে_ শিহাগীপালের 
পারদ] বস্তত কেনো দেরানতি নদ, ভিন 'আনমপমনের উদ্দার স্বষমা', ভিনি 
বাহিরে প্রতি সৌন্দধের, 'অন্থবে মাভষের জেহ-তপয-করুণা-মমন্তার প্রতি 
তাই খাল্সীকির সন্মথে আবতীণা সারদা-কগ্ঠাণ মুখে কখনও সিদ্ধমধুর হাসিব 
মৃত্ভি। আবেশ, কথন বোধণৌদ্র, কখন ৪ ব। হাহার শয়নদ্বয় করুণায় ছলছল 
করিতেছে । মাভঙের এই বগুবিচত্র চিনপুত্তি্ দ্বাবাই 'ঘোগীন্দ্রের ধ্যানধণ' 
বিশ্বময়ী কাণ্ঠিরূপিণী গঠিত। বিলোচন --পমন। করুণ. ঘিরে__ 
বান্ীকির ললাটদেশ হহতে অবশরণ করিষা জোতিরময়ী কন্যা হাশ্-রোষ- 
করুণার প্রতিমাতি হইয়। যখন বাল্মীকির নে বৈহ্বলতা স্থত্তি কবিতেছিলেন, 
তখনই সহসা নিকটণতভী বোকার বিযোগবিধুব আত ক্রন্দন তাহার কর্ণগোচর 
হইল, চমকিত হয়া তিনি প্রক্তমাখা ভগ্মপক্ষ মৃত পিহঙ্গ ও তাহার চতুষ্পা্গে 
সঞ্চরমানা! ত্রৌঞ্ীকে দেখিতে পাইলেন । উভ্ত উত উতরোল--'শ্রথাং 
ব্ন-পরিবাপু ক্রন্দন কোলাহল। উতবোল শব্দের শর্থ কোলাহল ব! উচ্চ ব, 
কিন্ত উত্ত উত শব্দটির *কানও সুনির্দিষ্ট অথ নাই । উতত উঞ্ণতাকে বোঝায়, 
গ্রাম ভাষায় উত শব্দের অর্থ ইতঞ্টত, এখানে-সেখানে। প্ররুতপক্ষে 'উিত 
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উত উতরোল' শকের ছ্বাবা কবি একটি ধ্বনিসাম্য স্থি করিয়াছেন মাত্র । 
[ শব্দ বাবহাবে বিশ্ারীলালের দক্ষতা সম্পর্কে অনেকেই সন্দেহ প্রকাশ 
করিয়াছেন, কিন্ত পোমার্টিক গীতিকবিতায় শব্দের ধ্বনিগত ব্যঞ্জনাস্থট্টিই 
প্রধান উদ্দেশ্য । ] নেহারেন- দেখিতে লাগিলেন । যেন উল্মা্িনী__ 
মত ক্ৌঞ্চের জনা নিরহিণী বিহঙ্গীর ককণ পিলাপধ্বনি জিনিষ! দেনীর চিত্ত 
বিসপ্র পেদনায় দ্রনীত* হল, তিনি উন্নাদিনীর মত একবাধ বাল্ীকির প্রতি, 
একবাব সেই রে? পতি 1কাততে লাশিলেন। কাতর।--'বিবাদিনী-_ 
সারুদার ব্অস্তুরে কণার উৎস উৎসাবত হইল, ছিনি অককম্পায় কাতর 
হইলেন , তখন ভাহার বীণা অঙ্গলিল ঝবার উঠিল, আর সককণ কগে তিনি 
বিষাদ-স্গীজ গান কুবিতে লাগিলেন । তাহপ্য হইল এম যে, ৫েদশাঘ যখন 
পর্রিপর্ণ হয় তখনই সেই প্দেনা লাণীর সংগীত হইউষ' উদে, শোক পরিণত হয় 
শ্রোকে | ইহাকেই গ্বংহয। বালিশে বলা যাব, যাহা সমগীত তাহাব জন্ম 
শোকের তবঙ্গে। এই বীণা বিষ্বদসদ্গীজ গাহিজেছে, তাই বীণা বিষাদিনী | 
এইকপ প্রয়োগ রোমাটিক গীতিকপিতাণ বিশেষ ।  ববীন্জনাথও অল্প বয়সের 

একটি গীতে সরম্বতীত্ক দশ] [নষাদিন” বীণ। বাজাইয়াছেন, 

অর্ধ বিসাদিলী বীণা আগ সা 
গ] লো, মেউ সব প্ুবানো গান । 
বগ্ুদ্রিনপার লুকানো স্বপন 

ভপ্লিযা দে না শো আধার প্রাণ ॥ 
প্রসঙ্গত শ্মরণীম £ষ্‌, পাল্লীকির সাবদা নিষাদবীণা পাঙ্গাইয়া যে সকরুণ 
সংগীত গাহিতেছেন, তাহ! ককণবসার্ড বামায়ণ গানেরই পূর্বাভাস মাত্র । 
সে শোক -'উভরায়-বীণানন্দিনর ককণ শোকসগীত সমগ্র জগতের 
বাষূহবঙ্গে বিলসিত হইল, তকলতা নধী প্রভৃতি প্রারৃতিক পদার্থ পন্ত এই 
জ্যোতির্ধয় সাবস্বত বিশাপগীতি শ্রবণ কর্সিযা যেন বিষগ্র কগ মিলাইল দেবীর 
কণ্ঠের সহিত । অথাৎ দেবীলংগীত ও নৈসগিক সংগীত শোকের আবেগে 
একীভূত হইল । উত্তরায়-_-উচ্চকণ্ঠে । নিরখি-..উথলিয়। যায়-_ললাটদেশ 
হইতে বিনিগ্গতা সারদাব শোকসংগীত বাল্ীকিকে ব্যাকুল কত্সিল, দেবীর 
দিকে তাকাইয়। তিনি বিহ্বল আবিষ্ট হইলেন এবং তাহার অস্তরেও করুণার 
ঢেউ উথলাইয়া উঠিল । দ্েেবীব করুণক্ষিপে বাল্সীকিও ককুণাস্পৃষ্ট হইলেন, 
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তাহার অস্তরে জাগিল অন্গরূপ স্যষ্টির প্রেরণা অর্থাৎ বান্সীকি কবি হইলেন। 
তাই তিনি আবেশ-বিহ্বল “আদি-কবি”। বিহারীলাল যাহাকে 'গদগদ আদি- 
কবি” বলিয়াছেন, রবীন্দ্রনাথের ভাষায় তাহাই, 
অপূর উদ্বেগভরে সঙ্গিহীন ভ্রমিছেন ফিরে 
মহধি বান্পসীকি কবি---পক্তবেগ-তরঙ্গিত নূকে 
গম্ভীর জলদমন্দ্রে বারগার আবন্তিয়া মুখে 
নব ছন্দ, [ ভাষা ও ছন্দ-_কাহিনী ] 
ইহাই রবীন্দ্রনাথের ভাষায়, “বাণীর বিছ্যাৎদীপ্ত ছন্দোবাণ-বিদ্ধ বান্ীকি”। 
এখন তাহাব অন্তরে যে করুণাসি্ধু উত্তাল হইয়! উঠিল, সেই কক্ষণাসিম্কুর 
তরঙ্গেই তিনি রামায়ণের সংগীত রচন। করিলেন ! স্বর্লোকের দৈব্প্রভাবে 
বান্মীকির ললাটদেশে বাগ দেবীন আবিউততি ঘটিল। কিন্ত প্ররুতপক্ষে বালীকির 
অন্তরে ক্রৌঞ্চধধজনিত করুণার প্রেরণাতে্ তাহার জন্ম, তাই সারদ। সৌন্দর্য- 
লক্ষ্মী কবির ললাটিক! মেয়ে, নন্দিনী বা মানস-কম্ত! | কবি মাত্রই জানেন, 
আমি আপন মনেব মাধুরী মিশয়ে তোমাপে করেছি রচন1_ 
তুমি আমারই তুমি আমারই । 
মম অসীম-গগন-বিহারী ॥ [ রবীন্দ্রনাথ ] 
তাই এই বীণাবাদিনী বাগ দেবী ও বাল্মীকির সারদা, তাহাবই নব্দিনীচ্ছবি । 
তমলাতটিনী তীরে প্রভাতেপ জ্যোতিনয় উষাকিরণে সহসা! শোকের 
প্রাহুর্ভাব এবং বান্মীকির ললাটে বীণানিনাদিনীর দিব্যাবতরণ ও বাল্পীকির 
কবিত্বলাভ, তথা জগতের আদি কাব্যহ্থগ্টির এই বপক রবীন্দ্রনাথের উত্তর- 
কালের একটি কবিতায় অপ্‌্ক্প করিয়া] বণিত হইয়াছে, 
প্রথম যুগের উদয় দিগঙ্গনে 
প্রথম দ্দিনেব উষ! নেমে এল ঘবে 
প্রকাশ পিক্ষামি ধরিত্রী বনে বনে 
শুধায়ে ফিরিল, স্থর খুঁজে পাবে কবে। 
এসো এসো সেই নবস্ত্টির কবি, 
নব জাগরণ-যুগ-প্রভাতের রবি-_ 
গান এনেছিলে নব ছন্দের তালে 
তরুণী উধার শিপিরক্সানের কালে, 
আলো! আধারের আননাব্প্িবে ॥ 


$ 


৩০৬ মাধূকরী-মঞ্জুয! 


সহসা ললাট ভাগে-..নীল নবঘনে- উনিশ শতকীয় বাঙল! কাব্যে 
রোমার্টিক গীতিকবিতার প্রবতয়িতা, সার্দামঙ্গল কাব্যের কবি বিহারীলাল 
চক্রবতীর উক্ত কাব্যান্তর্গত আদি-কবি শীর্্ক কবিতা হইতে আলেচ্য 
পংক্কিটি উদ্ধৃত । তেমসা নদীতীরবতা তপোখনে মহত্রি বালীকির কবিত্বলাভের 
দিবা মুতের একটি চিত্রময় বর্ণনা] এই অ'শের বিসয়ীতৃত। 

উয্াপোকপ্রাবিত পর্দীভটে বালীশ্রি যখন নসর শোভা নিরীক্ষণ 
করিতেছিলেন, তখন জনৈক ব্যাধকডক সম্মুখস্থ বুক্ষশাখে কুজনবত বিহঙ্গ 
দম্পতির একটি পক্ষী শবাঘাতে নিহত হইপে মৃত ক্রৌঞ্চের জন্য ক্রৌধ্টীল 
আর্ত শিলাপ '্ঘরণো ছ্ডাউয়া পড়িল। এই করুণ আতম্বরে খষির অস্যবে 
অকম্মাং ককণাপ উদ্ভব হইল, তিনি শ্রিহ্বল ব্ণিশ হইলেন (এবং সেই মুকুতে 
“মা নিষাধ প্রতিষ্ঠাং শ্লোক উচ্চাবণ করিলেন 1 সহসা বালীকির ললাটদেশে 
একটি পিব্য জ্যোতিঃপুঞ্ নিগত হইল এব সেঠ ালোকমগুলের মধা হইতে 
আবিভৃূতা হইলেন এক জ্যোতিমধী কন্টা। ইনিই বালীকির সাবস্কত 
প্রেরণাদাগ্্রী সারদা! জলভারাবনত ঘননীল মেঘপুগ্ত হইতে যেরূপ চকিত 
বিছ্যুৎশিখা। বিকীর্ণ হয়, সেইভাবেই বালীীকিব পপাট হইতে ছ্ধ্যোতিনয়ী 
কন্তার আবিভাব ঘটিল। 

কাবাশাস্থ কবিপ্রতিভার দুজ্ঞেয় রহস্য ব্যাখা! করিতে পারে না, তাই 
প্রতিভাকে বল! হইয়া থাকে অলৌকিক, ম্বগীয়, দিবা । ইহাকেই কবির 
সরম্বতীর আবিভাব বপিয়া থাকেন। কবির মানস-তপন্লাই কাবাবূপ ধারণ 
করে এবং প্রতিভার মনন-ব্যাপারের জন্ম কবির মন্তিকে, সম্ভবত এই কারণেই 
লঙলাটদেশকে সারধার উদ্ভাপন-স্বলবণপে বর্ণন। করা হইয়াছে। 


কিরণ-মণ্ডলে- ললাটিক। মেয়ে__ছুষিকা স্থত্র পৃবৎ। 
ব্যাধ কর্তৃক শরাঘাতে কুজনরত ক্রৌঞ্চের আকন্ষমিক নিধন দেখিয়! ষে 
মৃদৃতে বান্মীকির হৃদয়ে করুণার প্লাবন জাগিল সেই মুহুর্তে তাহার ললাট হইতে 
এক অপার্থিব তীব্র আলোক তবঙ্ক বিচ্ছুরিত হুইল এবং তাহার মধ্য হইতে এক 
জ্যোতির্স্বী কন্তার আবির্ভাব ঘটিল $ ইনিই কবির কাবা-অধিষ্ঠাত্রী দেবী 
বাসদ । কবির অন্তরলোকের রলচৈতন্ত হইতে প্ররুতপক্ষে তাহার বহির্গমন 
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ঘটিল। ললাটদেশই কবির যনন-সাম্রাজ্য, তাই সারদার নির্গমন ললাট 
তইতে ; এইজন্ত সারদা ললাটিক] কন্াা। ইনি একদিকে দিব্য জ্যোতি 
দ্বার পরিদ্বশ্ঠমান বিশ্বকে উজ্জল করিয়া তোলেন, অন্যদিকে ইনিই কবির 
অন্তরপবাসিনী। জআরম্বত-জ্যোতির মধ্যে তাহার অবস্থান বলিয়া তিনি 
কিরণ-মগুলে জ্যোতির্ময়ী, আবার সৌন্দধরূপে বিখে মিশাইয়া থাকেন বলিয়! 
ইনি সৌন্দর্ধলক্ষ্মী, থা স্থরূপনী। প্রাচীন হিন্দু শাস্ত্রে কবিকে মাধক- 
খাবি বলা হয়, তাভার। ভূতভবিস্ুত্-দ্রষ্টা, মনীবী, সুতা" এই হিসাবে যোগীও। 
কবি যাহাকে কাবা্ষ্টিব জন্য ধ্যান করেন, তিনিই আবার পরাশক্তি, 
বিশ্ব্টির মূল কাবণ প্রথম আদিশক্তি, আট তান যোগার ধ্যানের ধন। 
এই জ্ঞানচৈতন্য ৪ মৌন্দমশপিণা, কান্তিমধী সারদাকেই মআলোচা ছত্রে 
বিহাবীলাল বাল্মীকির ললাটে আবিষতি দেখাইয়ছেন । 

কবি আরাধা। দেবীকে যোগার প্াণরূপেব সহিত একীনহত করিয়। 
বিহাবালাল কাব্যতখ্ের সহিত আন্যাশ্থিকতা তনক্ত যোগ কবিয়াছেন। 
ধিনি কবির নিকট বাগ্দেবী তিনি সাধকের নিকট চাষ্টির আছ্যা শক্তি। 
'বহারীলাল অনান্র থণিয়াছেন, 


কবিবা দেখেছে ভাবে নেশান নয়নে, 
যোগীবা দেখেছে তারে যোগের আপনে । 


একবার সে" '...বীণ! বিবাদিনী__ভূমিকান্থত্র পৃববৎ। 

করুণাপ্রতচিত্ব বাল্সীকির ল্লাটদেশ হইতে দিব্য জ্যোতিংপুস্ের দীপ্চি- 
রাশির সহিত নানাভাবময়নী লারদামৃতিব আবিভাব ঘটিল তারপর ব্যাধবাশহুত 
ক্রৌঞ্চের জন্া ক্রৌকীর বিলাপ শ্রবণ করিয়া দেবী একবার বাল্পীকি ৪ 
একবার মুতৃপক্ষী পরিক্রমণকাবিণা পক্ষীর দিকে চাহিতে লাগিলেন। তাহার 
অন্তরও করুণায় বিগলিত হইল, হাম্ত-রোষ প্রন্ভৃতি ভাবের বদলে তাহার 
সমগ্র আবিভাবই বিষগ্রতায় বিবশ উদ্ভ্রান্ত হইয়া উঠিল। লেই ব্যাকুলতায় 
তাহ।র বীণা বাজিয়া উঠিল, অতি সককুণ স্বরে তিনি বিষাদ-গীতি গাহি 
লাগিলেন। একদিকে বহির্জগতের শোক, অন্তদিকে অস্তর্গগতে তাহার 
আলোড়ন, ইহারই ফলে চিন্তান্ৃতৃত শোক সংগীত হুইয়! বন্ধত হইছে. 
লাগিল। 


৩০৮ ষাধুকনী-অঞ্জুয! 

বান্মীকির মানস-কন্তা, তাহার ললাটদেশ হইতে আবিতৃ্ভা সারদাই 
আবার বিশ্বপ্রকাশিনী, সৌন্দর্যময়ী, অখিল ক্রন্মাণ্ডে তিনিই চৈতন্য ও 
কান্তিরপে সংস্থিত। বাঙ্গীকির চিত্তে যখন তিনি ছিলেন তখন বাল্মীকির 
প্রতিভার উন্মেষ ঘটে নাই । এখন অস্থরের জ্যোতির্ময় সারদ। বাহিরে আনিয়া 
কবিচিত্তের সহিত বিশ্বের সৌন্দর্যের যোগ সাধন করিলেন । 

নিরখি নন্দিনীচ্ছবি......উথলিয়! যায়-__তৃমিকাস্থত্র পূর্বব। 

তীরবিদ্ধ বিহঙ্গের মৃত ও সহচরীব বিলাপ গাথায় বাল্ীকির চিত্তে 
করুণার প্রবাহ বছিল এবং তাহার ললাটদেশ হইতে জ্যোতিঃপুগ্ধ নিগত 
হইল। সেই প্রদীপ আলোকশিখার 'মধা দিয়া অবতীর্ণ হইলেন বিশ্বের 
আনন্দময়ী, কবির সারম্বতসাধনার অধিষ্ঠান্রী চৈতন্যময়ী কাস্তিময়ী ও 
মৌন্দর্যময়ী সারদা বা সরস্বতী । বিরহিণী ক্রৌঞ্চীর আর্তবিলাপে দেবীও 
করুণাবিগলিত জদয়ে বীণায় বিষাদ-সংগীতের ঝঙ্কার তুপলিলেন, সেই শোক- 
বিলাপে আরণ্যক নরুলতা ও নদী পস্ত আগ্তত হইয্না গেল। বান্মীকি 
ক্রৌঞ্চের মৃত্যুর বেদনায় একটি মাত্র শ্লোক 'দৃবাৎ উচ্চারণ করিয্াছিলেন। 
এখন শ্বয়ং কাব্যলম্্মীণ আবিক্তাব ও বাণাঝঙ্কারে এক বিপুলায়তন শোক- 
কাবোর সম্ভাবনা জাগিল। এই জ্যোতিময়ী স্থরূপলী কন্যা বাল্সীকিরই 
ধ্ানরূপ, কবিবু অন্তরলোকের নামগ্রী, তাই সারদাকে কবিপ্ মানস-কন্ত। 
বলা যায়। মানন-কনা। মুন্তিময়ী হইয়াছেন, অর্থাৎ বাল্সীকি এখন কবিত্ব- 
শক্তির অধিকারী হুইয়াছেন, তাহার অন্তরে করুণার তরঙ্গ উদ্বেল হইয়াছে 
তাই স্যরি প্রেরণায় তিনি পুলকবিহবল হইয়াছেন। 

কাব্যের উপলক্ষ শোক হইলেও শেষ পধস্ত কাবা আনন্দদান করে 
কারণ কাব্যে সযপিত শোক অলৌকিক বলিয়া তাহ] পাধিৰ ছুঃখপ্রদানী 
নম্ব। তাই কবির সাধনা যখন সিন্ধ হর, যখন অস্তরস্থিত কাব্যলম্্বীর ব 
প্রেরণার উদ্বোধন ঘটে, তখন কবি পুলকবিহ্বল গঙ্গদ হন। তখন তিনি বাণীর 
বিদ্বা্ধীপ্ত ছন্দোবাণ-বিদ্ধ, তখন “অলৌকিক আনন্দের ভার” বহন করিস্থা 
“ম্বক্তবেগতরক্ষিত' বক্ষে বিচরণ করেন । 

গ্রন্মী১। বিহারীলাল চক্রবর্তী তাহার আদিকবি কবিতায় আঁদি- 
কৰি কাছাকে বলিষ্াছেন এবং কেন, বাইয়া দাও।_ ভূমিকা ও 
'মালোচনা বর্টব্য ] 


জীবন মরীচিক। £ হেমচজ্ বন্দ্যোপাধ্যায় ৩০৯ 


প্রস্থ ২। বিহারীলাল বাল্মীকির নিকট মাবিষ্ভূতা সারদাকে করুণ।- 
কপিণী করিয়াছেন কেন? “যোক্লীর ধ্যানের ধন ললাটিক1 মেয়ে” এইকপ 
মন্তব্যের তাংপধ কী, নিজের ভাষায় লিখ ।-_ ভূমিক। ও 'মালোচনা' ভ্রষ্টব্য ] 


প্রল্জা ৩ | বাল্পীকির কবিত্বলাভের রামারণোক্ত কাহিশী গ্রহণ করিলেও 
বিহারীলাল শাহাকে আধুনিক মনোভাবের উপযোগী করিয়া ব্যাখ্যা 
করিয়াছেন। রামায়ণ-কাহছিনীর সভিত তুলনাস্ত্রে এই উক্তিটি বিচার 
কর।-_[ ভমিক? ও আলোচন! দ্রষ্টব্য 1, 


জীব্বন-সন্্রীচিকা। £ হুমচত্দ্র ন্দ্যোপাশ্াক্স 
ভুমিক। 


মধুদনেল পব বাঙলা কাব্যের ক্ষেত্রে যশ সম্মান ৪ মৌতাগ্য আদায় 
করিয়াছিলেন হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় । তাহার কথা.ছিল 
প্রচুর, ক ছিল গন্ভীর, স্থতরাং বঙ্গীয় পা$ক তাহাকে 
অবহেল! করিতে পারে নাই। তাহার কবিতা শুনিয়াছে পড়িয়াছে ও মুখ 
করিয়াছে, কিন্ত তাহাতে গভীর কিছু নাই বলিয়া সহজেই ভুলিয়া গিয়াছে । 
হেমচজ্জের অন্তকরণস্থল মধুস্্দন, অথচ মধুস্থদনের প্রতিভার কণামাজ্ তাহার 
ছিল না। মধুস্দনের মতই তিনি খণ্ড ও দীর্ঘ কবিতা লিখিয়াছেন, আখ্যান 
রচনা করিয়াছেন, অমিতাক্ষর ব্যবহার করিক্বাছেন। '্টাহার কাব্যের মধ 
চিন্তা-তরঙ্গিণী, বীরবাহু কাবা, আশাকানন, 
দশমহাবিষ্ভ_এইগুলিতে সামান্য আখ্যানের আন্ভাসি 
আছে। মেঘনাদবধ কাব্যের অনুকরণে রচিত, হেম়চন্দ্রের সর্বশ্রেষ্ঠ রচনা, 
বৃত্রপংহার মহাকাবা হিসাবে খ্যাতিলাভ করিয়াছিল। এই কাবো দেবতাদের 

স্বণ হইতে বিতাড়িত করার এব" শচীহরণের জন্য কুন 
88 দধীচির অস্থিনিমিত বজ্কের দ্বারা নিহত হুইয়্াছে। 
এই পাপের পরাজয় ও পুণ্যের জয়ের নৈতিক বিধানের দ্বারা হেমচন্জ 
মেঘ্ধনাদবধে রাবণের শক্তিবৃদ্ধির প্রায়শ্চিত্ত করিয়াছেন। 


কবিপবিচষ 


কাব্য পরিচষ 


৩১৮ মাধুকরী-মঞ্জষা 


ছেমচন্ত্র প্রচুর খণ্ড কবিতা লিখিয়াছিলেন এবং এইগুলির ভিভর দিয়াই 
তাহাগ কবিত্বের যোগাত1 ও লোকপ্রিয়তার -পরীক্ষ1! ঘটিয়াছে। স্বদেশপ্রেম, 

| তত্বকথা, ঈশ্বর চিন্তা, 'প্ররুতি, প্রেম, ব্যঙ্গবিদ্জপ, সমকালীন 
পঙ কবিভান তাক « 
দিও ঘটনা--নানা বিষম অবলম্বনে হেমচন্দ্র গীতিকবিতা' 

রচনা করিয়াছেন । উহাদের ভিতর উচ্চাঙ্গের কবিত্ 

্থবা গতাপু মণশশীলতা না থাকিলেও সাধারণ পাঠককে উত্তেজিত "ও 
বিষুদ্ধ করান উপযোগী হিল। বিশেষে করিয়া শোণিতসধশরী দেশগৌধব 
প্রচারে ও পরিদৃশ্ঠামান দীনের অসংগতির প্রতি স্থচীমুখ 
বিদ্রপনিক্ষেপে হেমচন্্র কৃতিত্ব অর্জন করিয়াছিলেন । 
মলমিক দিক হইতে মণুচদন অপেক্ষা তাহার প্রবণত' 
ছল ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্রের দিকে । ভাহাব সাময়িক ঘটনামচেতনতা, বিদ্ধপ- 
পরারণতা, ৬খানিঙ্গং, বক্ততাপ্রবণতা এইগুলি গুপ্ত-ধনপ্রাপ্থিমাত্র । গ্রে, 
বাইবধন, পোপ, ড্রাইডেনের প্রতিও তাহাপ পক্ষপাত ছিলু। ইংরাজি 'উ- 
জাতীয় কবিতায় তিনি দন্গত। অঞ্জপ করিয়াছেন । 

জীবন-মরীচিক" হেমচন্দ্রের একটি পরিচিত এব* 'একদা-জনপ্রিয় খণ্ড 
কবিতা । বাক্কিগত জীবনের বিষাদচেতনায়, কবিআত্মার অস্তমু'বী 
অবলাদচিস্তা়, স্থগতভাষণে ও চিন্ময় অচ্ভৃতির আবেগোচ্কুসিত প্রকাশে 
ইত? একটি গীতিকবিতাব স্থষমা লাভ করিয়াছে । ব্যক্ষি- 
জীবণেএ বিষগ্রতাধ বেদনাহই আলোঁচা কবিতার বিষক্ববন্ত ৷ 
আশাকল্পমাবিজডিত মানবজীরনে« বার্থতার পরিণামে কবিচিত্তে যে 
ইশ্গভীর নৈরাশ্ব ও অনুতাপ সঞ্চিত হহপ্াছে, তাহাই দীর্ঘস্বাস-করুণ ছন্দে 
প্রকাশিত হইয়াছে, মবীচিকা যেমন তৃধণত মরূপধিকের নিকট প্রথমে 
দুঙক ও পরে ভ্রাপ্তিসধশার করে, জীবনও সেইন্প কবির নিকট যৌবনে 
রোমাঞ্চ ও স্বপ্নুপব কল্পনার স্থষ্টি কত্রিয়াছিল। কিস্ত যে-কোনও 
ঠাঁয়ণেই হোক, তাহা অপনোরধিত হইয়াছে বপির! জীবনের মনীচিকাত্ব 
বয়ে কবি নিংসশয় হইয়াছেন । নামকরণ এইদ্িক দিয়া সার্থক 
ধনী ধার । 

বাঙলা কবিতায় বিষার্দচচেতন1] ও* আত্মনিষ্ঠ তত্ববাদের প্রবর্তক সন্ধবত 
উনিশ শতকীয় বাঙলা কাব্যের প্রথম কবি ঈশ্বরচজ্জ ওগ্ত। বিষাদ 


দগরচজা গুল 
চতকাধিকাখ 


ধম সার্থকত' 


জীবন-মরীচিক] £ হেষচন্ বন্দ্যোপাধ্যায় ৩১ 


ও নৈরাশ্য আধুনিক মানবের একটি মৌলিক এবং প্রায় অপরিহার্য অনুভূতি । 
ূ সভ্যতা একালের মানুষকে যেমন আলোকদীক্ষিত 
৪ উঃ. করিয়াছে, শিক্ষান্থশীলিত করিয়াছে, তেমনি মানুষের 

আত্মস্বাতন্থা, ব্যক্তিতান্ত্রিকতা, স্বাধীনতাপ্রিয়তা বর্ধিত 
কবিয়াছে। গুহাহিত মানুষ উন্ুক্ত আকাশের তলে আসিয়া দাড়াইতে 
শিখিয়াই ক্ষাস্ত হয় নাই, সে জগৎ জয় করিবার ছুঃসাহসও পোষণ করিয়াছে। 
বাক্তিম্বাতন্থাবদ মান্ষের হৃদয়ে অপবিতৃপ্ক ক্ষুধা, 
অপ্রতিবিধেয আকাঙ্ষা, অপরিশোধনীয় জিগীবা 
জাগাইম়্াছে বটে, কিন্ত বাস্তব জগতে তাহার আকাজ্ষার 
নিবুত্তি ঘটাইবার ব্যবস্থা করে নাই । ফলে একালের নুদ্ধিজীবী মানুষের 
জীবনে কেবলই ইচ্ছার সঙ্গে বাস্তবের অসংগতি, উপায় ও অবস্থার টৈপরীত্য, 
্রস্ত আশ] ও ছুবল শক্তির সঘর্য। আর এই কারণেই শিল্পে-সাহছিত্যে 
শেষ পর্যন্ত একটি পবাজয়ের কর্ণ বিলাপ, আশাভঙ্গের বার্থ আর্তনাদ । মহা 
কাব্যে ইহারই নাম দুজ্ঞেয় নিরতি-_যাহার বিরুদ্ধে রাবণের ছুণিবার আক্ষেপ। 
গীতিকবিতায় ইহারই নাম মাত্মবিলাপ, নাটকে উহ্ারই নাম ট্রাজেডি । 

এই আত্মবিলাপ সাধারণত ছুই জাতের দেখা যায়।* এএকজাতীয় 

কবিতায় কবি তাহার প্রাক্তন জীঝনেব ধনজনসস্ভোগহেতু ঈশ্বরবিমুখতার জন্ত 
প্রচ সীমাম আসিয়া সহসা পারলৌকিক চিন্তায় গভীর 
বিষাদে নিমগ্র হন। এই জাতীয় পারত্রিকচৈতন্ক ও 
প্রাক্তন স্থুখ ভোগের জন্য আত্মান্রতাপ ধর্মের দিক হইতে 
সহনীয় হইলেও কাব্যে ধিক দিয়া গত্তান্ছগতিক | বিষ্যাপতি হইতে 
রামমোহন এই জাতীয় পদ লিখিষাছেন। যথার্থ আত্মবিলাপ ঈশ্বরবিশ্বৃতির 
ূ জন্ নয়, জীবন সম্পর্কে মোহভঙ্গের জন্য অথবা৷ জীবনের 
1 মর্মরস-প্রাঞ্চির পৃবেই দিনগুলি রাতগুলি যে ভ্রত নিঃশেষ 

হইয়া গেল, এই সত্যোপলব্ধির জন্য | হেমচন্দরের জীবন- 
মরীচিকা দ্বিতীয় জাতের আত্মবিলাপ। ঈশ্বরগুপ্ত তাহার আত্মবিলাপে 
বলিয়াছেন, 

আমার আত্মীয় কই ২, আত্মার আত্মীয় কই, 
আত্মার আম্ীয় নই, আত্মা কই কার রে। 


আধুনিক মনের 
নৈবান্যবাছের কাবণ 


ঈশ্খর বিমুখতাব জন্য 
আল্সবিলাপ 


৩১২ মাধুকবী-মঞ্থহা 


ইঞ্ছির যাহার বশ, ছোটে যশ দিক দশ, 
পরম পীমৃষ-রস সথথে মেই খায় বে ॥ 

ইছাঁ এক ধরনের পারমাথিক চিন্তাপ্রস্থত। যধুস্থদনের আত্মবিলাপ দ্রুত 
বিলীয্মমাণ জাগতিক স্থথের স্বপ্রবৎ অসম্পূর্ণতা ও আশাভঙ্গেব দুঃখোৎনারিত, 

রে প্রমত্ত মন মম ' কবে পোহাইবে বাতি? 

জাগিবি রে কবে? 
জীবন-উদ্ভানে তোর ঘৌবন-কুস্থম ভাতি 
কত দিন রবে? 

নীরবিন্দু ছুবাদলে, নিতা কি ণে ঝপমলে ? 

কে না জানে অদ্ু-বি্ব অন্বু-মুখে সদাঃপাতী ? 
ভাবার্থ 

জীবন সম্পর্কে বীতম্পৃহ কবি জীবনের আশাবনানে ও মোহভঙ্ষে অনুতগ্ঠ 
কে বলিতেছেন, জীবন যে ত্রান্তিমাত্র ইহা পুবে জানা থাকিলে তিনি জীবন- 
আসক্তি প্রকাশ করিতেন না। প্রভাতে সুর্ধোদয়কালে 
যেরূপ অন্পষ্ট কুয়াশার মধ্য দিয়া বহ্ুদ্ধরা মনোমোহছন 
হুইক্সা উঠে, প্রফুল্ল কুহুমস্থবাসে চতুর্দিক আমোদিত হয় এবং বিহঙ্গ কাকলিতে 
পৃর্ণ হয়, সেইরূপ জীবনের শৈশবে মন মায়াগ্রন্ত.হয়, লুদষ আশ আত্মাকে 
আচ্ছন্ন কর্িয়। তোপে । তখন মনে হয়, বন্ুদ্ধব! বীরভোগা।, ইহাই বস্তময় 
জগতের সংগীত , স্ববভিত মুঞ্তরিত সংসার মধুময় বোধ হয়। কিন্তু মধ্যাঙ্ছে 
প্রচণ্ড হুর্যকিরণে পৃথিবীর কুছেলির অবসান ঘটে । গন্ধ, সুধা, বিহঙ্গ-কাকলি 
ও লমীরের অন্তর্ধানের মত জীবনের দি প্রহরে যৌবনের স্থখন্থপ্র অপস্ত হয়, 
হদয়বাসনা অপগত হুয়। কল্পনার সব্ণ-ষেঘ "9 চকিতবিছ্বাৎ-রেখা বিলীন 
ছয়। জীবনের কঠিন আঘাত-সংঘাতের মধ্যে শৈশবের রঙিন আকাক্ষাগুলি 
জী হুইয়। ভগ্দুর্গ-প্রাকাবে ছিন্ন পতাকার মত পড়িয়া থাকে । 
জআলোচন। 
হেমচন্দরের জীবন-মরীচিকা কবিতায় মধুস্থদনের আত্মবিলাপের প্রভাব 

সুস্পষ্ট । তবে মধুহদনের আত্মবিলাপ কবিজীবনের, হেমচন্দ্রের আত্মবিলাপ 
ব্যক্তিজীবনের | খ্যাতি অর্থ বশ প্রেম, কবিজীবনের বাকে বাঁকে কত কুহুকিনী 
আশ! মধুন্দ্দনকে বিভ্রান্ত করিয়াছে, কিন্ত এক নিংসক্ মুহূর্তে কবি অন্থ্ভব 


ধন্সংক্ষিপ 


জীবন-মরীচিক1 £ হেমচন্দ্র বন্দযোপাধায় ৩১৩ 


করিতেছেন, আশাছুকূপ কিছুই তিনি পান নাই। সম্ভবত কেহ পাইতেও 
পারে না_তথাপি আশার কুহক-ছলে মানুষ জীবনের অমূল্য যুক্তাগর্ভ সময় 
কারাইতেছে, ইহাই উক্ত কবিতার অভীষ্ট । কিন্ত হেমচন্দ্র টকৈশোর-যৌবনের 
সীম! অতিক্রম করিয়া সহসা জীবনকে কেন মরীচিক1 বলিয়া মনে করিতেছেন, 
তাহার কোনো সংগত কারণ এখানে ব্যাখা] কর! তয় নাই । কবি শেষ বনসসে 
দৃষ্টিশক্তি হারাইয়াছিলেন, কিন্তু এখানে দৃষ্টিহীনতার আক্ষেপও স্পষ্ট নয়।, 
এই অকারণ দুজ্ঞেয় নৈবাশ্ই কবিতাকে বিলাপশবস্ব করিয়াছে কিন্ত 
রসগ্রাহী করিতে পারে নাই । নবীনচন্দ্রের "ধন্য আশ। কুহকিনী" কবিতাটিও 
এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় । ঃ 
জীবন-মরীচিক। কবিতায় হেমচন্দ্র জীবনকে মপীচিকার সহিত অভিন্ন 
করিয়া দেখিয়াছেন, ইহাও মধুন্দনের কধিতাবই স্মাণক। আত্মবিলাপের 
তৃতীয় স্তবকে আছে, 
নিশার শ্বপন-সতখে স্থথীযেকাস্সখতার? 
জাগে সে কাদিতে। | 
ক্ষণপ্রতা প্রভার্দানে বাডায় মা গাধার 
পথিকে ধাধিতে। 
মপীচিক1 মরুদেশে, নাশে প্রাণ তষাক্েশে 
এ তিনের ছল সম ছল রে একু-আশার। 
আবাপ কবিতার ছন, চবরণাস্ত অন্রপ্রাস-ব্যবহার এবং শন্দপ্রবণত। 
বিশেষভাবে ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের আত্মবিলাপের অন্গরূপ | ঈশ্বরচন্দ্র লিখিয়াছেন, 
না বুঝিলে সারমর্ম হায় হায় হায় রে। 
কে আমার আমি কার আমার কে আছে আর, 
যত দেখ আপনার ভ্রমমাত্র তায় বে ॥ 
ঈশ্বর গুপ্ত ভাহার কবিতার প্রতি চরণের শেষে “রে” যোগে মিল দিয়াছেন । 
[ ষেষন, হায় রে, তায় রে, ধায় রে, খায় রে, নাচায় রে ইত্যাদি] আর 
হেমচন্দ্রের প্রতি চরণের শেষে মিলও হুবহু তাহারই অনুরূপ [ যথা, আধারে, 
আকারে, প্রকারে, আত্মারে, প্রহারে, সঞ্চারে ইত্যাদি ]। 
ইংরাজিতে যাহাকে এলেজি-জাতীয় কবিত! বলে, জীবন-মরীচিক1 তাছারই 
বাঙলা-সংস্করণ । জীবনের মধো এক প্রকার ছুজেয় নৈরাহ্ববোধ আবিফারই 


৩১৪ মাধকরী- 


এই কবিতার লক্ষা, কিন্তু রোমান্টিক কবিদের বিষাদচেতনার সহিত ইহ1 
অভিন্র লয়। হেষচন্দ্র জীবনে কপ পরিবর্তনে হতাশ হইয়াছেন মাত্র। কিন্তু 
রোখার্টিক কবিদের নিকট সমগ্র জীবন মরীচিকাবৎ নয়। জীবনে যে স্থদুর- 
সঙ্ধানী সৌন্দর্যের রহন্সালোক উন্মোচিত হয় না, প্রেষ যে এখানে জন্ম- 
জন্মাস্তরের অনস্ত বেদনায় উদ্ঘাটিত হয় না, সীমার সহিত যে এখানে 
অসীমের পবিণয় সম্পন্ন হইতে পারিতেছে না, উচ্ভাই যেন তাহাদের 
আক্ষেপ। তাই তাহাদের কামন! একটি হুন্দরতর সম্পূর্ণতর পৃথিবীর জঙ্থা, 
ঘেখানে তাহাদের দুর্লত কামনা পবিপৃত্তি, অশীম সৌন্দনের পরিতৃপ্থি | 
কিন্ত তাছাপ অসস্ভাবাতাউ হাহাদেন নৈথাশী। বলা বালা, বিহালীলালের 
পৃবে হেমচজ্ এই জাতীয় নৈরাশ্তা ফুটাইতে পারেশ নাই । জীবনেব মনীচিকা 
ও ইছার অসারত হেমচন্দ্রেণে শিকট বিদ্ধাঘবেগে, অন্ভতিব চকিতকিরণে 
উদ্ভাসিত হয় নাই । ইহ] দীরকালেব অভিজ্ঞহা-নিষ্ষষ সংবাদ মাত্র। তাই 
ইছাতে বৈচিত্র্য নাই, শিন্মম লাই । এইজন্য জীবন-মক্ীচিক। একখানি 
প্রথম অেণার গীতি কবিতা হইতে পাবে নাই | 

বূপতস্ব-বিল্লোষণ_ 

[ প্রথম স্তবক ] জীবন -'জানিত রে- পবিণত ম্মভিজতায় সংসারের 
বার্থতাম্ন পধু্দন্ত তইয়! কবিব নিকট সমগ্র জীবনের অর্থহীনতা ও অসারতা 
প্রতিপন্ন হইয়াছে বলিয়। আক্ষেপের হরে তিনি বলিতেছেন যে, জীব্ন এমন 
শ্রিথ্যা, ভ্রাস্তিপূর্ণ ও বার্থতাপ্রক, তাহা! আগে কনির জানা ছিল না। জীবন 
সম্পর্কে তকণ বয়সে সকলেই আশাবাদী থাকে, প্রো অভিজ্ঞতায় যখন আশ! 
নিরাশায় পরিণত হয়, তখন জীবনকে ত্রমাত্মক যনে হয়। আত্মবিলাপ 
কবিতায় ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ঠও জীবনকে ভ্রম বলিয়াছেন ৷ তুলনীয়, 

«. কেমন তোমাধ ভ্রম মিছামিছি কেন ভ্রম 
করিছু যে পরিক্রষ ফল নাহি গ্তায় বে। 

হ'য়ে এত...বাচিভ রে-কৈশোব বয়সে জীবনের অনন্ত সপ্ভাবনা সক্্খে 
প্রধান্সিত বলিয়। আমর] উদীযযান দৃষ্টিতে জীবন সম্পর্কে কল্পনা পোষণ করি) 
জীবন আমাদের নিকট নিমন্ণের চিঠি মেলিয়া ধরে 1 কিন্তু জীবন যে শেষ 
পধন্ত মিখ্যা ও অসার এই কঠিন বাস্তব ব্দেনাহত অভিজ্ঞতা হঙ্দি পূর্বে ঘটিত 
গ্জবে কি কবি জীবন সম্পর্কে যোহগ্রন্ত ও বাগ্র হইয়া জীবনকে যাজ্জা 
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করিতেন । এই একটি ছত্রে কবিব স্ত্রচিবস্থায়ী আশ। যে সহস' ভাঙিযা! গিয়াছে 
তাহার আর্তনাদ অনুভব কণা! যায়। প্রভাতে." আধারে রাত্রি অবপানে 
দিবালোকের অভ্যুদয় একটি অন্থচ্ছ কুয়াশার আবরণের ম্যায় বিরাজ করে ১ 
তাহারই মধ্য দিয়া স্থযোদয়ের সহিত পৃথিবী সগ্য প্রন্টিত পুষ্পের মত 
বিকশিত হইয়া উঠে। বারিদ__জাল দান করে যে, মেঘ। ভূধর-_পবত। 
বিতরে- বিতরণ করে। বারিদ-..আকারে- প্রভাতে হ্ধালোকের মু 
সচনায় বিশ্বপ্রক্তি__আকাশেন মেঘমালা, দৃণস্থিত পবত, নৈসগিক দৃশ্যাদি 
ধীরে ধীরে ফুটিয়া উনে, ষেন সেইগুলি কোনে। প্দাণ গানে প্রতিফলিত ছায়া 
ছবির মত বিচিত্র শৌন্দর্ধ বিতবণ করিতেছে | অর্থাৎ অন্ধকারের মধ্য হইতে 
ফুটিয়া-ওঠ1 বিশ্বনংসাধের ছবিগুলি যেন সতা নম, কোনে। যাছুকবের প্রদশিত 
স্বপ্রব্ৎ আলেখা চিত্রণ। ছায়াবাজি__শব্দটি এখনে অবাস্তব চিত্র অর্থে 
গ্রহণ কবিতে হইবে । শব্দটি নুপ্রযুক্ত হয় নাই। কুন্ুমিত তরুচন্প-_পুম্পিত 
রক্ষপকল , প্রভাতে স্ুযোদয়ের সহি৩ ফুল ফুটিয়া উদে, ইহাই কবির বক্তব্য । 
ঘআণে ''সঞ্চারে- প্রভাতে পুম্পিত ফুলের গন্ধে বাতাস যেন মুগ্ধ হইয়। মন্দ মন্দ 
প্রবাহিত হয়। কুলায়ে- পক্ষার নীডে। €প্রমানচ্দে অনগর্লি-_অবিশ্রাম 
প্রণত্ব সম্তাষণে ; প্রভাতে বিহঙ্গ নকল ভাকিতে থাকে । 9 

সেইরূপ---আত্মারে- প্রভাতে যেইরপ অস্পষ্র অন্ধকারের মধা দিয়! 
আলোকাভামে বিশ্বপ্রক্তি স্বপ্রবৎ বোধ তয়, সেইরূপ, জীবনের প্রস্তাত- 
স্চনায় তথা বালাকালে ভতবিনাৎ্ষ জীবনের নান! স্বপ্নকল্পনা, অস্পট্ট-দশ্বষান 
সংলার, নানাবিধ ছলনাপ দ্বারা, বন্ধ মুগ্ধ আকাজ্া। পিয়। চিন্তকে ব্যাকুল করিয়। 
তোলে । [লুব্ধ আশা শব প্রয়োগ সষ্ট হয় নাই ]। পৃথিবী-ললামভুত-_ 
পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ ব্যক্তি। এলাম শবেব অর্থ অলংকার, পলাটের তৃষণ, ধবজ। ; 
ললাষ বিশেষণে শ্রেট বুঝায়। পৃথিবী" -পরিপ্লুত_-অর্থাৎ পৃথিবীর শ্রেষ্ট 
ব্যক্তিগণ নিত্য স্থুখে বিরাজমান, এক কথায় বশ্ুন্ধপ্লা বীরভোগ্যা। [ ইহাও 
অসার্থক প্রয়োগ ; পৃথিবী-ললামতৃত- পৃথিবীর শ্রেঠ ব্যক্তি, এই অর্থে 
বাপতট্টের কাদশ্বরীতে প্রয়োগ আছে ]1 পঞ্চভুত-মাঝারে- অর্থাৎ রূপ- 
রসশব্বম্পর্শগন্ধময় পৃথিবীতে । ব্রজ্জাণ্ড-সংসারে- এই বিশ্বজগৎকে প্রত্যুষকালে 
গন্ধময় কুহ্ুমিত উপবনসদশ বোধ হয়, মনে হয় অনস্থ জগতের সকল কিছুই 
আনন্দময়, মধুর । 


৩১৩ যাধুকরী-মঞষা 


[ ঘ্িতীয় স্তবক ] অধ্যান্ে"'বঙ্কারে-ছিগ্রহরে সুষের প্রখর কিবণে 
যেস্গপ প্রভাতীয় মাধুর্য অপস্থত হয়, অস্পষ্ট কুয়াশ] কাটিয়া যায়, পুষ্পসৌরভ 
মিলাইয! বায়, বাতাস স্তব্ধ হয় ও পক্ষীর কাকলি বদ্ধ হয়। শৈশব 
প্রস্ভ-_ প্রভাতের পর মধ্যাহ্ন যেমন সকালের মাধুর্য অপহরণ করে, বয্পোবৃদ্ধির 
সঙ্গে সঙ্গে সেইকপ শৈশব-যৌবনের মধুর কল্পনা ও আশা তিরোহিত হয় । 
অনোগত...চিন্তবিকারে- জীবনের দ্বিপ্রহর-সমাগমে শৈশব-যৌবনের রঙিন 
বপ্নুকল্পনা অপগত হয়, অল্লবর়্সের আশা-মাকাজ্ষ। ও হৃদগ্জের অক্ফুট 
ইচ্ছা সকল ভািয়া পড়ে, তখন চিত্তেব বিকার দেখা দেয়। স্বৃবর্প 
মেথের...বিছারে-_জীবনের মধ্যাহ্ন কাল উপস্থিত হইলে শৈশব-যৌবনের 
মানসিক আশা ও কল্পনা অপস্যত হয় ; দ্িপ্রহরে স্থষের প্রচণ্ড কিরণে যেমন 
প্রভাতবেলার স্থবণমণ্ডিত মেঘমালা ও বিছ্যুচ্চমক বিলীন হইয়া ষার। 
| স্বর্ণ মেঘমালার সহিত সৌদামিনী তথ! বিছাতের অবস্থান নিত্য নয, 
সুতরাং এইরূপ উপম। কষ্টকল্লিত]। ছিন্ন তুষারের" প্রস্থারে-_তৃবারারৃত 
পরত শূঙ্গে যখন প্রচণ্ড বৌদ্রতপ্ত হিমবাহ ও ঝড়ের প্রকোপ দেখ। দেয়, তখন 
তূষাবরাশি চতুর্দিকে ছিন্নভিন্ন হুইয়! উড়িয়া পড়ে ; জীবনের অভিজ্ঞতা ও বয়ো- 
বৃদ্ধির উত্তপ ঝড়ে শৈশবের 'আশা-আকাজ্ষার তুবারও ছিন্ত্রভিন্ন হুইয়া 
উড়িয়। যায় [ ইহাও সৌন্দধবর্ধক কল্পন। নয় ]। পড়ে থাকে...প্রাকারে-_ 
শক্রসৈচ্য যখন চুর্গ আক্রমণ করিয়। দুর্গস্থ সৈন্তদের পবাস্ত করে তখন পরপক্ষের 
পতাক। ভগ্রহুর্গের প্রাচীরের নিয়ে অবহেশিতত ৪ ছিন্ন হইয়! লুটাইয়া থাকে; 
সেইযপ প্রো অভিজ্ঞতার আাবিভাবে জীবনেব ৈশবকল্পনা ও বাসনামকলও 
অবহেলিত হইয়! লুটাইয়! পড়ে । 
ব্যাখ্যা 

প্রস্তাতে অরুপোদন্প'-....আত্মারে-_[ পতন বিশ্লেষণ দ্রষ্টব্য ]। 

ছিন্র তুষারের...ভগ্রতুর্গ-প্রাকারে-_ছত্রচত্ষটয় হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
জীবন-মরীচিকা। নামক গীতিকবিতার সমাপ্ধি অংশ । বক্ষ্যমাণ অংশ কবি 
জীবনমধ্যান্থের রবিকিরণদীধ রসহীন তথ অভিজ্ঞতার আবির্তাবে শৈশব- 


যৌৰনের মধুর স্বপ্রকল্পনা ও রঙিন আশতআোকাঙ্ষার স্বরিত অবসানের বেদগন। 
প্রকাশ কত্তিয়াছেন। শৈশবে মানুষ জীবনকে রমপীয় কাম্য ও আকাক্কিত 
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মনে করে, তবিষ্যতের স্থখন্বপ্ন রচনা করে । শৈশৰ যৌবনের এই সকল মদ্দির 
বাসনা ও মুগ্ধ আশাগুলি যেন তুষারের উজ্জ্বল শুভ্র পবতশূঙ্গ, কঠিন ছুগ- 
প্রাকারের উপর উড্ডীন পতাকা । কিন্তু মান্চষের এই সাধ অচিরেই বিলীন 
হয়। মধ্যাঙ্ছের আগমনে জীবনের রূপপ্রক্তির পরিবর্তন হুয়। উত্তপ্ 
পৌপ্রতাপে হিমবাহের সৃষ্টি হয় এবং ঝডের প্রচণ্ড আঘাতে পবতের তুষার 
ছিন্নভিন্ন হইয়া চতুর্দিকে ছডাইয়া পডে। সেইকপ জীবনের নান। তিক্ত 
অভিজ্ঞতা ও অভাবিতপূর্ব দ্ুঃখেব তাপে শৈশবেপ উজ্জ্বল স্বপ্রগুলি ছিন্ন হইয়' 
ছড়াইয়] পড়ে । শক্রুসৈন্ত দুর্গ চর্ণ করিষা পাঁচীপ ভাঙিয়! পতাক] ছিন্ন ঝরিয়। 
মাটিতে ফেলিয়! দেয়। জীবনে সেইবপ বিপরীত অভিজ্ঞতার কঠিন পরাক্রমে 
ছোটবেলার উচ্চাকাক্ষা গুলি তৃমিতে অবলুন্ঠিত হয়া পড়ে । 


প্রন ১। জীবন-মনীচিকা কবিতায় জীবনপে কবি মপীচিকা বলিয়াছেন 
কেন? কবিব এই শৈবাশ্রবাদের কারণ ক বুঝাইয় দাৎ_[ ভুমিকা ও 
আলোচন। জ্রষ্টব্য ]। ৮ 


দিনাকসাঢেন £ ব্ঙ্গলাল বঢন্দ্যাপাখ্যাক় 
ভূমিকা 


বয়সে মধুদ্দণ অপেক্ষা কয়েক বৎসরের কনিষ্ঠ হইলেও বঙ্গলাস 
বন্দ্যোপাধঠায় সাহিতোর ইতিহাসে মধুল্দনে পুরোগামী, মধুহ্দন-বাদিত 
বঙ্গসংগীতের বাছ্ন্ত্র তাহারই হস্তে প্রথম নিষিত হইয়াছিল। 

কবিপবিচ তিনিই সবপ্রথম ইংরাজি সাহিতহোর সহিত ্জ্যমান 
বাঙল! কাব্যের পরিণয় সম্পক স্থাপন করেন । তীহারই হাতে একালের প্রথম 
বাঙল! কাব্য 'পদ্মিনী উপাখ্যান” রচিত হ্য়। রঙ্গলালের ইতিহাল-শ্রীতি, 
স্বাজাত্যবোধ, মাতৃভাষার প্রতি গভীরতম মমতা, সংস্কৃতের প্রতি শ্রন্থা, ইংরাজী 
ভাষাও সাহিত্যের লহিত আত্মিক পরিচয়ের ফলে ইংরাজি এঁতিহ্‌ গ্রহণের 
আকাঙ্ছা, ভৌগোলিক চেতনা, সাংবাদিকতা-_এসবই একবাকো নব্জাগৃতিক্জ 


৩১৮ মাধুকরী-মঞ্জুযা 


নিঃসংশস্লিত লক্ষণ । পন্সিনী উপাখ্যান কাব্য রঙ্গলাল টডের রাজস্থান হইতে 
বীন্ষখ্ববাঞ্ক শ্বদেশপ্রীত্যম্মক কাহিনী অবলন্বনে 'আখ্যানস্থহির যে বিচিত্র 
নজির স্থাপন কর্িয়াচিলেন, পরবতী অর্ধশতাব্ধীর হথণামধন্য সারন্বততীর্ঘযাত্রা 
তাহার£ অন্করণ করিয়াছেন, অধুস্থদূন-বহ্ছিমচন্্র হইতে ববীন্দ্রনাথ- 
খিজেক্জলাল পধন্থ | পন্সিণী উপাখ্যানের “স্বাধীনতা হীণতা'় কে বাচিতে চায়' 
বাঙলার প্রথম বন্দে যাতরম | সংবাদ প্রভাকর, পহশ্যাসন্দ 5, এডুকেশন গেজেট, 
লাঞ্চাহিক বাভাখহ প্রভাত সাময়িক পত্েব সহি'ত খনি যোগ তাহার চিত্ত ও 
কবিমাণধকে সমাজসচেতন, রাজনো তক জ্ঞানসম্পন্ন, তথ্যনিষ্ট ও সতাপ্রিঘ 
করিয়াছিল। এাঁতহাশিক গবেষণা] ও মুক্রিমণক পরিচ্ছন্ন নৈয়ায়িক প্রবন্ধ 
বুচনায় তাহার পারদশিতা ছিল। হছোমপ হইতে কালিদাস, এই 
উভয় প্রত্ব-ভাষার কবিপ কাব্যানবাদে তাহাপ রুওকাযত] বিম্ময়কব। স্কট মুধ 
বায়রণেপ প্রভাব তাহার কাব্যগ্রন্বাধশীতে বহুশ্রুত । পণ্মিণী উপাখ্যান, 
কমদেবী, শৃরহুন্দ্ী, কাধীকাবেবা তাঙার মৌলিক কাবা গ্রচ্গ । শোমারেগ নামে 
প্রচপিত একখানি অপ্রধান কাব্য ভেকমুধিকের যুদ্ধ ও কুমারসম্ভব তাহাব 
অন্রবাদরাতি, এতদ্ভিন্ন অনেকগুশি উদ্ভট শীতিকবিতাপও অনুবাদ 
করিয়াছিলেন, সমকাপান পত্রপাত্রকায় ইংখাজি কবিতার অন্কবাদ 
খনর্ও একাধিক আছে, উডিয়া ও ফারপা হইতেও তান বহু কবিতার 
'ন্বাদ করেন। 
১৮৬১ সালে প্যারামে।হন সেন গুপ্ত এবং ১৮৭১৯ সালে বঙ্গলাল কুমারশস্তবেন 
'্মন্ছবাদ করেন । দিবাবধশানে কবিতাটি ! নামকরণ সংক্কলনকারের ] রঙ্গলালের 
নুমারসম্ভব অন্গবাদ হইতে উদ্বা ( অগ্টম সর্গ ]। সন্ধ্যার 
উৎস ও নামকরণ ৃ চি 8 
বর্ণ] 'অংশটিপ বিষয় এখং মুল কারোর অষ্টম মগের সহিত 
ইহার প্রনঙ্গনূত্র বিশেষ গুরুত্থপৃণ নগ বলিয়া শিপ কাবতারূপেই ইহা পঠনীয়, 
এইজন্য নামকরণ অনংগত হর নাই । 
হিমালয়কন্া উমাধ মহিত ভিলোকেশ্বগ মহাদেবের বিবাহ ওধধিনগন্ীতে 
সম্পন্ন হুইয়াছে। বিবাহে পর এক মাপ পাবতীমহ হিমালয়ের আবাসে 
মহান্গখে কাটাইয়া, নগপাতকে ছুহিতুবিরহে রাখিয়। 
দি পরমেস্বর লৌন্দঘময শৈলবিহারে বহিগণ হইলেন । অবশেষে 
সাকান। যেকপবরতে আখযন করিলেন । এখানকার মন্দার পবরতকে মস্থনদ ও 


দিবাবসানে £ রক্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ৩১% 


করিয়া সমুদ্রমন্থন কর! হইয়াছিল। এখানে পাবভী নিত্য মন্দাকিনীতে নান 
করেন, মহেশ্বর পারিজাত কূহ্ছমে তাহার অলকদাম শোভিত করিয়া! দেন। 
ইহার পর একদিন ধের অন্তগমন-কালে পাবতীকে লইয়। বুধধবজ চিরমনোহর 
গদ্ধমারদন-পরতের অরণো প্রবেশ কবিলেন। 'অস্তাচলবিলগ্ন অন্ুুজ্জল নেত্রগম্য 
ভাম্করের প্রতি অবশোকন করিয। কাঞ্চমশিলায় উপবিইই মহাদেব তখন 
দবক্ষিণভুজাশ্রয়া পাবতীকে সঙ্গোধন করিষা বলিলেন, দেখ প্রিয়ে এ অস্তাচলগামী 
কুূর্ধ দিবললংহার করিযা, তাহাব কমলকাস্তি ভোমাব আবক্তকাস্তি নেত্রত্রিভাগে 

রক্ষিত করিয়! শিদায় লইতেছেন, ধেন 'প্রপয়কালে প্রজাপতি ব্রহ্মা জগতকে 
লংহার করিতেছেন । শস্য অনেক দূরে কিণণ সংকোচন করিয়া লইয়াছেন 
বলিয়! ততোমাব পিতাপ জলপ্রপাতগ্চলি চাবিদিকে নির্র-শীকরে আর 
ইন্দ্রধন্থর সে শোভা দেখা যাইতেছে না। চক্রলাক-চঞবাকী বজনী-সমাগমে 
বিচ্ছেদের আশঙ্কায় ক্রন্দমান হইয়া, মুখে অধড়ক্ যুণাল লইয়া পরম্পর বিপরীত 
গ্রীবায় বশিয়। আছে কাবণ তাহাদের মধ্যবর্তী সামাঠা বিচ্ছেদ এখন দীর্ঘবিচ্ছেধ 
হইবে। শললকীতরুর ভগ্রশাখা-ক্রত নিষাসে সুরভিত স্থান পরিত্যাগ করিয়া 
হুস্তীরা ভ্রমণীমুদ্দিতকোধ পন্মে সমাকীর্ণ বারি প্রভাত পধস্ত ভূষ্চ। নিবারণের 
নিমিত্ত সংগ্রহ কনিয়! লইতেছে। মিতভাষিণী পাবতীকে দেখাইয়া মহেশ্বর 
বলিলেন, দেখ, পশ্চিমবিলপ্িত স্থখের দীর্ঘ প্রতিবিশ্বে যেন সবোবরে স্বর্ণমেতৃবন্ধ 
নির্মিত হইয়াছে। শুত্র মুণালসদূশ দস্ত লইয্া বন্যবগাহযুখপতিসকল গাঢ 
পক্ষপন্থলে আতপদ্াহ নিবারণ করিয়া পন্থল আলোড়িত কগিয়া এক্ষণে তীরে 
ছুটিতেছে। বুক্ষশাখায় স্থানগ্রহণকাবী ন্বর্ণাভপুচ্ছ ময়ূর যেন সন্ধ্যার মূ সৌন্দধ 
পান করিতেছে । আকাশের পূবভাগে তিমির বুদ্ধির ফলে তাহ] পক্কবুদ্ধির 
ন্যায় দেখাইতেছে এবং সমগ্র অবশিষ্ট আকাশ অন্লজলবিশিষ্ট সরোবরের ন্যায় 
বোধ হইতেছে । উটজাঙ্গনে মুগীর। প্রবেশ করিতেছে, বৃক্ষের স্কুলে জলমেক 
কর! হইয়াছে, ধেহুগণ অগ্রে প্রত্যাবর্তন করিতেছে, হোমাগ্সি জলিয়! উঠিয়াছে 
"এইসব মিলি! আশ্রমগুপি কী অপন্ধপ শোভ। ধারণ করিয়াছে । প্রায় বদ্ধ- 
কোষ পগ্মগুলি ভ্রমরের পুনবাগমনের ও প্রবেশের নিমিত্ত প্রীতিপূর্ণ চিত্তে 
সৃখবিবরের দ্বার ঈষদুম্ুক্ত করিয়া রাখিতেছে।*"-র্ধের কিরণপায়ী মহত্বিগণ ও 
গাছাদের সহ্চরবৃন্ম অগ্রিতে তেজংরক্ষাকারী হৃর্ধকে রথাশ্ব-চমকিত সামবেদের 
গানে বদনা করিতেছেন । [কুষারসভব ৮ম সর্গ, ২৯৪১ ] 


৩২৬ মাধুকপী-মঞ্জযা 


ভাবার্থ 
গন্ধমাদন-পর্ধতে দ্গিপ্ধরূপা সন্ধার আগমনে শিলাসনোপবিষ্ট মুগধনেত্র 
মহেহ্বর পাবতীকে লেই স্রবর্ণপ্রভ দৃশ্য দেখাইফ্াা বলিলেন, প্রিয়ে, অবলোকন 
কর, ব্রদ্মার জগৎ্-সংহারের ন্যায়, দিবসপতি স্র্য তোষার 
বনিতেন ন্যনগাস্তে আরক্ক প্রভ1 সংস্থাপিত করিয়া, দিবস দংহার 
করিয়া বিদায় লইতেছেন। হিমালয়-নিংস্থত নিঝরশীকরগুলি অন্তরাগ 
রশ্মিতে উজ্দ্ল হইয়! ইন্দ্রধনর শোভাকে পর্বস্ত পরাজিত কবিয়াছে। বাত্তি 
উপস্থিত দেখিয়া মুণালখ ৭ মুখে চক্রবাক-চক্রবাকী আমন্ন বিচ্ছেদ-ছুঃখে বিলাপ 
করিতেছে | ভগ্ন শল্পকী-তরুব নিধাসে স্ববামিত যে জলে পদ্মকোষে ভ্রমর 
আটকাইয়! গিয়াছ সেই জল সারার্দিবসেব স্ধষের জন্য হস্তিসমূহু পান 
করিতে চলিয়াছে ! সবসী” উপণ বিলঘ্বিত সৌণকর যেন এক মনোহর 
স্থবর্ণমেত নির্যাণ কবিয়াছে। মুণাল কিশলয় ভাঙিয়া বৃহৎ দংগ্রাযুক্ত বন্ত 
খরাহণগুলি দিবসের আতপতঙাপ নিবারণ করিয়া আলোডিতপস্ক হুদ ত্যাগ 
করিয়া উঠিভেছে। বুঞ্ষশ/খোপবি স্বর্ণকলাপ মধঘূর গুলি থেন দিবসের ভাম্ৃকিরণ 
পান করিতেছে । আকাশের একপ্রাস্তে আলোক এবং অন্য প্রান্ছে অন্ধকার 
বধিত হওয়ার পরবে আকাশটিকে কিছু পক্ক ও বারিযুক্ত সরোবরের ভ্তায় 
পেখাইতেছে। তপোবনের মুখ্কুটারের প্রাঙ্গণ দিয়া হুরিণ-হরিণীরা চলিয়। 
যাউতেছে, আশ্রমধে্তবুনদ প্রতাবত্তন কবিতেছে, আলবালে জলসেক 
করা তইয়াছে এবং হোমবছি, জলিয়। উঠিয়াছে। বাত্রি আগমনে পদ্মের পাপড়ি 
নুজিত হইলেও যেন ভ্রমরেব আগমনের জন্য সামান্য উন্মুক্ত রাধিয়াছে। 
কিরণোষ্পায়ী মুনিগণ উপযুক্ত হৃদয়গ্রাহী সামবেদ-বন্দনার দ্বার আগ্রিতে 
তেজঃবক্ষাকারী শধের স্ব করিতেছেন । 


আলোচল। 


বাঙলা! কবিতায় বিহারীলালের রোমা্টিক স্থর প্রবর্তনের পুবে প্রকৃতির 
সৌন্দর্ধ-সন্োগ ব্বীতি জনপ্রিয়তা লাভ করে নাই । ঈশ্বরচন্ত্র গুধ্ধের কবিতার 
প্রকৃতির শোতান্যমা ও খ্বতুর বৈচিত্র্য দেখা! গেলেও 

খ্ররুতি বিষরক কবিত! তাহা! বস্তুনিষ্ঠ বর্ণনায় তথ্যভারে উল্ভাক্ষের কবিত| হইয়া 
উঠে নাই। অধুন্থ্লের কবিচিত্ত যথার্থ সৌন্দর্চেতন ছিল কিন্ধ তাহার 
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নিপর্গপ্রীতি মহাকাবোব প্রাচীরের ফাক দিশা! বিশ্বপ্রকতির অনিবচনীষ 
মাধুর্ষের অসীম ব্যাপ্রি অন্বেষণ করিতে পাবে নাই । চতুর্দশপদী কবিতাবলীর 
মধ্যে নিসর্গের ষে খণ্ড খণ্ড রূপচিন্র দেখ! ধায সেইগুলি আধুনিক বাঙলার 
প্রথম প্ররুৃতিসৌন্দধ বর্ণনা । মপুস্দনের তৃলনাষ রঙ্গলাল 'প্রাচীনপন্থী, তাহার 
কাব্যসাধনায় ইতিহাস ৪ আখ্যানসবন্বতাব ডম্বকরধধনিধ মধ্যে সুষম সৌন্দযের 
ললিত তরঙ্গধ্বনি শ্রতিগোচব হয না। দ্রিবাপসানে বঙ্গলালের মৌলিক 
কবিত1 নয়, কুমাবসম্থবের অষ্টম সগের কষেকটি শ্লোকের মঙ্জান্থবাদ । কিন্তু 
ইহারই মধা দিয়া চানপ্ররূতি বলায় আখ্যানক্াব্যের কবির যে কণ্তিত্ব 
প্রকাশ পটিযাছে ভাহাপই সহিত সাক্কলযিত। যুগে পাঠকদের পবিচয়- 
সাধন কবাভযাছেন। অস্তমিত তপনেব বণেজ্জপকাস্তি 
মন্রনাদ হইলেও বিশ্বুবনেব উপর যে শেষ সীন্মষের অঙ্গু পিম্প্শ বুলাইয়। 
রা ০ যায়, অন্তবাদের মপো কবি তাহাবই প্রি মুগ্ধ হইয়াছেন । 
তাঠ প্রয়েজনমত মূলের অর্থ হইতে সধিয়া 'মাসিয়া তিনি 
স্বতন্থদুর্টিতে যেন সন্ধ্যাৰ বর্ণনা কগ্িধাছেন । মিতবাক্‌ বর্ণনায়, স্থপ্রযুক্ষ 
শব্দের ধ্বনিতে ভাহাধ দ্রিনাধুসালে ন্রবাদেল 'আডষ্টুতভা কাটাইয়া একটি 
মৌলিক প্রকৃতিবিষয়ক কবি হাব পযাঘে আবোহণ করিয়াছে | 
কুমারসন্তবেব অষ্টম সগেব ২৯ হউন ৪১ শ্লোক দিনাবসানে কবিতার 
উৎস. কেবল ৪০ গ্লোকটির অন্কনাদ 'অ।লোচ্য কহিতাম বজিত হইয়াছে । 
অনেকের মতে, কমাপসস্থবের অঈম সগ হইতে শেষ পধন্ত 
অ.শ উক্ত কাবো প্রশিপ, কাশিদাম কেবল সঞ্চম সর্ণ 
পরধন্থই লিখিয়াছিলেন। অন্তত অষ্টম সর্গেব শিষ্প্রভ বর্ণনা হইতে এই মন্তব্য 
ংগত মনে হয়! আলোচা ছত্রপ্ুণির মূল গ্লোক পাঠ করিলেই দেখা যায় 
এখানে প্ররুতি বর্ণনাক কোনও চমতংরুতি নাই, প্রথাগত নিসগদৃশ্ের 
পৌনংপুনিক সমাবেশমাত্র। অবশ্য শ্রেষ্ঠ প্রতিভার ভিতরও অনেক সময় 
গতাহছুগতিক চিন্তার অস্তিত্ব লক্ষ্য করা যাষ, কিন্তু মেঘদূতের কবির পক্ষে 
এইক্ধপ প্রায় অনলংকত সন্ধ্যাদৃশ্য যেন অপ্রত্যাশিত মনে হয়। রঙ্গলালের 
অন্রবাদে অবশ্য সাবলীলতা আছে, গতাম্ুগত্তিক বর্ণনাকে তিনি মোটামুটি 
হৃদয়গ্রাহী করিয়। প্রকাশ করিয়াছেন । করেকটি শ্লোকের অন্তবাদ মূলের 
হথাথ  অম্থবাদ হয় নাই, এমন কি অর্থের বৈপবীত্যই ঘটিয়াছে [ রূপতত্ব- 
২১ 


অন্ববাদের উৎস 


৩২২ মাধুকরী-মঞ্ুষা 


বিশ্লেষণ দ্রষ্টবা ]। কিন তাহা কবিগ স্কেচ ত হইতে পারে । হয়ত কবি 
মূলের স হিত তুলনায় দু-এক স্থানে স্বাধীনতা গ্রহণ কাঝয়াছেন। অন্তবাদক 

ভিলাবে শঙ্গনাপেশ দক্গতা ছিল, উপাজি ও সংস্কৃত 
দুই ভাঙ্বাতেই [তনি মোট'ঘুট বুৎপঙ্গ ছিলেন এব* 
ভাহার ছনুবাদ কবিতার পরিমাণও কম নম। পরবন্ধ তিনি ম্বযং কবি, 
মৌলিক এটা । হম এইজহই অন্থবাদের $ষাণ একটি কবিজনঠপভ লাবণ্য 
'আছে, স্বচ্ছ গাত ? প্রসাদ গুণ আশ্ছ, মুল্র কঈবষ্টশাকে তিনি খথালণ 
পরিভাক শিশিযাগ্ত অর্থ অক্ষপ্র ল1খযাপুছন অবশ গকাজশঘত পনিবর্শি পা 
পপিনর্তন করিশাছেন | হম গিক এবই লাতিন ভুত একস্তানে স্বাহ্ীনভ৪ 
গৃহথ বাবা লেক লিপশী * অর্থ প্রমো কবিস।ছেন | অজবাদক বঙ্গলালের 
এপ নৃ্ন পরিচয় পাওমা গেল এই কবিতার মদা দিয়া । ইহ দবধান্স।নে 
কনিত। পাসের অভিজ্ঞতা এইমান্ বল। যাশ। হবে মাবুকবী-ব পাহকপাহিকা 
পাল সাহিঙ্জোর ইতিহাসের ছাতঙ্রাীকণে। দাদী উপাখানা কাকী 
কাবেবী'প কবি; ্বাধীনতী-হানভাধ কে কচি ১ চায় আউ চাবণ গানের 
গীতকার, মধুকণনের পবস্বী রা ৬ »হিত পরিচিত হইবেন না, 
শ্মন্তবাধক কবিকুপেই পঙ্গলালকে জাশিবেন, উহা বিস্মাকর। 

দিখাণসানে কবিতায় গতি যে গ্লোবাল অন্তবাদ করা হইথাছে 
সেইগ্ুলি প্রকতপক্ষে কবিপ্রসিছিতে পূণ এপ সে গুলিব পু অর্থ গ্রহণে ণ্ট 
শ্লোকগ্ুলিব শৌন্দর্ধ নিশ্বনল [ চশ্তীদাসেন প্রেমেধ 
তুলনা কবিতাপ্রসঙ্গে কাবগ্রাসদ্িখ আলোচন। দ্রষ্টবা ]। 
কবিগ্রসিদ্ধি শব্দে? আভিধানিক অথ, 

“প্র/চীন কবিগণেধ মব্যে কতকগুলি বস্ব ৪ বিষয় ত।হাদেএ বর্ণনা ও 
সম্বন্ধাদিণ কল্পন! প্রমিদ্ধি লাভ করিয়াছিল এব" ববতী কাধিগণ যে কল্পনার 
'ন্থসরণ করিশা আসিতিছেন। তুলনীম, স্ধর্থিঘা কমলিনী, চন্দ্র-প্রিষা 
কুমুদিনী, তাই দিবসে পদ্ম রাত্রিতে কুমুদ বিকশিত হয়! চকোরের জ্যোৎক্সা 
পান, চা'ভকের উধ্ব মুখে বুইটিজল পান, চক্রবাক ৪ চক্রবাকীর বিরহ রজনী, 
মেধশন্দে না দর্শনে ময়রের হর ও নৃত্য, ঘ* ও পুণা শক্র্ণ, নিন্দা! ও পাপ 
কুষ্ণবর্ণ, পরমা বা যুবতী সধবা স্রন্দরীব পদদাঘাতে অশোকতরুর পুষ্পোদগম 
ইত্যাদি। এইক্প ক্রোধ ও অন্ররাগ রক্তবর্ণ, হাল ৪ কীতি জুত্রবর্ণ, বর্ধাগমে 


অনুবাদক বঙ্গলাল 


কাবিপ্রসপিদ্ধ : 
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হুংসগণ মাশস-সরোবরে গমন কবে, যোধিতদিগের মুখমধু দ্বারা বকুলপুম্প 
বিকশিত শহুখ। মদনের ধন্তগুণ ভ্রমরের মালা, মদনের ধন ও বণ পুষ্পময়, 
হগনের পুম্পবাণে নাধীচিত্ত ও যুবতীধ কটাক্ষে যুবক্গণের হদয় পিদ'্ণ হয়| 
অুশ।4৩ঞতে ফল হয় না, বসঞ্চে জাতী পুষ্ণ প্রস্ফুটিত হয় ন।, চন্দন বৃক্ষে 
ফলপুষ্প হস না হত্যাধি”। [বাঙলা ভাষার অভিধান-_-জ্ঞ।নেন্রমোহন দাস ] 
এই জকল কবিপ্র' টি পাবভাব্ইে কমাপসন্গবণেণ শ্লোক গুলিতে সন্ধার 


ন্মগমন ফু (ঘা তে!ল। হতগ [ গঙ্গ গাল সহ এালব লনা বারয়াছেন । 
| ক্ারপ্রসাঞ সম্পর্কে শবান্দরনাথের কসন্াকাণো প্রকানণ কাব তা পা )। 
বাপতন্্বিশ্লেষণ | 


সরক্ত অপাজধর- অর্থাৎ পাবত]র শে, শেত্রের ভ্াস্তুতাগকে অপ 
বল! হয়, নেই অপাঙ্গ বদি আপক্ হম ভবে তাহ] নাবী । পক্ষে তযীন্দযের 
চিঠ। আরক্ত ' করিয়ে স্বাপন-কবিগ্রশিশি মাছে পদ্ম কয়প্রয়া, হয 
অস্থ গেলে গন ৭ মুদিত হব, কিন্তু মহাদেব বলিতেছেন, কম দন্ত বাইতেছেন 
কিন্চ ইভ! প্রিষা পঞ্মের কান্থিকে তিন পাণতীর নঘনকোণে, সবক 
অপাঙক্ষে স্থাপন কূবিব। যুইিতছেন | গর্থাজ গানভীব মনোহণ শুখহ। ও 
শযনের প্রশাসা কারয।| মজাদের বলিতেছেশ যে, দিশশতি ফেল পাবতীার 
নেহ-বাণে কান্ত স্থাপন কারিখ| [বিদায় লইঙেছেশ। দিবপে-' করেন হবণ-__ 
লাভা মর্থাজ্ ত্র্ধা যেক্ধণ কলা শিশ্ব সাথ করেন লেইবূণ সুষদেবও 
দিবনকে সংহার করিতেছেন | 

[ কুমারসম্তবের মল শ্লোকটি এইরূপ, 

পন্মকান্তিমকণভ্রিভাগযোঃ সতক্রমমা "তল নেত্রমোবিব | 
সংক্চয়ে জগদ্দিব প্রজেখববঃ স"হরত্যহবসাবহর্পতিঃ ॥ 
( ৮ম সঙ্গ, ৩০ জে।ক ) 

অর্ধাং 'প্রলম্ম কালে ব্ঙ্গ'র জগংলংসারেপ হায়, দিবসপতি তোমার নেজ্ের 
ম্মজণকান্তি-ত্রিভাগে ( অর্বাৎ অপাঞ্গে ) পদ্মকান্তি সংস্থাপন করিয়া, দিবস 
সহ'র কারিতেছেন'। রঙ্গলালের £ অনুবাদ মোটামুটি আক্ষবিক। এই 
ক্সেকের ব্যঞ্না, রাত্রিকালে কমল বিকশিত হর না, তাই কমলের সৌন্দখ 
পাবতীর অরুণপ্রান্ত নয়নে গচ্ছিত খ্রাখিয্না হূর্ধ তিরোহ্ত হইলেন । অর্থাৎ 
পাবতীর পন্নতুগ্য নয়নের দ্বার] রাজ্রিতে কলের অভাব বিদুরিত হইল। ] 


৩২৪ মাধুকরী-মঞ্জষ] 


অন্তমিত.....নিঝর্র_হিমালঘ (পাবার পিতা )-প্রত-নিঃশ্গত ঝর্ণা- 
পলির উপর শ্বক্তচলগামী স্দেব আলোক শিখা পড়িঘ! অতি মনোহর 
দ্বেখাইতেছে। মগাদেব পাবতীবে তাহাই দেখাহতেছেন। ইজ্্রধনু... 
শীকর লিকর-_পাবাতা বণ[গুশির উপর ন্স্তাযমান শন পচা; জপকণার 
উপর বিচিত্র বোধ কট হষ্টশাছে, সেউ বণচষমা! আকাশে হন্্ধন্তর 
শোকে 5 পৰাদজতত কবে। [ এভ অন্রবাদ মলাভযায়ী ৩1 নাই বরং 
শিপখীতারক তমা | মাপ আত, 
না +রলাতভিক €' মরীচিভিদ্তপ্রিততাবশতে বিবস্বাতি | 
1 বেধশন্যাভাং নিকবান্ত পিতৃত্র জিন্ধানট 
( ৩১ গ্োক ) 
অথাৎ "এ দেখ, (শিক নেব জলকণায আব পুৰব্ সৌপক £ স্পশ ভটতিতে 
না, ভাক্কগের £ঙাজ!ছল শিঝবি-শীকব আব আগের মত শোভ। পাইতেছে 


শপ 


না, শ্ুব অনেক দবে কিবণসঙ্গেচ করি হইয়াছেন বংশবা, জোমার 


ভাগুচপ 


পিতা জলঞ্পাশঞপিব চাবিদিকে আপ নষনবচন ইন্না দে শোভা 
ফেখ! যাইতেছে শত । বাজেক্নাথ বিছ্ধাতষণের আিক্চপার 01 সঙ্গত 
দিবাবসানে গুদের লাস ত মালোকমালা নিঝপ্ি-শীকলেস উপব পতি 
হহয়া শেষবারের মহ এক অপকপ সৌন্দয হাই করিয়াছে, হাই পঙ্গলালের 
অভিপ্রেত চি্। | 
চত্রবাক করে দুঃখে অন্ধকারে বা বাত্রিসমাগযম়ে চক্রবাক ও 

চত্রবাকী পরম্পনাবস্রন হশছ। যাষ, ইহাই কবিপ্রসিছি। উহাহই আলোচা 
শ্সোকের ঠিভি। চঞ্বাক ও চক্রবাকীন মুখে মৃণ।লথও এবং পরম্পরের 
দ্রিকে মুখ কপ্রিয়া উপবিষ্ট ছিল কিন্তু রাজির ক্রমাগমনে তাহারা ধীবে ধারে 
পরম্পর হইতে বিচ্ছিহ-বিরহিত হইয়া যাইতেছে "৪ তাহাদের বিবহের 
আকুল ক্রন্দন ছডাইয়া পডিতেছে। [মুলঙ্গোক, 

দ্টতামরসকেশবতাজো: ক্রনদতোবিপরিবুত্তকঠয়োঃ | 

নিশ্নয়োঃ সরসি চক্রবা কয়োরল্পমস্তরমনল্পতাং গতম্‌ ॥( ৩২ শ্লোক ) 
অর্থাৎ 'মুখে পদ্মের কেশর অর্ধদষ্ট, বিপরীত দিকে কণ্ঠ স্থাপিত, পরস্পরের 
গভীর অচুরাগী, সরোবরের চক্রবাক-চুক্রবাকীর মধ্যে যে সামান্ত ব্যবধান 
ছিল, (সুণালটুকুই মাত্র তাহাদের ব্যবধান ছিল ) নিশাগমে তাহা বৃদ্দিপ্রাপ্ত 


দিবাবসানে $ রঙ্লাল বন্দযোপাপ্ায় ৩২৫ 


হইতেছে" । ] শল্লকী-তরুর -'মাতঙ্গসমূহ--শলকীণ্তকণ নিষাসে ( শল্লকী 
একপ্রকার বুক্ষ, যাহা হইতে ক্ুগন্ধি নির্যাস নিগত হয) সরোবরের জল 
ক্বামিত , সেখানে যে সকল পন্ম ফুটিয়াছিল সন্ধ্যাগমে তাহাদেব পাপডি 
বন্ধ হণ্রয়াষ ভ্রমনসকল তাহাতে আটকাইঘ1 গিযাছে , হল্তিসযৃত সাপা- 
দিবসে জল সঞ্চয়েব জলা সেই জল পান করিতে চলিযাছে। [মূল শ্লোক, 
স্থানমাহিকিমপান্য দশ্টিনং শলকীপবিটপভঙ্গবামিতম্‌ । 
মান ভাঞঙ-চবণাষ গহতত, রাবি বাপবরছনদ্ষটপদম ॥ (৩৩ শ্লোক ) 
অর্থাৎ 'শলকীনিটপ-ক্রত শিধাসে বভিত স্থান পরিত্াগ করিয়া, যেখানে 
পৃন্মের মুদিত পাপডিঙে ভ্রমব আপদ হ্যা পড়িযাছে, সাবা বাত্রির জন্য, 
সেই স্থানের জল পান কবিবার শিমিন্ ভক্তিসনত চালিণাতছে । যশ শ্লোকমতে 
তস্তিগণ শলকী-বিটিপ ভঙ্গে স্ববাসিত স্থান পলিভাাগ কাবিগা ! লস্থানম্‌ অপাস্থা 
চলিতেছে, মার বঙ্গশাল িখিমাছেন, ভশ্িসহত * 'লীততিকব লীর গঙ্ছে। 
সবাসিত জল পানর জনা চলিঘাছে। | ঠ 
অই দেখ সেতু স্ব্মিয়_মহেশ্বণ প্রিগহমা পারতীর দুটি আকগণ 
করিয়া বলিতেছেন যে, পশ্চিম দিগপ্তশামী স্যাশিখা সপ্মীর উপর প্রলঙ্গিত 
হওধায মনে হইচু হছে যেন আবোধবেধ জলের পর “সানাব পেত নিষিত 
হইয়াছে । [মুল শ্্রোক, 
পশ্বা পশ্চিমদ্িগন্থুলন্সিনা শিমিতশামন্জবথে । িনন্বতা | 
দীর্ঘয়া প্রতিমযা সরোহস্তসা” তাপনীমমি” ফেডুনদ্ধনম্‌ ॥ 
(৩০ ঙ্লোক ) 
অথাৎ 'মিতভাবিণি, অবলোবধন বর, স্ুষেণ পশ্চিমাদগ শ্তলন্থিত প্রতিনিন্দ- 
দুশ সুযরশ্মির ছাপ! জলের উপর যেন সোনার সেতানিসিত হইয়াছে" |] 
দ্রীঘল-দশনধর.... ভুদচয়__দীর্ঘ দশনমুক্ত বলা স্লাহপগ্রদ্লি দাতেব 
ঘারা পদ্মের ডশাটি ভাঙিয়া হ্রদের ঘনপক্কে সার দিবসের পৌদ্রতাপ লিবাবণ 
করিয়া রাত্রি আগমনে হ্রদসমূত ত্যাগ করিয়া উঠিগা যাইতেছে । [নুল শ্লোক, 
উত্তরন্তি বিনিকীরধ পন্ধলং গাডপঞ্চমাতিবাহিতা'তপাই। 
দংগ্্রিণো! বনববাহযৃথপা দষ্টভন্কুরবিসাঙ্করা ইব॥ (৩? শ্লোক) 
অর্থাৎ “বৃহৎ দংগ্রামুক্ত বন্য বরাহরাজগুলি, যাহাদেন দন্দ দেখিয়] মনে হয় 
মুখে যেন মণালের শ্বেত ডাটা, গাঢ পঙ্কে দিবমেব ন্যাতপ অতিবাহিত করিয়া 


৩২৬ নাধুকরী-মঞ্জুষ। 


পন্লল আলোন্ডিত কলিয়া তীর উঠিতেছে। এখানেও রঙ্গলাল অতবাদে 
স্বাধীনতা লইশ্বানছেন। দষ্টভন্ুতবিসাস্কুবা ইব, অর্থাৎ ববাচের বৃহৎ দপ্তগুলি 
ভগ্র মশালেশ মত, কিন্ছ বঙ্গলাশ লিখিয়াছেন 'স্তে ভাঙি বিস-কিশলয়” 
( বিস-নণাপ )। আরও উখেল্লযোগ্য, বঙ্গলালেব মূল অন্নধাদে ছিল 
'টঠি্তেছে। পাজি হ্যা, পয় 'সথ এখানে জল, সংকলনকতা তাহাকে 
পর্িভিত কিয়) লিখিযাছেন “শাজি হৃদচয়' এই পবিবতনেপ কোনো! 
কাবণ ছি এ *11 | 
হের চু পর গ্রাসি ? -ম্বণকাস্তি কলাপরারি মমব বুঙ্গশাখায় 
অপকপ হইগা শোভি। পাতেছে » তাহাদের পুচ্ছে রেঃদ্রাগ পড়িয়ছে, মনে 
£ভাতেছে "যন জহাবা সাদ্ধতলনের কিপণ পান করিতেছে । 1 মল প্জাক, 
এফ বুশ শিখরে কু তাষ্পদো জাতঙপ 'মশৌবম হুলহ। 
হধমানমত বতাপাজপশ পীববোক্' পিবশীব বহিণঃ ॥ (৩৬ শ্রোক ) 
২ "পীনণক্ষা,। দেখ, এ রৃক্ষশিরে অবগ্ছানকাবা স্বকলাপধ।কী মসূর 
হীয়মান সঙ্গা্থযের মাধুরী পান করিতেছে । এই গ্লোকেব বাঞ্জনা এই যে, 
পাব-শ্মিন দ্বাবা যনবে 1 পেখম অনুপম বুর্ণোজ্জল হইয়া উঠিয়।ছে, মনে হইতেছে 
যন হুয/ভা পান কিয়া ভাঙাদের কলাপেব এঠন্বর্ন কান্তি শোভা?" ] 
ভান্ুর কিরণ দেখ! ষায়-আকাশ হইতে স্রুযকিরণ অপসারণের 
নে পবপ্রাঞ্চে অক্ধণা? পৃদ্ধি পাইতেছে। স্ুব-কিণকে জলেখ, আকাশকে 
সরোবরের সন্িত তুলনা কগয করি বলিতেছেন যে, স্থযালোক কমিয়া 
ধাওখায় 'আকাশটি শপ সরোলবের হা বোধ হইছে, রবািকিরণেব 
[তপাধানে পৃবাদকপ্রান্তে 'সক্ষকার নুগ্ছি পাইতেছে, মনে হইতেছে খেন 
দেব ্মাপনারহে সবোরছে সঙ্কা বাডিছা যাইতেছে । পবিগতেনপরিগত 
হর্টল অরে । 1 যশ কি, 
পৃবভাগতিমির-প্রবূত্তভিবাকপন্কামব জাতমেকতঃ| 
থ' হৃতাতপজলং বিবন্বতা ভাতি কিঞ্চিদিব শৌোষবৎ সর: ॥ 

(৩৭ প্লোক ) 
ন্নর্থাৎ “নুর্ধকর্তক জলবপ কিরণ অপহরণের ফলে এব" পৃৰভাগে তিমির- 
বুদ্ধির ফলে আকাশটি একপ্রান্তে বাজপক্ক এবং অল্লাবশিষ্টজল সরোবরের 
,জ্জায় দেখা যাইতেছে? | ) 
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উটজ অঙজনে .আশ্রম-সকলে-_মৃৎকুটারের প্রাঙ্গণ দিয়া হরিণহরিণীর! 
প্রত্যাবর্তন কবিতেছে, আলবালে জলমেচন করা হইয়াছে, যজ্ঞ ধেন্ুগণ গোষ্ঠ 
হইতে ফিরিয়া আধিতেছে, আশ্রমে হোমাগ্নি জ্বলিয়! উঠিয়াছে, এইসব 
মিশিয়া নিকটবততী আশ্রম মনোহধ শোভা ধারণ করিয়াছে । উটজ-_ 
মখকুটার। কুরঙ্গাবলী_হবিণহরিণীর দল। তরুপুঞ্জ-মুল__-আলবাল। 
| মূল শোক, 
আবিশদ্িকট গাঙ্গন” মুগৈম্মলসেকসবসৈশ্চ বৃক্ষকৈ: 
আএমাঃ প্রবিশদ গ্রাপেনবে! বিশ্তি শিযমুদীরিতাগ্রয়ঃ ॥ 
(৩৮ শ্লোক ) 
অর্থাৎ 'কুটাবাঞ্গণে প্রববশকারী মুগধিগেগ দ্বারা, অ।শ্রমেব জলসিক্ত মূল 
বুক্ষমকলের দ্বাবা, 'মাএমে প্রবেশকাগী হোম্ধেন ও হোমাথে প্রজলিত অগ্নির 
দ্বারু! 'আশ্রমসকল বী 'অপুব শ্রী পাবণ করিষাছে? | ] 
শিহরিছে 'সরদিজ : শ্রীতিফুল্প মনে_কোস্ববদ্ধ ক্মলগ্তলি সগোবরে 
শিহরিত অর্থাৎ পাঙাসে কম্পিত হইতেছে, রান্ধি আগমনে তাহাদের পাপড়ি 
বদ্দ। হইলে কিঞিৎ বিবধ উন্মুক্ত আছে, যেন ভ্রমবের প্রতি প্রীতিবশত 
তাহাদের আগমনেব জন্য কোধদ্বাব ঈষৎ খুলিয়। রাখিয়াছে। | মূল শ্লোক, 
বদ্ধঞ্চোষমপি তিষ্ঠতি ক্ষণ” সবিশেষবিবরৎ কুশেশযম্‌। 
ষট্পদায বলণ্তি" গ্রভীস্তাতে প্রীতিপূবমিব দাতুমস্তরম্‌ ॥ 
(৩৯ শ্লোক) 
অর্থাৎ “প্রায় বদধকোষ কমল প্রীতিপূধক ভ্রমর্রকে স্থান ধিবার জন্য যেন 
দলগুপি ঈষ২ টন্ুক্ত করিষ। বিরাজ কবিতেছে। বঙ্গান্তবাদে রঙ্গলাল 
ক্ষণদার 'আগমন-ক্ষণে' বাক্াণাশটি যোজন! করিয়াছেন। লক্ষণরীয্স যে, 
রঙ্গলালের অশ্রবাদে ছিল “বিহরিছে সরসিজ', ইহা! তিষ্ঠতি *কুশেশয়ম্-এর 
আক্ষরিক তঙ্জম।। সংকলিত উহাকে পরিবতিত করিবাছেন “শিহবিছে 
সরসিজ', এই পরিবঞ্ন অবাস্তব । ) 
হদয়-সঙ্গত ভানুর কিরণে স্ধ অস্তমিত হইলে তিনি আগ্নর মধ্যে 
তাহার তেজঃ সংরক্ষিত করেন, ইহাই কবিপ্রসিদ্ধি। সন্ধ্যায় আশ্রম-তপোবনে 
হোমাগ্রি অলিতেছে ১ ঘষে সকল বানখিল্য প্রভৃতি মুনিগণ কিরপপান করিয়! 
থাকেন, তাহারা শতসহশ্র হৃদয়সংগত সামগান বন্দনার সাহায্যে সেই অগ্নির 


৩২৮ মাধুকরী-মঞ্জুষ। 


স্তব কবিতেছেন। বালখিল্য প্রন্তৃতি মহধিগণ স্যধের কিরণমাত্র পানপুবক 
€দৌপলোকে ভ্রমণ করেন বণিয়া প্রসিদ্ধি আছে । [ মূল শ্লোক, 
সমভিঃ সহচরা: সহম্রশঃ তন্দনাশ্বহাদয়ঙ্গমন্যনৈঃ 
ভাম্রমগ্রিপপিকীণতেজসং স শ্পস্তি কিবণোদ্ষপাকিনহ ॥ (৪১ শ্লোক ) 
গর্থ।২ কিরণোগ্পণায়া ও তাহাদের সহচর মুনিষ্ধিগণ অগ্রিতে পিকীর্ণ- 
তেজ: ডাচ স্তব করিতেছেন সমর সহস্র সামবেধ গানে ছারা, যে গানর 
ধ্বনি পথাশ্বদেবঞ্জ বিমুগ্ধ করো | যেগান পথাশ্থদের হাদধগম হয়, এইবপ 'অথ 
রঙ্গপাপ পরিহার পরিয়াছেন | ] 
ব্যাখ্যা-_ 
আরক্ত অপাজধর ."করেন হরণ-_! "পতব্ব-বিশ্লেষণ দ্রষ্টুবা ]। 
চক্তবাক-চক্রবাকী ' করে দুঃখে! কপতত্ব-বিশ্লেষণ দরষ্ঠবা ]। 
ভ।নুর কিরণজল দেখ যায়! কপতন-খিশ্লেষণ ভ্রষ্টনা ]1 
শিহারছে সরজিজ -.প্রীতিফুল্ল মনে-_[ কপ তব্বিজ্েসণ উষ্ব্য ] 
প্রশ্ন ১। দিবাবসানে কঠিভা 'মবঝলহ্গনে সন্ধ্যা প্রকৃতির একটি বূপচিত্র 
অঙ্কন ক] [ তাবাথ দ্রষ্টব্য ] 
প্রশ্ন ২। দিনাবসানে কিতাব উৎ্ন শিকপণ কব্রিষা। অন্বাদক কবি 
হিসাবে বঙ্গল।'লব কবিপ্রকুতিব পবিচগ দাও। 
[ কমিক ও আলোচন। দ্রষ্টব্য 1] 


অলকাপুন্ৰী £ ভ্িতজত্দ্রনাথ ভাবুন 
ভূমিক। 
“ছিজেন্দ্রনাথের প্রতিভা 'অসাধাবণ এবং বন্থবিচিত্র । কাবো সংগীতে 
গণিতে শটহ্বাণ্ড লেখাম ভাষাতে দশনে উহাস সজাগ কৌতুহল ছিল। কিন্ত 
শিপিপ্ ও উদ্দাসীন-প্ররুতি বলিস! কোন কিছুরই 
দ্বিজেন্র-প্রতিভাব 
রি অনুশীলনে প্রসক্তি ছিল নাঁ। দর্শন অন্থশীলন ছাডা কোন 
কিছুতেই তিনি বেশিদিন লাগিয়া] থাকেন নাই।.' 
ছিজেন্দ্রনাথের প্রথম দাশনিক গ্রন্থ হইতেছে চারিখণ্ড তত্ববিস্া। তাহার পর 
রীতাপাঠের ভূমিকা বা গীতাপাঠ ছাডা অধিকাংশ নিবদ্ধই পুস্তিকা । তবুও 


অলকাপুরী £ ছ্িজেন্দ্রনাথ ঠাকুর ৩২৯ 


এগুলি বেশ মূল্যবান রচনা । তাহার মাধো বিশেষভাবে উল্লেখষোগ্য হইতেছে 
সোনার কাঠি কপার কাঠি, সোনায় সোহাগ, গ্মার্পামি ও সাহেবিয়ানা, 
সামজিক রোগের কবিরাজি চিকিৎসা, দ্বৈতমতের প্রথম ও দ্বিতীয় 
সমালোচনা, আধধ্ ৪ বৌদ্ধধঙ্গেৰ পবৃষ্প ঘা পুতিঘাত ও স"ঘাত, সারসত্যের 
আপোচনা, হারামণির অন্বেষণ ইতাপি। ঈহব অনেকগুলি প্রবন্ধ নান] চিন্তায়, 
প্রবন্ধমালাধ ও চিন্তামশিতে সন্ধলিত মাছে । ছিজেন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠ গদ্য রচনা 
গীতাপাঠেব সমিকা । চিঠি শেখাম দ্বিজেন্্নাথেব একটি নিজন্ব সহজ ও সরল 
ভঙ্গি ছিল।” [ অকুমাঞ্ মেন_ বাঙ্গালা সাহিত্যে ইতিহাস ] 
কিন্থু বাঙউপা সাহিত্যে দ্বিজেন্্রনাথের শ্রেষ্ঠ 'বদান তাহার স্বপ্রপ্রয়াণ 
কাবা । রূপকে-ূপবথায উল্লাসে-্উত্প্রেক্ষায এই কাবাটি অতুলনীয় । 
মেঘদূত অন্বাদ, যৌতুক না পৌভুক গাথা কাবা, স্বপ্রপ্রমাণ এবং 'মলিন মুখ 
চন্দ্রম! ভারত তোমারই" এই স্বদেশী সংগা, কাধ হিসাবে দ্বিজেন্দ্রণাথের খ্যাতি 
চিরস্থায়ী কপিযা বাখিনে ! স্বপ্রপ্রযাণ সম্গন্ধে ববীন্্নাথ পিখিয়াছেন, 
ন্বপ্নপ্রয়াণ যেন একট। কপকের অপবপ প্লাজপ্রাসা | তাহাব কত রকমে 
কক্ষ, গবাঙ্গ, চিত্র, মুণ্ডি ও কাকনৈপুণা । তাহার যহুলগুলি 
বিচিত্র । ত্তাশ1র চাবিদিকের বাগানবাড়িতে কন্ক ক্ীভা- 
শৈল, কত ফোষাপা, কত শিকুঞ্চ' কঙ লতাবিতান | হান মধ্যে কেবল ভাবে? 
প্রাচষ নহে, রচনার বিপুল বিচিত্রতা আছে । সেই ঘে একটি পড জিনিসকে 
তাহার কলেবরে সম্পূর্ণ করিঘ! গডিযা তুশিবার শক্তি, সেটি ৬ সহজ নে ।” 
সণস্কৃত ছন্দে নাঙল। কবিতা বচনার তিনি সিদ্ধহন্ত ছিলেন। মন্দাক্রাস্থা 
ছন্দে রচিত তাহার একটি পরিহাসমূলক কবিতা, 
ইচ্ছা সমাক তব দরশনে কিন্ত পাথেয় নাস্তি 
পায়ে শিক্লী মন উড উড় একি দৈবের শান্তি । 
[দ্রঃ সৈয়দ মুজতনাআলি-_বডবাবু- দেশ শারদীয়] ১৩৭১ ] 
দ্বিজেন্দ্রনাথের পৃরে বাওলামম মেঘদূত "ঘন্বার্দ করিয়াছিলেন লালমোহন 
গুহ ও ঈশ্বরচন্দ্র ঘোষ । দ্বিজেন্ত্রনাথের মেখদৃত অন্থবাদ মেখনাদবধ কাব্যের 
প্বেই প্রকাশিত হয়। পরবর্তাকালে মেঘদূত অন্তবাদ করিয়াছিলেন ভূবনচন্তর 
বসাক, নীলমণি নন্দী, প্রাণনাথ পণ্ডিত, সত্যেক্জনাথ ঠাকুর । ইহাদের তুলনায় 
ঘিজেজ্জনাথের অনুবাদ জনপ্রিয় হইয়াছিল । 


স্বপ্রগ্রাযাণ 


৩৩০ মাধুক দী-মগুষা 


'মসকাপুধী মেঘদাতেণ উত্তরমেঘ অংশের প্রথম 
কথঘেকটি শ্লোকের অন্তবাদ । অন্বাদের বিষয়বন্ব অনুযায়ী 
নামকরণ সংকলহঠিতাপ্রদনু। 


উৎস ও নাসকখণ 


মেঘদৃত সৌন্দষধ্ণনা-প্রধান খগ্ুক্াবা। গরভশাপে রামগিরি পবতে 
লিবাসিত প্রিয়জনবিরহিত যনেব স্বগতপ্রলাপে কালিদা 
একদিকে ধেমন শিঃসঙ্গ খিবহীর আত নীর্ঘশ্বাস প্রকাশ 
করিয়াছেন, তেমনি নপবধধাগমে গিবিশাদমুলে নগনদীজ্নপদ অরণ্য নগরীর 
উপব যে প্রানুট দিবসের মনোভপ শোভা সধাবিঙ৬ হশ, আকাশভাসমান মেঘের 
চলমান দুষ্টি দিমা তাহা যগ্ধনেরে নিবীক্ষণ করিয়াছেন | পূর্মেঘ ও উত্তব- 
মেঘে বিভক্ত এই মন্দাব্রা্] ছ্শার কালো পুবমেঘে রামগিপ্রি ভইতে মেঘের 
অল্কা পযন্ত যাত্রার বর্ন, উন্থুরমেথে অপকা-উজ্জঞঘিনীর নাগরিক সৌন্দধের 
বর্ণনা । এই সম্পর্কে বপীন্দ্রনাখে অপবূগ বাখ্যাটি স্মধণীষঃ 


চেঘখদত কাবা-পরিচয 


“মেঘদূত ছ(ড] নধধধার বাধা কোনো সাঠিতো কোথাও নাই । ইহাতে 
ৃ নধাপ সমস্ত তান্তবেদন] নিতাকালেব ভাষায় লিখিত 
।'মঘদুত সম্পাক ও ৃ রর 
লা হহখা গেছে।  প্রকাতির সাংবৎসরিক মেঘোতসবের 
অনশিবচনীয কবিশ্গাথ। মানবে ভাষায় বাধা 
পড়িয়াছে। 


পৃবমেঘে বৃহৎ পৃথিখ আমাদে? কল্পনার কাছে উদ্ঘাটিত হইয়াছে । আমরা! 
সম্পন্ন গৃহস্থটি হয] "মানাখে স্ম্তোষে অর্ধনিমীলিত'লাচনে যে গৃহট্রকুর মধ্যে 
বাস কপিতেছিলাম, কালিদাসেব মেঘ আষাচশ্ প্রথম 

নি, দিবসে হঠাৎ আসিয়া আমাদিগকে সেখান হইতে ঘরছাড়া 
করিয়া দিল। আমার্চেব গোয়ালঘর-০গালাবাড়ির বন্থ 
দুখে যে আবর্তচঞ্চল! নমদ! দ্কুটি রচনা করিয়া চলিয়াছে, ঘষে চিত্রকূটের 
পাদদকুঞ্জ প্রফুল্ল নবনীপে বিকশিত, উদ্দয়ন-কথাকোবিদ গ্রীমবৃদ্ধদের ছারের 
নিকটে ষে চৈত্যবট শুককাকলিতে মুখর, তাহাই আমাদের পরিচিত ক্ষুকত 
সংসারকে নিরন্ত করিয়। বিচিত্র, সৌন্দর্ধের চিবসত্যে উদ্ভাসিত হইয়া দেখা! 


অজ্ঞাত নিখিলেব সহিত নবীন পরিচয়, এই হইল পুবমেঘ। নবমেখের 
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আর একটি কাজ আছে । সে আমাদের চারিধিকে একটি পবমনিতূত পরিবে্টন 
রচনা করিয়া “জননান্তন সৌহদানি" মনে কবাইয়া দেয়, 
অপন্প সৌন্দধলোকেপ মধ্যে কোনো একটি চিপপ্রিয়ের 
জনতা মনকে উ্ভলা কিষা ভোলে । 
পূবমেঘে বলবিটিহেব সহিত সৌন্দধেখ পব্চিম্ন এব উত্তবমেঘে সেই 
একেব মহিভ আনন্দের সম্মিলন । পথিবীঞ্ছে বহন মধা দিয়া সেই সুখের 
ষাত্রা, এবং স্বগলোকে একে মপো মেই ঘভিসারের পপিণাম |” 
| শল্বম|--বিচিত্র গুখন্ধ ] 
দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাক; শনছিত মেঘদুত্তেব উন্তখমেঘেব প্রথম কয়েকটি শ্লোকেব 
অশছ্বারা মশকাপুবা চা পচিত হইনাছে। টিং একটি অখগ্ড 
সম্পূর্ণ গীভিকবিতাব আভাস ইঙান্তে শা | অলকাপুরী 
ও "খা ধক্ষেব নিজেণ বাসভুমি ও স্বদেশের বর্ণনাম তাহার 
থাগ্রহাহিশ্যা এ সৌন্দযমু্ধতা পরিচঘ এই অংশে 
বিশেষভাবে লক্ষণীয। সকলমিত| মধ্যবতী কষেকটি ম্োকের অন্রবাদ বজন 
পপিম[ছেন, কলে উক্ত বর্ণনার সম্পূর্ণ বস প্যাহত হইয়াছে। মোটামুটি অনুবাদ 
স্বচ্ছন্দ ও পাধলীল | 
ভাবার্থ 
যাজ্াপথের আখসানে পধবধাব মেখলমুহ যখন 'অলকাপুরীতে প্রবেশ 
কদিবে তখন মলকাপুখীব যে শোভ। চক্ষে পডিবে ষন্ম মেঘকে তাহারই আভাস 
দতেছে। অলকার প্রামাদপুর্কী মেখে মতহ স্তরে স্তরে 
সজ্কিত ; বিঢ্যতের গা তাভাদের অভান্তরে স্থবপসীগণ, 
(মথেপ গজনের ভার তথাকাণ মদরঙ্গপবনি, মেঘস্থ বাবিখ নায় প্রাসাদের মণিময় 
' ভূতল, ইন্দ্রধন্ুপ স্থায় গৃহমধ্যপ্ত চিন্রলেখা এব” উভয়ই আকাশম্পর্শী। 
প্রতি গৃহে কুহ্ৃমা ভবণ-পক্জিতা উজ্জল শলনাদের কথ! স্মরণ করিলে বিরহী 
যক্ষের নির্বাসন ছুংখ উত্তাল হইয়া উঠে। সেখানকাব পুরসথন্দরীগণের হস্তে 
কমল, কর্ণে শিরীন, খোপায় কুরুবক, অলকে কপোল-ম্পর্শকামী কুন্দ 
এবং কেশপাশে কদগ্ছ। সেখানে খতুশাসন লঙ্ঘন করিয়া সকল সময়ে 
সর্ব ঝতুর ফুল ফোটে, কমলিনী কখনই মুধিত হয় না, সর্বদাই মদ্থুর 
কেকারবে মত্ত এবং নিত্য জ্যেত্শ্ালোকে বিরাজিত। সেখানে নিতা স্থখ» 


টষ্বমেঘেব গুঢাথ 


বন্ত-পিশ্রেষণ 


২৩৩২ মাধুকরী-বঞ্জবা 


নিতাষৌবন ও নিতামিলনের আনন্দ ।-..কুবেরের গৃহত্যাগ করিয়] উত্তবে, 
ষেদ ঘক্ষের ইন্ত্রধসন্তশোভিত বহিদ্বণীরযুক্ত নিলয় দেখিতে পাইবে । তাহার পারে 
ভ্রমরগুঞ্িত কমলবিকশিত সরোবর, মণিময় ঘাট, যেখানকার স্বচ্ছ জলে সর্বদা 
বিহার ছাড়িয়া হংসহংসী মানস-সরোববে পধন্ত যাইতে চায় না। একধারে 
নীলকাস্তি শিখবযুন্ত কনক কদলীতকুবেষ্টিত উচ্চভূমি যেন নীল মেঘের প্রান্তে 
স্বর্াভ বিছ্যং.। সেখানে কুরুবকবেষিত মাধবীমণ্ডপের নিকট গদ্ধামুগ্ধ ্রমবের 
মেলা-_ আর কিশলয়ম্ডিত অশোক ও বুকুলতর, তোমার চরণ-স্পর্শ ও মুখ- 
মিরা কামনা করে। নেই তকঘ্বয়ের মধ্যে সোনার দাডে কেকাভাষী উদ্গ্রীব 
শিখীকে ধক্ষপ্রিয়। সন্ধ্যাকালে বলয়শিঞ্জন "ও করতালি সাহায্যে নাচাইয়। 
থাকে--যে সকল স্থৃতি ম্মরণ কবিয়া যক্ষেব হৃদযবেদন] বুদ্ধি পায়। এই সকল 
চিহ্ধ দেখিয়া মেঘ যক্ষের আবাস মুহুর্তে চিনিতে পারিবে, "তবে এক্ষণে ষক্ষ- 
নিবাম যক্ষের অভাবে শন্ত, মেখানে দিবসাবসানে আব পদ্ম শোভা পায় না। 
আলোচন। 

ছ্বিজেন্ত্রনাথ এক বিস্মযকণ বাক্তিত, পা্ডিতো মননশলতায় বিচিত্র বিষয়েব 
উপর অসাধারণ অধিকারে এবং তংসহ কবিত্ে ও ধসবোধে ববীন্দ্রনাথেব 
জোষ্ঠ ভ্রাতার প্রতিভা একমাত্র পরবীন্্রনাথের সঠিতই তুলনীয় । বাঙলা দেশে 
জাতীয়তাবাদ প্রসারে যে হিন্দুমেলার দান আঅগ্রগণা, তিনি তাহাব অন্যতম 
ছোতা ;$ তন্ববোধিনী পত্রিকা তীাহারই ক্রপরিচালনাধ ও দার্শনিক চিন্তা 
বাঙল। সাময়িক পত্রিকাব শীরমনি হইযাছিল। হ্বদেশী সংগীত রচনায়ও তিনি 
বাঙল! দেশে পথিরুৎ এব" বাঙলা দেশে নাটা-ম্মান্দোলনেও তিনি অগ্রপথিক। 
€জোড়ার্সাকো-নাটামঞ্ে তাহারই প্রয়াসে নাটাতিনয় স্থরু হইয়াছিল এবং 
নাট্যকার রামনারায়ণের তিনি ছাত্র ছিলেন। মধুস্দন বলিতেন, একমাত্র 
দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকরের নিকট তিনি ট্ূপি পুলিতে রাজি ছিলেন । 'বিহারীলালকে 
ছিজেন্ত্রনাথই আবিষ্কার করিয়াছিলেন বলা যায়| কবি তিসাবে দিজেন্্রনাথের 
কৃতিত্ব স্বপ্নপ্রয়াণেই সীমাবদ্ধ নয়, মেঘদূত অন্রবাদে তাহার রসবোধ ও সরসতার 
'্অমূলা নিদর্শন নিহিত । বাঙলা শটহ্যাও প্রণালী তিনিই উদ্ভাবন করিয়াছিলেন 
এবং এই নীরস-বিষয়কেও তিনি কবিতায় ব্রপাস্তরিত করিয়াছেন । 

অলকাপুরী নামক কবিতাংশে মেঘদুতের উত্তরমেঘের ষে কয়েকটি ক্লোক 
খ্বভুদিত হট্য়াছে, সমগ্র কাব্যে সেইগুলি কাব্যমৌন্দষে উচ্চশ্রেণীর নয়। 
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কিন্তু ছ্বিজেন্্রনাথের অনুবাদে ইহাদের মধ্যে একটি অনায়াস প্রসাদগুণ সঞ্চাধিত 
হইয়াছে। বাঙলায় সংস্কত ছন্দের প্রয়োগকৌশলে তিনি দক্ষতা অর্জন 
করিয়াছিলেন এবং মন্দাত্রান্তা ছন্দেও তিনি বাঙলা কবিতা লিখিতে পারিতেন 
(ভূমিকায় উদ্দাহরণ জ্ষ্টব্য) কিন্তু লক্ষা করিবাব বিষয় মেঘদুত-অন্তবাদে 
তিণি মূলের ন্যায় মন্দাক্রাস্তা ছন্দ নির্মাণ করেন নাই। সম্ভবত মন্দা ক্রাস্ত। 
ছন্দেব বাঙল! রূপাষণ তাহার মতে গভীর-রসাত্মক কবিতার অনুকুল বলিয়া 
বিবেচিত হয় নাই, তাই দীর্ঘ-ত্রিপদী তানপ্রধান ছন্দেই তিনি অনুবাদ 
কন্রিয়াছেন। যথাসম্ভব নিষ্টাপূর্ণ মুলান্সরণই তাহার অঙ্গবাদের বৈশিষ্ট্য তবে 
প্রয়োজনমওড ছু এক স্থানে স্বাবীন বাক্য যোজনাও করিয়াছেন, ইহাতে মুলে 
সৌন্দধ ক্ষন হয় নাই পরস্ আবঞ অর্থসগতি লাভ করিয়াছে! এই দিক দিয়! 
রঙ্ষলালেপ কুমাবসম্থব মন্থবাদ হইতে ( দ্িবাবসানে কবিতা ভরষ্টব্য ) দ্বিজেজ্রনাথ 
ঠাকুরের মেঘদূত অনুবাদ অনেক উতকৃষ্ট। উভগ্রে€ অনুবাদে দীর্বত্রিপদী ছলনা 
বাবহার কবিযাছেন এবং উভযেই মৌলিক কবিতা রচনায় পারদর্শী। কিন্ত 
বঙ্গলাল মুলেব অর্থ যেবপ কোন কোন স্থলে পরিখতিত করিয়াছেন ( যেমন 
দিবাবসানে কবিতার দ্বিতীয় প্লোক ) ছিজেন্দ্রনাথেব অনুবাদে এবপ দৃষ্টাস্ত 
দেখা যায় না। অবশ্য উভয়ের অন্গবাদেই একটি প্রসন্ন সাবলীলক্চা আছে, 
তবে রঙ্গলালের তুলনা এই গুণ ছিজেন্দ্রনাথে অধিকতর । কোনে কোনে। 
শ্লোকে মূলের সহিত তৃপনায় বঙ্গলাল সম্পূর্ণ অথ পরিস্ফুট করিতে পারেন নাই, 
কিছু কিছু ভাববর্জন করিয়াছেন, কিন্ত ছিজেন্্নাথের অনুবাদে তাহাণ 
উদ্দাহরণ যথাসম্ভব কম। একটি বাপারে দ্বিজেন্দ্রনাথ অপেক্ষা রঙ্গলাল কৃতিত্ব 
দেখাইয়াছেন। ছ্িজেন্দ্রনাথের অন্থবাদ ঈষৎ ব্যখ্যানিত, স্বল্পবাক্যে সংহত 
নয়, স্তবকবন্ধ রচনায় দ্বিজেন্দ্রনাথের দৃষ্টি ছিল না । রঙ্গলাল চার চরণেই এক 
একটি স্তবক সমাপ্ত করিয়।ছেন। 
ব্াপতত্ব-ব্িল্লেষণ 

আস্টালিক।...তোমা ষত- নির্বাসিত ঘক্ষ আকাশবিহারী মেঘকে 
সম্বোধন করিয়া বলিতেছে যে, অলকা প্রাপাদপুরী, সেখানকার অট্রালিকাগুলি 
তোমারই মত স্তরে স্তরে স্থসজ্ছিত। তোমার" দুজনায়-_সেই অলকার 
প্রাসাদগুলির সহিত সবাংশে মেঘেরই তুলনা কর! চলে, মেঘের মধ্যে যেমন 
'তড়িতৎমালা, প্রাসাদপুরীর মধ্যে তেষনি হুন্দরী রমণী, উভয়েরই তুল্য-শোভা | 


৩৩৪ মাধুকরী-মঞ্জা 


তড়িত্মালার সহিত হ্ন্দপীর তুলনা সংস্কতে ও বৈষ্ণব কবিতায় স্থপরিচিত। 
ধেমন, রামায়পে, রাবণের 'মহীতলে ম্বর্গমিব প্রানাদে, মেঘ যেমন তডিত্মালাক্ষ 
ভূষিত হয়, সেই গৃহ সেইকপ বছ খখনাপীর সমাবেশে সমুজ্জল | বিদ্যাপতির 
পদে অছে, গাধার কূপ কুষের কাছে, 'মেঘলতা। সনে তডিলতা জন্র হৃদয়ে শেল 
€দউ গেল। তোমার গর্জনস্বর বাজে তান্স-_প্রাসাদপুবীর মধো সবদা 
সংগীত-অঙুখাপন হইতেছে এবং মুদঙ্গধ্বনি শ্রতিগোচপ হইতেছে । সেই গম্ভীর 
সুদঙ্গধ্বনি মনোহব মেঘগঞ্জনে সহিও তুলশীর়। রবীন্দ্রনাথ লিখিয়়াছেন, 
'বাদলমেঘে মাদল বাছে'। তোমার অন্তরে" সেথায়--'তোমার মধ্যে 
যেমন জল আছে, নেই প্রাশাদগুলির কু্ট্রম নানা 'অপবপ স্বচ্ছ মণিজালে 
বিরচিত বলিয়া, তেমনি মনে হয় জল থে থে কাপিতেছে' (রাজেন্্রনাথ 
বিদ্যাকষণের অন্বাদ )। ইন্ধন... প্রকাশ মেঘে যেষন ইন্দ্রধনছ-লমারোহ, 
তেমশি 'অলকার গৃহে গৃহে াবচিত্র বর্ণে চিত্রাৎণী শোভা পাইতেছে। 
কর্ম গণ''"আকাশ- -অলকার প্রাসাদপুবীগুলি গগনম্পশ, এই দিক দ্রিয়াও 
আকাশচুম্বী মেঘের সহিত তাহার! তুলনীয় । [ মূল শ্লোক, 

বিছ্যুত্স্তং ললিতবনিতাঃ সেন্দ্রচাপং সচিত্রাঃ 

সংগীতায় প্রহত্মুগজাঃ নিগ্ধগন্তীব ঘোষম্‌। 

অন্তন্তোয়ং মণিময়ঙুবপ্তঙ্গমন্রংলিহাগ্রাঃ 

প্রাসাদাস্তাং তুলফ়িতৃমলং মত্র তৈস্তৈবিশেষৈঃ॥ (৬৭ ক্সোক ) 
অথা২ “সেই অলকার প্রাসাদসমূহের যে যে বৈশিষ্টা আছে তন্দারা সবাংশে 
তোমার সহিত তুলনা চলে। তোমার যেমন বিদ্যুৎ, প্রাসাদের তেমনি স্ন্দরী 
বনিতা ; তোমার ইন্দ্রচাপের তুলন! প্রাসাদের চিত্রাবলী ; নিপ্ধগস্তীর গঞ্জনের 
তুলনা সংগীতের মুরজবাছ্য ; তোমার অস্তঃস্থিত জল, প্রাসাদ্দের মণিময় ভূমি : 
তুমি যেমন উচ্চ, প্রসাদচুড়াও সেরূপ অভ্রংলিহ", ( রাজশেখর বসুর অনুবাদ )। 
" মেঘদূতের সংস্কত টীকায় মল্লিনাথের মতে, এই শ্লোক পৃর্ণোপমা এবং বিশ্ব- 
গ্রতিবিষ্বভাবের উদাহরণ ; মেঘ উপমান প্রালাদ উপমেয়। মেঘের বিদ্যুতাদ্দির 
সহিত প্রাসান্বের বনিতাদির সাদৃশ্য বণিত হুইয়াছে। দ্বিজেন্দ্রনাথের অন্থ্বাদ 
ফখানন্তব মূলাছগ ও দ্ষচ্ছন্দ। ] 

আলো কর্ি-' এসেছি কোখায়--অলকার যণিহম্য প্রাসাদে বিছা 

সদৃশ! বনিতাগণ রূপে গৃহ উজ্জল করিয়া বিরাজ করিতেছে, তাহাদের নসর্বাঙ্গ 


অলকাপুকী : ছ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর ৩৩৫ 


কুহ্থমালংকারভূষিত। এই সকল দৃশ্য ম্মরণ করিলে অলকাপুরী হইতে 
নিধাসিত যক্ষের স্বভূমিব জন্ত প্রাণ ব্যাকুল হইয়া উঠে। এই অংশ মেঘদুতের 
কোনো গ্লোকেব অনুবাদ নয়, ইহা কবি ছ্বিজেন্দ্রনাথের নিজন্ব সংযোজন ; 
পরবর্তী ক্লোকে অলকাপুররমণীদের ষে প্রম্পাভরণের বর্ণনা আছে তাহারই 
প্রসঙ্গকত্রে ইহা! রচিত হইয়াছে মার। পঙ্কজ তাদের কেশাপাশে-_ 
অলকাকাযিনীদের ফুললরজাব বিববণ , তাহাদের তস্তে পন্ছজ (ইহাকে বলে 
লীলাকমনল ), কর্ণে শির্ধীষেব কুষণ, খোপায় কুকবক, কপোল চুম্বন করিবার 
লোভবশত কেশনন্নিহিত কুন্দঞ্লি মুখেব উপা আসিয়া পড়িয়াছে, চুলে 
কদন্ব গোজা। [মুল ক্সোকটি সৌন্দ্ষে স্থবিখ্যাত, 
হস্তে লীলা কমলমলকে বালকুন্দাবিদ্ধ' 
নীতা লোধপ্রমবরজসা পাগুতামাননে শী: | 
চুডাপাশে ননকুকবকং চাক্কণে শিলীষ 
সীমস্তে ৯ ত্বদ্ুপগমজ্ং যত নীপ* ধধূণাম্‌॥ (৬৮ শ্লোক ) 
অর্থাৎ “হস্তে ধৃত লীলাকমল, কুস্তলে কুন্দকলি নিন্য্ত, 
মুখের মধুবিমা লোপ্রপ্রসবের পরাগে হয়ে যান পার, 
কর্ণে শোভা পায় শিরীষ মনোহর, তরুণ লুকুবকে কবরী 
এবং তুমি যাকে ফোটাও, সেই শীপে মি থির প্রমাধন বধুদের ।' 

[ বুদ্ধদেব বস্থুব অন্বাধ ] 
লীলাকমলের একটি বিশেষ তাৎপর্য 'মাছে, প্রাচীন নাবীদের হস্তে কমল- 
ধারণ একটি স্টাইল । কিন্তু পপঙ্ছজ তাদের করে'__ইহার দ্বারা! অন্রূপ 
অর্থটি ফোটে নাই । শিরীষ ফুল বিশেষভাবেই কর্ণাীভরণ ছিল। কুরুবক 
সম্ভবত মোরগ ফুল, স্ৃতবাং খোপার উপযোগী | অলকের কুন্দ কপোল- 

ন লোভে" শোভ] পায়, এই অংশ অন্বাদকের যোজনা । কদম্ব সিখিতে 
ছিল দিজেন্দ্রনাথ লিখিয়্াছেন “কেশপাশে' । মুখশ্রা লোগ্ররেণুতে পার, 
মূলের এই অংশ বজিত হইয়াছে । এখানে লক্ষ্য কবিবার বিষয়-_পক্কজ শরতের, 
কুন্দকলি হেমস্তের, কুরুবক বসন্তেব, শিরীষ গ্রীম্মের, কদস্ব বর্ধার ও অনুবাদে 
বর্জিত লোগ্র শীতের ফুল । অর্থাৎ কালিদাল অলকায় একই সঙ্গে ষড খতুর 
পুষ্পই কল্পন| করিয়াছেন। পরের চরণগুলি দ্র্টধা ' ] 

জঙধাই-.-রহে কুটি সেখানে সর্ববাই সকল প্রকার পুষ্প প্রশ্দুটিত হয় 


৩৩৬ মাধুকবী-মঞ্্যা 


এবং সেই কারণেই সংবৎসরই ভ্রমর গুঞ্জন করে কারণ খতুর প্রচলিত বিভাগীয় 
শাসন অলকায় নাই। পদ্ম শরতে ফুটিয়া থাকে, কিন্তু অলকায় সারা বৎলরই 
তাহাদের আনন্দিত বিকাশ । ময়ূর যতেক' আধার ভূলিয়া মধুর বধার 
মেঘোদয়ে উন্মত্ত হইয়া কলাপ বিস্তার করে ও কেকারব করে; কিন্ত 
অলকায় সব্খতুতেই 'উতলা কলাপী কেকাকলরবে বিহরে”। সেখানে প্রতি 
রাজেই চন্দ্র উদ্দি'ত হয় বলিয়৷ জ্োত্স্সা্সানে রাত প্রত্যহই অন্ধকার ভুলিয়া 
যায়। [এই কয় ছত্রের মল জষ্ব্য, 


যত্রোত্তত্রমরমুখপাঃ পাদপ] নিত্যপুষ্পাঃ 
হংসশ্রেণীরচিতর্রশন। নিত্যপদ্মা নলিন্যঃ | 
কেকোত্কা ভবন শিখিশে! নিতাভান্বংকলাপাঃ 
নিতাজেযাোৎম্বাঃ প্রাতিহততমো বৃত্তিরম্যাঃ প্রদোষাঃ ॥ 
(৬৯ শ্লোক) 


অথাৎ “যেখানে পারদপসকল নিত্যপুষ্পিত এবং মক্তভ্রমপে মুখর, নলিনী 
সকল নিত্যপদ্নযুক্ত এবং মেখলার তায় হ“সশ্রেণা দ্বারা বেষ্টিত, ভবন শিখিগণের 
কলাপ নিত্য উজ্জ্বল এবং তাদেন কণ্ঠ কেকারবের জন্য উন্নত, সায়ংকাল 
নিতাজ্যোত্ন্সাময় এবং অন্ধকারনিবুত্তিণ জন্ত রমা ( রাজশেখর বসুর 
অন্গবাদ )। ছ্িজেন্দ্রনাথ কোন্‌ অংশ ব্জন করিয়াছেন তাহা সহজেই 
লক্ষণীয় । যেখানে সব খতুর ফুল একচঙ্গে ফোটে সেখানে নিত্য চন্দ্রালাক 
অসম্ভব নয়। তবে অন্রত্র ক্ষ বলিয়াছে, অলকাপুরী কৈলাসম্ব শিরের ললাট- 
চন্দ্রের আলোকে নিত্য জ্োত্আাভূষিত। ] হুর্য বিনা--বিচ্ছেদ-ছতাশ-_ 
যক্ষের মতে, সেই অলকাপুরীতে আনন্দের নিমিত্তই অশ্র্জল পড়ে, বেদনায় 
নয়; সেখানে যৌবন ভিন্ন বয়স নাই, কোনো বিরহ-বেদন। বা! দুঃখ নাই। 
[মূল ক্লোকটি এইরূপ, 


আনন্দোখং নয়নসলিলং ঘত্র নান্যৈনিমিতৈ- 

নান্তস্তাপ: কুহৃমশরজাদিট্টসংযোগসাধ্যাৎ। 

নাপ্যন্তপ্মাৎ প্রণয়কলহাদ্বিপ্রয়োগোপপত্তি- 

ধিত্বেশানাং ন চ খলু বয়ো যৌবনাদন্তদন্তি॥ (৭০ গ্লোক) 


অলকাপুত্রী : ছিজেজ্রনাথ ঠাকুর * ৩৩৭ 


অর্থ, “আন্ত হেতু নেই-_ যেথায় যক্ষেরা অশ্রু ফেলে শুধু গুলকে ; 
অন্য তাপ নেই-_-বল কামজর, দয়িত কাছে এলে কেটে ঘায়, 
প্রণয়-অভিমান বাতীত অন্তত কখনে! বিচ্ছেদ ঘটে না, 
যেথায় যৌবন ব্যাপ্ত আজীবন, অন্ত বয়সের দেখ! নেই” 
( বুদ্ধদেব বস্থর অঙ্বাদ ) 


দ্বিজেন্দ্রনাথের অনুবাদ এই ক্লোকটির সম্পূর্ণ অনুসরণ করে নাই । ] 


কুবের*আলয় "শোভা পার়-কুবের যক্ষের প্রভূ, তাহার প্রাসাদ 

অতিক্রম কবিয়া উত্তরদিকে যক্ষের নিবাস, যাহার বহিদ্বর ইন্ত্রধন্থুশোভা- 
তুল্য । যক্ষ মেঘকে আপনার গৃহের উদ্দেশ জাণাইতেছে। | মূল শ্লোকে 
আছে, 

তত্রাগারং ধনপতি গৃহান্থত্তরেণান্মদীয়ং 

দুবাল্লক্ষ্যং হুরপতিধন্তশ্চারুণ তোরণেন। 

বস্তোপাস্তে রুতকতনয়ঃ কাস্তয়া বধিতে৷ মে * 

হস্তপ্রাপ্যন্তবকনমিতে। বালমন্দারবৃক্ষ; ॥ (৮১ ঙ্পেক) 


অর্থাৎ “যেখানে কুবের গৃহের উত্তরে ইন্দ্রধন্ততুলা চারু ভেরণবিশিষ্ট 
আমাদের আগার দূর থেকে দেখ। যায়। ভার প্রান্তে আমার কাস্তাকর্তৃক 
পুরেবং বধিত ক্ষুত্র মন্দাগ বৃক্ষ আছে, তা হস্তপ্রাপ্য স্তবকভারে নমিত' 
( রাজশেখর বস্থুর অন্থবাদ )। দ্বিজেন্দ্রনাথ অর্ধাংশ বাদ দিয়াছেন । ] পার্খে 
এক--.করে ঠাট- যক্ষের আলয়ের পারে ভ্রমর গুঞ্িত পদ্মে পরিপূর্ণ সরোবর । 
পল্মাসনে অলি করে ঠাট- অর্থাৎ পদ্মের সহিত ভ্রমরদের ছলাকল! চলে 
সেখানে । তাঙ্থার--.মশি-বাধা থাট--সেই সরোবরের এক পার্থে মণি- 
নিিত অর্থাৎ মরকতশিলাষ বাধানে স্থন্দার ঘাট। পরকাশে প্রকাশে 
অর্থাৎ শোভা পাস্র। জরসীর-.....এঙ্ধনি আরামে _লেই স্বচ্ছ দরসীর 
জলে হুংস হুংসী অবিরাম বিচরণ করিতেছে ; বর্ধাগমে হংসবলাক1-শ্রেশী মানস- 
সরোবরে প্রস্থান করে, কিন্তু বক্ষের গৃহুপার্থের বাপী পরিত্যাগ করিয়া তাহারা 
কখনই মানস-সরোবরে যাইতে চাছে না। প্রকারাস্তরে যানস-নরোৰর 
'আপেক্ষা বক্ষে গৃহপার্থ্ সরোবরের শ্রেষ্ঠত্ব ঘোধিত হইল। “যাইতে 
মানস-নরে কারও না মানস সবে'-_এই "বংশের যখক অলংকার লক্ষণীয় । 

২২ 


৩৩৮ রর মাধুকরী-মঞ্জুষা 


[যূল শ্লোক, 
বাপী চাশ্মিন্‌ মরকতশিলাবন্ধসোপানমার্গা 

হৈমৈশ্ছন্ন| বিকচকমলৈ: শিগ্ধবৈদূর্ধনালৈ;। 

যস্টান্তোয়ে কতবসতয়ো মানসং সন্নিকষ্টং 

নাধ্যাস্তস্তি বাপগতশ্চস্বামপি প্রেক্ষা হংসাঃ ॥ (৮২ ঙ্পোক ) 

অর্থাৎ 'পেখানে একটি বাপীও আছে, তাব সোপানপথ মরকতশিলায় 

বাধাণে। এবং তা জিপ্ধ বৈদূধমণিপ নালবুক্ত বিকশিত হৈমকমলে আচ্ছন্ন । 

তার জলে যে সকল হংসবাস করে তাব! ভামাকে দেখেও নিশ্চিক্ত থাকবে 

এবং নিকটন্ত মানন-সরোবরে যেতে উত্ল্ক্ক হবে না|] 


উচ। ভূমি '...যেন সাজে__নালকান্তি শিখরযুক্ত পবতুল্য একটি উচ্চ 
ক্রীডাতুমি যক্ষের গৃহের পার্খেই বিরাজমান । উহা মোনার কদলীবুক্ষের 
দ্বারা পরিবেষ্টিত; মনে হয় যেন মেঘের চারপাশে বিদ্তাৎবিকাশ | [ দ্রষ্টবা 
মূল ক্সোক, 
তশ্তাস্তীরে রচিতশিখরঃ পেশলৈবিজ্রনীলৈঃ 
ক্রীডাশৈল: কনক কদলী ঝেষ্টনপ্রেক্ষণীয়ঃ | 
মদ্গেছিন্যাঃ প্রিয় ইতি সখে চেতমা কাতরেণ 
প্রেক্ষ্যোপান্তস্ফুরিত তডিত" স্বা" তমেব ম্মরামি | (৮৩ ঙ্লোক ) 


অর্থাৎ “তার তীরে স্বন্দর ইন্দ্রনীলমণিময় শিখরযুক্ত ক্রীড়াশৈল আছে, 
তা কনককদলীতরুর বেষ্টনহেত দর্শনযোগ্য । সখে, তোষাব প্রান্তদেশে 
বিছ্বাৎস্ফুরণ দেখে আযি কাতরচিত্তে আমাব গেহিনীর প্রিয় সেই ক্রীড়াশৈলই 
স্মরণ করছি" ( রাজশেখর বস্থর অনুবাদ )1] 


মাধবী মগ্ডপ-"অশোক বকুল-_যক্ষের গৃহপ্রাঙ্গণে মাধবীমণ্ডপের উপর 
অপিবাঞ্ছিত ফুলগদ্ধযুক্ত কুরুবক বেষ্টিত এবং ছুটি পত্রপুষ্পসমাচ্ছঞ্জ অশোক ও 
বকুলতরু উহ্থাদদের সন্্িকটে বিরাজ করিতেছে । অশোক ভাবিছে-'-ভাবয়ে 
ফিনরাত-_.ংক্ষগৃহসংলগ অশোক তরু যেন আপন মনে চিন্তা করিতেছে, 
রূপসী বধূর চরণম্পর্শ কৰে তাহাকে পুম্পিত করিবে ; বকুলের অন্থরূপ বাসনা, 
সুনারী বণিতার যুখম্পৃষ্ট যদিরা ( অর্থাৎ কুলকুচ! করা মদ ) বকুলতর্কর উপর 
পড়িলে বকুলও পুম্পলভ্ভব হইয়া! উঠিষে। স্থন্দরী ঘুবতীর বাম-পদন্পর্শে 


অলকাপুরী £ দবিজ্গেঞ্জনাথ ঠাকুর ৩৩৯ 


অশোকতরু মঞ্ররিত হয় এবং ললনামুখনিঃম্থত মদ্দিরা পান করিলে বকুল 
ফোটে, ইহ1 প্রাচীন কবিপ্রসিদ্ধি (দ্িবাবসানে কবিতার আলোচনা-অংশ 
তরষ্টব্য )। মল্লিনাথ বলিয়াছেন, নারীর স্পর্শে প্রিয় নামক একপ্রকার 
গদ্ধলতা ফুটিয়। উঠে, মুখোদিষ্ট মদদিরায় বকুল বিকশিত হয়, পর্দাঘাতে অশোক, 
দুষ্টিবিক্ষেপে তিল এবং আলিঙ্গনে কুরুবক, নাবীর নর্ষবাকো মন্দার, হাস্টে 
চম্পক, নিশ্বাসে আমুকুল, সংগীতে কদ্রাক্ষ ও নৃত্যে কণিকার বিকশিত হয়। 
এইজন্য প্রাচীন সংস্কৃত কাব্যে দেখা যাষ, “ম্ুলক্ষণা ললনাগণ আকাশে ফুল 
ফুটাইবার জন্ত অশোকে বামপদের আঘাত এবং বকুলে শীধু-গণ্ডষের সিঞ্চন 
করিয! থাকেন। এখানে ষক্ষ কেবল কবিপ্রসিদ্ধিবই উদ্দেখ করে নাই; 

যক্ষ বিরহে তাহার প্রিয়া যেন অবিরত বিবলগৃহে একাকিনী বসিয়া থাকে, 
বকুল-অশোক পুষ্পিত কপ্ধিবাপ বাসন] তাহার নাই ।” 


মূল শ্নো ক, 
গক্ভাশে কশ্চলকিশলযঃ কেশরশ্চা্র কাস্ত: 
প্রত্যাসম্নৌ কুরুবকবুতেমাধবীম গুপস্ঠ | 
একঃ সখ্যান্তবসহময়৷ বামপাদ্াভিলাষী 
কাঙ্থত্যন্তো বমনমধিরাং ফোহদচ্ছদ্মনাস্তাঃ । (৮৪ স্কোক) 


অর্থাং রেখেছে বেড়া দিয়ে ফুল্প কুরুবক সেথায় মাধবীর বিতানে, 
অদূরে কমনীয় বকুলঙরু, আর কন্প্রকিশলয় রক্তাশোক ) 
হে মেঘ, সে তোমার সখির বামপদ আমারই মত করে অভিলাষ, 
অন্যজন তার দোহুদ ছল করে চায় ঘে বদনের মদদির]। 
( বুদ্ধদেব বস্থর অন্বাদ ) 
দ্বিজেন্দরনাথের অনুবাদ মূলের তুলনায় স্বচ্ছন্দ | ] 


তাহার মাঝেতে-....করি ঘাড়--অশোক বকুলের মধ্যভাগে ময়ূরের 
নিমিত্ত নির্থিত স্থবর্ণ দাড়, দেখানে উদগ্রীব কোকোৎকঠ$ মযুর সন্ধ্যায় আসিয়া 
বদে। তাহারে ---...তার বাল।- বক্ষপ্রিয়। সন্ধ্যাবেলায় বলয়কন্কণের সহিত 
করতালি দিয় সেই মম্বত্রকে নৃত্য করায়। তুলনীয়, 
“তালে তালে ছুটি কষ্ধণ কনকনিষ্ব? 
ভবন-শিখীরে নাচা় গঁপিয়! গণিষ্বা' ( বর্যামঙ্গল- রবীন্দ্রনাথ ) 


৩৪ মাধুকরী-মঞ্জ্যা 


[মূল ক্লোক, 
] তন্সমধো চ স্কটিকফলকা কাঞ্চনী বাসযষ্টি- 
মূলে বদ্ধা মণিভিরনতিপ্রোটবংশ-প্রকাশৈঃ | 
তালৈঃ শিঞ্াবলয়: স্বভগৈনতিতঃ কাস্তয়া: মে 
যামধ্যান্তে দিবসবিগমে নীলকণ্ঠ: সথহাদ ব:॥ (৮৫ শ্লোক) 


অথাৎ “"্মাবার সেই তরুদ্বয়ের মধো শ্ষটিক ফলকযুক্ত কাঞ্চনময় বাসযষ্টি 

আছে, তার নিয়দেশ আঅনতিপরু বংশের তুল্য আভাময় মণির দ্বার বন্ধ। 
তোমার সুহৃৎ মধুর দিবাপসানে তাতে বসলে আমাব কাস্তা বলয় শিল্টিত 
ক'রে মধুর করতালি দিয়ে "নাকে নাচাষ” (রাজশেখর বন্থব অনুবাদ )। 
মূলের বর্ণনা! গন্রবাদে দ্বিজেন্দ্রনাথ সংক্ষি্ত করিয়া দিয়াছেন । ] স্মরিতে " 
'*শদয়ের জালা _কদূন রামগিবি পধতে নিবাসিত ষক্ষ মেঘের নিকট 
তাহার বাসগৃহ ও উহার চতুপাশ্বস্ত দশ্যাবলী এবং জীবনযাপনের বর্ণন! দিতে 
দিতে ক্রমশ গুহবিবহূ সত্রীবিরহ্কে উদ্ভ্রান্ত ব্যাকুল হইয়া উঠিয়াছে। মূলে 
এইবপ কোনো পংক্তি না থাকিন্েওও প্রসঙ্গ স্থক্রে এইরূপ আক্ষেপ স্বাভাবিক 
বলিয়্াই 'দ্বিজেন্্নাথ তাহা! সংযুক্ত করিয়াছেন । গ্রসকল দ্িবস-অবসানে-_ 
মেঘকে ষক্ষ বলিতেছে, অলকাপুরীতে তাহার গৃহ এই সকল নির্দেশের দ্বার 
সহজেই চিনিতে পারা যাইবে । কিন্তু ঘক্ষ মনস্তাপেব সহিত বলিতেছে যে, 
এক্ষণে যক্ষের অভাবে সে গৃহ শৃন্তপ্রায় , সবঙ্গণ যেখানকার সরোবরে কমল 
শোভা পাইত সম্প্রতি পেখানে সন্ধায় আর পদ্ম শোভ। পায় না । আপাত- 
দৃষ্টিতে পংক্তিটি অর্থহীন মনে হয় । ইতিপূবে বলা হুইয়াছে “হদয়েতে পেয়ে সুখ 
সন্ধা হাসি হাসি মুখ কমলিনী সদ1 রহে ফুটি'__অর্থাৎ যক্ষের গৃহস্থ সরোবরে পদ্ম 
কখনও যুদ্দিত হইত না, সূর্যাবসানেও নয়। কিন্ধ শেষ পংক্কির অর্থ তদন্ুষায়ী, 
যক্ষের অভাবে বর্তমানে সন্ধ্যাকালে সেখানে পদ্ম বিকশিত থাকে না। 
| প্ররূতপক্ষে মূল স্লোকের অর্থ অন্তরূপ ছিল, 

এভিঃ সাধে হুদয়নিছিতৈলক্ষণৈলক্ষয়েথা: 

ছ্বারোপান্তে লিখিতবপুযৌ শহ্খপদ্দো চ দৃষ্। 

ক্ষামচ্ছায়ং ভবনমধুনা মদ্বিয়োগেন নৃূনং 

সুর্যাপায়ে ন খলু কমলং পুন্তি স্বায়ভিথ্যাম্‌ 


রুষ্ণাজুলি £ নবীনচজ্্র সেন ৩৪১ 


অর্থাৎ “হে সাধো, তোমাব হ্দয়নিহিত এই সকল লক্ষণ দ্বারা! এবং দ্বার- 
পাশে 'ঙ্কিত শঙ্খপন্মের চিত্র দেখে আমার ভবন চিনতে পারবে ; তা এখন 
আমার বিরহে নিশ্চয়ই ক্ষীণপ্রভ। ন্ুর্ধের অভাবে কমল কখনই নিজ শোভা 
ধাবণ করে না" (রাজশেখর বস্থর অন্রবাদ )। | 


ব্যাখ্য। 
তোমার ভড়িতমাল।'.-..কিব! দুজনায় [ রূপতত্ব-বিশ্লেষণ দ্রষ্টব্য ]। 
তোমার অন্তরে "তেমনি প্রকাশ [ রূপতত্ব-বিশ্লেষণ দ্রষ্টব্য ]। 
হর্য বিন! ''...বিচ্ছেদ-ছুতাশ [ রূপতত্ব-বিঙ্লেষণ ত্রষ্টব্য ]। 
এবে উহ্হ।: .দ্িবস-অবসানে [ বপতব-বিশ্লেষণ দ্রষ্টব্য ]। 


প্রশ্ন ১। অপকাগুবী কবিতা অবলগন শবিবা 'অশকাপুবীর একটি 
সৌন্দধচিত্র অস্কন সব । [ভাবাথ দ্রষ্টব্য ] রর 


প্রশ্ন ২। বঙ্গলালের দিবাবসানে এব" দ্বিজেন্্রনাথের 'অলকাপুরী কবিতা- 
দ্বয় অবলঙ্গনে কালিদাসের বুমারসন্থব এপ" মেঘদ্ূত এই চুই রচন[রু অ্গবাদে 
উভয় কবির কৃতিত্বের তুলনামূলক 'মালোচনা কধ। ['অলকাপুরী কবিতার 
আলোচন। দষ্টব্য ] 


কুষণার্জুন £ নবীনচন্দ্র সন 
ভূমিকা 


উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে মধুন্দরনের মহাকাবা-রচনার রূপব্ীতি ও 
আদর্শের দারা অন্তপ্রাণিত হইয়া যাহার! বাঙলা কাব্যনাহিতোো স্কানলাভ 
করিয়াছিলেন, নবীনচন্দ্র সেন তাহাদের শেষ প্রতিনিধি | 
স্তিমিত প্রতিভা ও বাক্পট্রতায় তিনি হেমচন্দ্রেরই 
দোগর। কিছু গওজস্বিতার সহিত ভক্তিরসের ফোগে তাহার জনপ্রিকত। 


কবি-পরিচয় 


৩৪২ মাধুকরী-অঞ্জুষা 


হথেমচন্দ্রের তুলনায় আরও স্থায়ী হইয়াছিল। নবীনচন্ত্র উচ্চপদস্থ সরকান্ী 
করচারী ছিলেন এবং ই"রাজি কাব্যকবিতার সহিত তাহার আবাল্য 
চিৎ্সংসর্গ ঘটিয়াছিল। ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্পের অন্নকরণ করিয়া ছাত্রবযসে তাহার 
পছ্যবন্ধ পচনার স্থক্নপাত, তাবপর দীর্ঘ বয়স পধন্ত ইতিহাস, পুরাণ, ভক্তিশাস্র 
বাস্তব জগ, বভ 'প্রসঙ্গেই তিনি অক্লান্ত লিখিয়! গিয়াছেন। অবকাশ-রঞ্চিনী 
তাহার খণ্ড গীতিকাবোর সকশন। পলাশীব সুগ্ছে স্বাধীনতাব শেষ গোরবেব 
বিষ কাহিশী ছান্দাবদ্ধ করিযা তিনি সহসা জনপ্রিয় 
হইয়া উঠিয়াছিলেন। বঙ্গমতী রিওপেট্া খুস্ট অমিতাভ 
অয্তাভ প্রভৃতি কাবাপুলি মর্বীতিহীপিক অথবা পৌবাশিক কাহিনী- 
ভিত্তিক এব' রচনাপৌকণ্য উল্লেখষোগ্য পয়। শবীনচন্ত্র গপ্যে জীবনী 9 
একটি উপন্যাস বচন! কগিযাছিলেন। তবে তাহাব সবাধিক আলোচিত 
কাব্য তিনটি, রৈধতক, বুকক্ষেত ৪ প্রভাস, এই তিনটি কানা একই বৃহত্তর 
,. কাবা-পধিকল্পনাণ অন্তত ন্। সমগ্র মহাভারতের 
আযা-নহাকাপা-পধচষ কাহিনী অবলগ্থন কদিয| শ্রারুষ্খকক নায়ক করিয়া 
শবীনচন্দ্র এক অভিনব মহাভাবত রচনার শপ্প দেখিযাছিলেন। খগ্চ্ছিন্ন 
বিক্ষিপ্ত জাতিভেদজজবিত পরম্পরবিব্দমান ভারতভব্ষকে নঙ্কাম প্রেম ও 
মৈত্রীর ডোনে স"গ্রথিত করিয়া পমপুরুষ শ্র/রুধঃ যে মহাভাবতত্তমি গঠনের 
চেষ্টা করিয়াছিলেন, তাহ!ই শবীনচন্দ্র এই কাব্যত্রয়ীটতে দেখাইবান চেষ্ট। 
করিয়াছেন । যে নিগপাসভ কাবাসাধন। ও সংযত সংগঠনপ্রতিভা থাকিলে ইহা 
সম্ভবপর হইত, তাহ? নবীনচন্দ্রেণ ছিল না| মহাকাবা গ্চনার ছলে তিনি 
এক আধুনিক শ্রীরুষ্মঙ্গল পাচাল লিখিয়াছেন মাত্র । 
কষ্তার্জন কবিতাটি নবীনচন্দ্রেব রৈবতক কাবোব সপুদশ সগগ হইতে উদ্ধৃত 
হইয়াছে । “'মহাভারত' নামক এই দীথ সর্গের বিষয়বঞ্ত--বেবতক পবতের 
শোভা দশন করিয়া অজ্ন পথ তুল করিয়া শরীরের 
উৎস ও নামক? সাধনগ্ৃহে উপনীত হইবার পর শ্রীরুষ্ণ অঙ্জুনকে তাহার 
ধ্যানকল্পনার আভাস দিলেন, অজজুনের বাহুবল ও সাহচধের দ্বারা এক 
অথও্ড ধধরাজ্য মহাভারত স্বাপন কন্বাই তাহার অভিপ্রাণ। অঞ্জন ও 
শরীরের কথোপকথনচ্ছলে এই মহাভারত গঠনের পরিকল্পনা বিবৃত হইয়াছে 
বলিয়া এই অংশের নাম সংকলনকার দিয়াছেন কষ্ণাজুন। 


কা বারতি 


কষ্ধাজরন £ নবীনচন্দ্র সেন ৩৪৩ 


ভাবার্থ 


শ্রীকষ্ণ নিষফাম ধর্ষেব সাহায্যে এক অখণ্ড মহাভারত গঠনের স্বপ্ন অঞ্জনের 
শিকট বিবুত করিলে অর্জন বিশ্মিত হইয়া প্রশ্ধ করিলেন যে, নিষামধর্ম জগতে 
প্রচার কাই যদি শ্রীরুষ্ঃের মহাত্রত হয় তবে সমগ্র জগতই 
তে| তাভার আশ্রয় । ক্ষুদ্র নবরাজ্য ভারতবধকে তিনি 
গ্রহণ কপ্সিতেছেন কেন ? তখন রুষ তাহার আদর্শ ব্যাখা! করিয়া! বলিলেন 
যে, যতদিন যমগ্র ভারতে খ গ্ুবাজাসমত থাকিবে ততর্দিন খণ্ড ধর্মও থাকিবে, 
কারণ তক ভিন্ন হইলে তাহার ফুলদলও ভিন্ন হইবে । এক ধর্ধ এক জাতি 
৪ একই বাজনীতির সাগায্যে রুষ আাযাবহ-জননীপ খগুদেহ একাব্ধ করিতে 
চান, নতুখ। ভারতময় হিংসাবিদ্বেষ নিপারিত হইবে না, আধবসতি ধ্বংসপ্রাপ্ত 
হ্টবে। ধমভিত্তি বাতীত সাশ্রাজা ও সমাজ স্থগঠিত হইতে পারে না, 
পাপ-সমুদ্রে ভাসিয। যায়। স*সাথ :+বল সবগুণমাত্রে স্থজিত নয়। অর্জুন 
এই শিক্ষাম ধঙ্দেব আরশ অন্রধাবন ও অন্রসরণের অঙ্গীষ্কার্র করিলে রুষঃ 
গুহভিত্তিতে অস্বিত ভারঙজননার চিত্র দেখাইয়া অঙ্গনের কত্তব্যপথ নির্দেশ 
করিলেন । নাবাধণপদে সকল পমফ্ল সমর্পণ করিয়া রুষ্ণাজুন এক কব্য- 
ব্রতে আম্মসমর্পন করিবেন এইবপ প্রতিজ্ঞ! গ্রহণ করিলেন । একধর্ধ, এক 
জাতি, একনীতি, সবভৃতহিত্তই হবে তাহাদেশ কর্তব্য, সাধন। হইবে নিপ্ধাম 
কম, লক্ষ্য হইবে পরম ত্রহ্ম, তবেই যভাভারত-পর্নরাজা স্থাপিত হইবে । 


বসুসংতক্ষপ 


আলোচনা 


বৈবতক কুরুক্ষেত্র ও প্রভাস এছ ত্রয়ী মহাকাব্যের মধ্য দিয়া নবীনচন্দ্ 
শ্রীকষ্ণকে নাক করিয়। এক মহাভারত গঠনের যে পরিকল্পনা করিখাছেন, 
তাহা কাব্যনির্ষ।ণের তারল্য ও বহাধিতার জন্য স্বগঠিঙ হইতে শা পািলেও 
আদর্শের উচ্চতার জন্য ততৎ্কালে উচ্চ প্রশংসিত হইয়াছিল । নবীনচন্দ্েে 
রর ভাষায় “রৈবতক কাব্য ভগবান শ্রীরুষ্জের আদ্দিলীলা, 
নবানচন্দ্রে মহাকাব্য- কুকুক্ষেত্রকাবা মধ্যলীলা, এব* প্রভানকাব্য অস্ভিমলীল! 
টিনা লইয়া রচিত।” তিন কাব্যে কথিত কাহিনীতে নবীনচন্দরের 
বক্তব্য, বহুপূর্বে ভারতবধ ছিল নাঁগ-নামক জাতিবিশেষের, বাসভূমি, পরে 


৩৪৪ মাধুকনী-যঞ্ছুষা 


আর্ধদের দ্বাগা তাহার! সম্পূর্ণ পরাজিত ছয়। কতকগুলি অনার্ধ নাগ আখের 
দাসছু গ্রহণ করিয়া শত্র নামে পরিচিত হইল। 'মাধগণ জাতিভেদ প্রথার প্রবর্তন 
করিলেন এবং ব্রাহ্মণগণ যাগষজ্জের অত্যাচারে বর্ণতৈদে সমাজদেহকে খণ্ডিত ও 
মুমূর্ষু করিয়া তুলিলেন। তখন নারায়ণাবতার কুষ্ণের আবির্ভাব ঘটিল লযগ্র 
ভারতবামীকে 'একজাতীয় একধর্মবিশিষ্ট ও একরাষ্্রনীতিন অধীন করিবার 
জন্য । অঙ্জুনের বাহুবল হইল রুষ্ণের সহায়, দুবাসা হষ্টলেন কৃষ্ণপ্রোহী ব্রাহ্মণদের 
প্রতিনিপ্ি । দুবাসার প্রচণ্ড শত্রুতা ও ষড়যন্ত্র সক্েও কুরুক্ষেত্র যুদ্ধে পাও্ডব- 
দ্বেরই জয় ভইল. রুষ্ণের ঈপ্দিত ধর্মপাজা স্থাপিত হইল। কৃষ্ণ স্বভত্তা ও 
শৈলজানায়ী নিষফকাম ধঞ্রপবায়ণা নাগকন্তার ' সহায়তায় সমগ্র ভারতে গীত ও 
রঞ্চনাম প্রচার কণ্সিতে লাগিলেন । কিন্ছ প্রতিতিংসাপরায়ণ দুধাা শেষ 
পধস্ত কীভাবে ষডযন্ত্র ও কৌশলে যদুকুল ধ্বংস করিল, হাই এই কাব্যত্রয়ীর 
শেষ অশ। কাবা হিসাবে ইহাদের মহিমা অধুন! ম্লান, কেবল হিন্দুধর্মের এক 
পুনরভাখানের উন্টেজিত মুঙ্কতে ইহার! লোকচিত্তে 
ভক্তির বন্তা ধহাইয়া দিয়াছিল। এই কাব্য্রয়ীর 
এতিহাসিক মুলা, জনৈক সমালোচক ভাষায়, 

“শ্রীকুষং শতখাবিচ্ছিন্ন ভারতবমকে রাজনৈতিক ও ধঙ্নৈতিক এঁকোর 
মধো প্রতিঠিত করিয়া এক বুহছাখতের স্বপ্র দেখিয়াছিলেন। একদিকে 
সামস্তচক ও রাজন্যবগের পারস্পরিক স্বাথাপন্সোধ, 'অপরদিকে বৈদিক যাগযজে। 
অতিশয় আসক্ত ব্রাঙ্ষণদেব রণ ও ক্ষত্রবিপোধিতা এবং ক্ষত্রিয় বিনাশের জন্তা 
শ্ত্রের সঙ্গে সহযোগিতা- ইহার মধ্যে রুষেঃল বাজনৈতিক একাসংহতি প্রতিষ্ট 
এবং ব্রাঙ্ষণা প্রভাব ও বৈর্দিক যাগযজ্জের বিরোধিতা করিষা প্রেমধর্ম প্রচার-_ 
নবীনচন্দ্র প্রধানত এই আদশই কাবাত্রষে প্রাতষ্ঠিত কখিতে চাহিয়াছিলেন 1” 


এতিহ্থাপিক মূলা 


[ডঃ ভসিতকমাব বনোযাপাধাায_-বৈবতক ঞুকাক্ষতর ও প্রভাস, সম্পাদকের ভূমিক! ] 


কুষ্ধাঞজুন বিপুল ঘটনাবহুল রৈবতক কাব্যের সপ্তদশ সর্গের অংশ। সমগ্র 
কাব্যের তুলনায় নিতাস্ত্ সামান্য অংশ হইলেও ইহার মধ্য দিয়া-নবীনচন্দ্রের 
মূল কাব্যাদর্শ শ্রীকষণের মুখে বিবৃত হইয়ছে। অন্্বনের ভূমিকা এখানে গৌণ, 
তিনি কেবল পরিপ্রশ্বের ছ্বাবা শরীরের আদশকে ্থব্যাখ্যাত করিতে সাহায্য 
করিয়াছেন এবং এই মহাব্রতে তাহার অন্ুগীমিতার উক্গিত দিয়াছেন । 
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বূপতত্ব-বিতোবণ 
এ মহানিক্কামধর্জ_-কষ্ু তাহার যে নিষফামধর্যের কথ] বলিয়াছেন তাহা 
ঠিক গীতার নিষামধর্ধ নয়। পুববততী কয়েকটি পংক্তিতে অর্জন এই 
নিক্ষামধর্মের স্বরূপ জিজ্ঞাস! করিলে রুষ্ণ বলিযাছেন, 
বিষুশক্তি জগন্মাত 
_ পঞ্চভৃতে অধিষ্ঠিতা, 
পঞ্চহ তময়ী 2ষ্টি, সবর সমান 
দেখ মহ্বাশক্তরিরূপে বিষ অধিষ্ঠান । 
পার্থ ' সবভৃত-হিত 
যাহাতে হয় সাপিন, 
নিদ্ধাম সে কর্ট,-পর্ন , পুণ/কল হার । 
হয সবভত-আত্মা! বিনতে সঞ্চার । 
গীতার দ্বিতীয় অধ্যায়ে ভগবান্‌ বলিষাছেন, 
কম্ণ্োবাধিকাবন্তে মা ফলেযু কদাচন। 
মা ক্ফলহেতুভূ না তে সঙ্গোহুস্মকর্মণি ॥ ২1৪৭ 
অর্থা২ “কেবলমাত্র কষে তোমার অধিকার আছে, ফলে নহে। অতএব 
কর্ম কর। কিস্ধ কর্নকলে যেন কখনও €তাম।ব আসক্তি না হয়, কারণ 
কর্ষফলের তৃষ্ণাহ কর্মফল প্রাপ্তির হেতু । নতরাং কমফণ প্রাপ্তির হেতু হইও 
ন] অর্থাৎ কম মকামভানে কবিও না। আবাগ কমতাগেও তোমার প্রবৃত্তি ন। 
হউক' (উদ্বোধন-সংস্করণ )। উনিশ শতকে নিষ্ক'মধম বঙ্কিমচন্দ্রকেও বিশেষভাবে 
প্রভাবিত করিয়াছিল । বিবেকাপণন্দও বলিয়াছেন, “বুদ্ধদেব ধ্যানের দ্বারা ও 
ষীস্রখীষ্ট প্রার্থনার দ্বারা ষে আধ্যাম্সিক অবস্থ। ও দিন্যভাব লাভ করিয়াছিলেন, 
জঅনাসক্ত কমী নিফায় কর্মের দ্বারাও সেই উচ্চাবপ্কা লাভ করিবেন? | 
এ মনা 'মহা ব্রত তব- অজু রুষ্ের যে মহাব্রতের কথ বলিয়াছেন, 
তাহা মূল গ্রন্থে পূর্ববর্ত' কাব্যাংশে ব্যাখ্যা তইয়াছে, যথ। 
- বাধি ধর্ম-নীতি-পাশে 
মিলাইব অনায়াসে 
জননীর খণ্ড দেহ, করিয়া চালিত 
জ্ঞানাঙ্কুশে, ভেদ্ব-জ্ঞান করিব রহিত । 


৩৪৬ মাধুকরী-মন্ুষা 


শিখার একত-মখ, 

এক জাতি, এক ধর্ম, 
এরূপে করিব এক সামাজা স্বাপন,-_ 
সমগ্র মানব প্রজ", রাজ নাবাক়ণ । 


কিকাজ কোন ছার-_ এফ যে মহাত্রতেব উল্লেখ করিয়াছেন, তাহা 
সমগ্র মালব সমাজকে লইর,, স্তবা' কেবল ভাগত-সাম্াজা কেন তাহার 
আশ্রম হইবে, হহাঠ অন্ভুনের 221 বিশ্ববালা যে মহান্তভবেব আতয়, সমগ্র 
মানব যান্াাব প্রজা, ক্ষুদ্র নববাজা ভাবহবষ পইযা তিশি কী করিবেন ? 
যতদিন. ভেদময়--অভরনের পববশি প্র্ের উত্তরে প্ররুষ" বলিতেছেন যে, 
ভাপাহবষে একবম একরাই প্রুতিচ কীবিতে হবে , যতদিন ভারতবষে খণ্ড 
খণ্ড 'অসখা বাজা থাকিবে ততদিন জ।ট্ ভেদ দা এব" ধর্মভেদ থাকিবে, 
কারণ পাজাভেদেত ধরতে? ঘটে: । কল ফুল এই নীতি-উদাহরণ দিয়! 
আরুষঃ বলিতেছেন, ফল ও ফুলের বিভিন্নতাব জতভ তকণ বৈঠচত্রা ঘটে, বীজের 
নাশাজপহ্ই বৃঙ্ষেব গঠনভেদে € করণ, ইহ এরক্তিব নীতি । ক্ষুদ্র বথায় 
ভথায়--বাজ বা পুষ্প আকারে রি কিন্দ ভাহা হইতে যে বুক্ষের জন্ম হয় 
তাহা বিপুপকায় , খীজেব তিন্নত: পোঝ! যায়ন | বিস্ধ বৃক্ষ হইতে তাহা 
প্রমাণিত হয। সেইকপ খদছ হপ্ড বাজা ও জাতিভেদ হইতেই ধর্সের ক্ষেত্রে 
এক বিপুল ভেদেখ সৃষ্টি হয। 


একধর্ম'--হবে ন। মিলিত _ ককক্ষেত যুদ্ধের পুবে শ্রী এক 
মহাকাজনীতিজ্ছের প্রতিভা দেখাইযাছলেন খলিষা কবির বিশ্বান। এই যুদ্ধ 
কেবল ধর্নযু্দ নয়, জাতিভেদ রাষ্ট্রে? ঘুচাই। তিনি এক অথগু সার্বভৌম 
ডাবতরাষ্টেব গঠন পরিকল্পনা কাযাতিলেন। তবেই জননী ভারতভূমির 
খগুদেহ শিপিত হইবে । এই ভারও সামাজ্য গঠনই তাহার রাজনীতি । 
ততদিন ''ভারত--ভারভবধ তাহাব প্মাঞ্চলিক বিভিন্নতা ও জাতিভেদত দূর 
করিতে পা পারিণে ভারতবাসীর পাণস্পরিক কলহ দ্বণা-বিদ্বেষ ও 
হিংসার আগুনে ভারতবধ ধ্বংস হইয়] যাবে । এই আত্মঘাতী-কলহবূপ 
হলাহুল নিভানোই শ্রারষ্ণের উদ্দেশ্তা।, আর্জাতি-..স্প্নুব-_ বৈদিক যুগ 
হইতে যে আধসভাতা আধ্জাতির দ্বার প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল, যাহার স্থান 
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সভা'তার ইতিহাসে সবোচ্চ ছিল, ব্রাঙ্গণ্য যুগে জাতিভেদ বর্ণীশ্রমধর্ষের ফলে 
তাহা ক্ষগ্র হইয়! গিয়াছে । সেই আদি বৈদিক সভাতার স্থনাম পুন:প্রবর্তনই 
শিকুফেব বাসনা । ধর্ষভিত্তি কালপারাবারে__যে বাষ্ট্রের কোনো ধ্গত 
একা নাই তাহা শদঢট হইতে পারে না। উহা যেন বালিতে নিগ্িত সমাজ বা 
সাহাজা-কিজ্জ তাহা চিরস্থায়ী নয, এক সমস অবশ্যই সেই বালুকানিস্িত 
বাট কালসমূছে ভাঙ়িফা পড়িবে । ভেমতি হে 'সংজার- শ্ররুষ্চ বীর 
'জ্বনকে বুঝাইতেছে যে, পদগ্রচটবের জন্তা একটি সমাজ এবং সাম্রাজ্যের 
শর প্রয়োজন, না সেহ পর্মপ্ুচা'ওব করা সম্থর নম । সংসার পেেবল 
সভ্গণেতই জঈ নয় গতালাখ দ্য! পর্ন আদ্ধা ভক্কি &দ[ধ প্রতি গুণগুলিকে 
সন্তরপ্ুণ পলে। [এই চখনেপ নর্থ পৃৰবত্তী | পরবতী চনণের সঙ্গে সগতিপুণ 
মনে হয না। ] তোমার কর্তব্যপথ শ্ুন্দর-_ ধীর অদ্গুনকে নিষ্ধামধর্মের 
আদর্শ ও কঙবা শিক্ষ। প্রসঙ্গে দেওসাপে ভাবত দননীর চিত্র দেখাইলেন । 
ম- কাবো পবশ্তী স্তবকে এই চির বর্ণনা আছে 

চি ভারতের পার্থ" আধলক্মী দেবী 

হদ দেহ, খএ দেশ, 
দেখ গৃধ শিধিশেন 
ভাবা-নুপতি গ্রাম দেখ ছুধিষ 
পতমান ভাখতের চিত্র শোকাবহ! ইত্যাদি 
ততোধিক" মহত্ুর-_ উহ। গপেক্গা (অথাৎ জননা ভাবতবধষেণ সেবা ) 

মহত্তব মন্তম্যধর্ধা আব নাউ । এস মিলি-.'সমপিয়া শ্রীল” ও অঙ্গুন 
দুষ্টজনে মিপিমা অখণ্ড ভাণত-সায়াজা গঠনেব চেষ্টা কাণ্নেন, কিন্তু নিষ্কামভাবে 
অর্থাৎ ফলাফল নাবায়ণপদ্দে বা ভগবানপদে সমর্পণ করিয়া । | নবীনচন্দ্রের 
' কাবো শ্রীরষণ মভযাব্জার, ভিশি স্ব" ভগবান নন। ] এক ধর্ম ' "মহাভারত 
স্বাপিত- আলোচা অংশে ইারুষ। তাহার মহাভাবত গঠনের 'অভিনৰ 
পৰিকল্পনা! ব্যক্ত করিযাছেন। গ্ররুফেণ সাধনা 'এক অখণ্ড সাবভৌম 
ভাবত-সাঞ্াজা গঠন করা । যেখানে একটিমাত্র ধরন থাকিবে, একটিমাত্র জাতি, 
একটি ব্রাষ্ট্র এবং একই নীতি বিবাদ করিবে । সর্বলীবের মঙ্গলকামনাই হইবে 
এই রাষ্ট্রের একমাত্র ভিভি। এই শ্াম্রাজয-গঠনের জন্য শ্রীকষঃ ও অদ্ভুরনের থে 
সাধনা, তাহা কোনে! ফললাভের জন্য নয়, তাহ! নিফাম, ফলাকাঙ্কষাবিহীন । 


২৩৪৮ মাধুকরী-মঞ্ুষা 


সাহাদের একমাত্র পক্ষা একমেবাদ্বতীয়ম্‌ পরমক্রহ্গ ধা ভগবানের চরণ লাভ । 
এই মহাভারতই কুকের ধর্মরাজ্য, ইহ তিনি অবশ্যই স্থাপন কবিবেন। 


ব্যাখ্যা 
ফল ফুল. যথায় তথায় [ বপতত্ব-বিশ্লেষণ দ্ব্য )। 
ধর্মভিত্তি--কাল পারাবারে [ রূপঙব-বিষ্লেষণ দ্রষ্টব্য ]। 
একধর্ম-.- মহাভারত শ্থাপিত [ রূপতত্ব-বিপ্লেষণ দ্রষ্টব্য ]। 


প্রশ্প ১। রুষ্গছু'ন কবিতায় ষে 'ধর্মরাজা মহাভারত" গঠনের পরিকল্পনা 
বিবৃত হইয়াছে, তাহার বপ আলোচনা কর । 

উনখিংশ শতাবীপ শেষাদে বাঙল। দেশে থে হিন্দুধমে পুনরুজ্জীবন & 
হিন্দু সংস্কৃতির পুনরুদ্শিপন ঘটিযাছিল, সেটে ধমম জাগণণের অন্যতম উদ্গাতা 
ছিলেন নবীনচন্ছ্র। ভিনি তাহাব তৈবতক কুকক্ষেত্র ও, প্রভাস এই 
মহাকাবাব্রয়ীর পা দিয়া শ্রকুক্চনে পায় করিয়া এক অথগ্ড ধম এ 
জাতিভোহীন মহাভারত সাআজা গঠনেণ কল্পন। কবিযািলেন । মহাভাবত 
গীতা হরিণংশ ভাগবঞ খিষণপুরাণ প্রভৃতি পুরাণশাস্ত্র মবলগন করিয়া নবীনচন্তর 
ইহার কাহিনী নিমাণ করেন এব যহাভারতায় যুগের পটত্বমিকা সংস্থাপন 
করিয়া প্রমাণ কপিতে চেষ্টা বেন যে, ব্রাঙ্মণাষুগে ব্রাহ্মণদের দ্বার] ্রবতিত 
জাতি ও বর্ণভে? প্রথা সমাজে যে ব্ণবৈষম্য ও আম্মঘাতী বিভেদ সি 
হইয়াছিল, শ্রারুচ তাহ। দর কবিবার সংকল্প কবিযাছিলেন। অনারধশকির 
সহায়তায় অঞ্জনের সাহাযো কুষফ্কাজুন বাস! প্রমুখ ব্রাঙ্গণশক্তিকে পরাস্ত 
করিয়। একধযরাজ/ পাশে ভারতব্ধকে গ্রথিত করিয়া হাহার আকাজ্কিত 
ধর্মরাষ্ট্র স্থাপন 'করিয়াছিলেন। নবীনচন্দ্রের মহাকাবাত্রম্নীর প্রথম খণ্ড রৈবতকের 
মহাভারত নামক সপ্তদশ সগ হইতে উদ্ধৃত ম্বালোচ্য রুষ্তাজুন শিরোনামা 
চিহ্নিত কবিতায় অজুনেব সহিত কথোপকথন ও বাখ্যানচ্ছলে কৃষ্ণের মুখে 
তাছার মহাভারত-গঠন পরিকল্পনা বিবুত হইয়াছে । ৮ 

রুষের উদ্দেশ্ট দ্বিবিধ , এক, ধমুসংস্থাপন, দ্বই, সাবভৌম বাষ্ট্রগঠন। 
উভয়েই পরম্পবের পরিপূরক । ভারতবর্ষ দীর্ঘকাল ব্রাহ্মণদের ভেদনীতির 
দ্বাস শালিত ও পরিচালিত হইয়! র্জরিত হইয়াছে । আধ-অনাধতেদ, ব্রাঙ্গণ 
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ক্ষত্রিয় বৈশ্য শৃদ্রের বর্ণ বৈষম্য ধর্মবৈষম্য ভাবতবর্ষের সংহতি ও অখগ্ুতা ক্ষুণ্ন 
করিয়াছে । এই ভেদনীতি অথণ্ড ভাবতজননীব দেহকেই যেন খণ্ড খণ্ড 
করিয়া! দিপ্লাছে। ভারতবাসী আত্মঘাতী বৈনাশিক কলছে লিপ হইয়াছে । 
স্থ'তবাং কৃষ্ণ একধর্ষ একজাতির রাষ্রূপে ভারঙ্বর্ধকে গঠন করিতে চান-- 
প্রাচীন বৈদিক যুগের আধনাম আর্ধজাতিত্বের খাতি পুনঃগ্রতিষ্রিত করিতে 
চান। আবাব ভারতজননী জগন্মাত] বিষুণশক্তিরই অংশ বলিয়! ইহ] এক হিসাবে 
বিষুসেবাই-__নবনাবাধণ ভগবানেবই মেবাঁ। তাই সর্বততের হিতকামনাই 
শ্রীকুষ্ণের বাজনীতির উপাম, সাধনা নিষ্কামধ্। তিনি রাষ্্গঠন করিবেন 
ফলাকাজ্ষাহীনভাবে, পরমরক্গে লক্ষা রাখিয়া, অজবনের সহ্ায়তায়। ইহাই 
অজুনের প্রতি তাভাব ধশ্রণাজা মহা ভাপ গঠনেপ পর্িকর্পনার বিবরণ । 

প্রন্ম ২। নবীনচন্ত্রেপ কুঞ্চাজুন কৃথিতা এক পিশাল মহাকাবোব অন্তগত | 
সংক্ষেপে উক্ত যহাকাবা-পগিকল্পনার আভাম "য়া আলোচা কবিতায় 
নবীনচন্দ্রে বক্ব্োব াবমম লিখ । [ভূমিকা ও আলোচনা ছষ্টবা ]। 


উবশাখ £ (দতেবজ্দরনাথ সন 
ভূমিক। 


মধুক্দন, বিহারীলাল এবং রবীন্দ্রনাথেব কবিনর্ম, কলানৈপুণা, রসবোধ 
এবং সৌনর্ধদুষ্টি সমন্থিত হইয়াছিল দেবেন্দ্রনাথ সেনের কবিতায়। বিহান্ী- 
লালের রোমান্টিক দৃরাভিসারের পরিবতে দেবেন্দ্রনাথ 
একপ্রকার গাহন্থ্য প্রেম মাধুর্ধ ও সৌন্দর্ধের নৃতন 
রোমান্টিক উন্মাদন। স্ষ্টি করিয়াছিলেন। তাহার কাব্য- 
নায়িক! জগত্লক্্ী চৈতনগ-্বরূপিণী নন, তিনি পত্বীর সেবা-প্রেম-হনোরম। 
মাধুরীরই-ধ্যান করিয়াছেন। ইহার সহিত যিশিয়াছিল টৈষ্ণবীয় তক্তি ও 
বাৎসল্যরস। দেবেন্দ্রনাথ রূপের পূজারী এবং দেহকেক্জিক 

রূপ ও দৌনর্ব-প্রীতি সৌনার্ষের দিশারী ছিলেন। ইন্দ্িয়-চৈতন্তকে অবহেলা 
করিয়া অতীন্্িয় রছস্তটে কখনও বিহ্বল হন নাই । প্রকৃতির বর্ণস্থৃষমা ও 


গাতস্থ্য বোমান্টিকতাষ 
'ক?€ব 
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শোতাসমারোহ, পারীর পারিবারিক মাধুধ, শিশুর কলকাকলি, মাতার অশ্গপম 
স্সেহগভীরতা, নানা বর্ণের পুম্পের কপরসগন্ধ দেবেন্্নাথের কবিতায় এমন 
একটি ইন্দ্রিঘের আনন্দ শষ্টি করিয়াছে যাহ] বিহ্বাব্ীলালের 
অন্যান সমপ্ণালীন কাবাশিধাদের মধ্যে হললভ | গ্রতীচ্য 
রোম।ন্টিক কবিদের পতিত তাহান্ মানসিক সংযোগ ছিল, ভ্াহাব 
কাখাগ্র্থে কীটরসের কবিতায় অন্তপার্দ মাছে । আবাল সস্কুত কাব্যে? 
তাহাপ অধিকার ছিলি। তাহাব পশিভিম্ব কবিভাব আন্ত লাবাকবিতার 
উল্লেখ দেখা মাধ নেবে কপান্তপাগে ইন্দ্রিখকাসনাষ 
ঞ্রেমচেছনায় কাটজেন সহিত ভাহাব সহমিভা 
সা | বাট্ুসেব মত দদবেন্বন্াথ | নশ্বর জীবনেপ 
বপম।ধুরীব পানপাহকপে বনপ্ছুল নানা জাতের পুপ্পবন্দণা কারযাছেন। 
'অশোকগ্রচ্ছ, গোলাগগ্রচ্ভ, পারিজাত গ্রচ্ছ,। শেদশালগ্চ্ছ ঞুজতি 
কাবাগ্রন্থেধ মামকরণে্ এ পুক্পপ্রণতি স্বমুছিত | 
80 তাহার 'অথান্থা কাবোব মঙ্গো এপুব ব্রজাঙ্গনা, অপৃব- 
বীরাঙ্গনা, উত্জিলা-কাব্য, শিব'বথা, হ বিমল, অপ্বানশ্রমঙ্গল, অপুব-নবেছা 
প্রভৃতি উল্লেখযোগা | দেবেন্্রণাখেজ কায িহাপিলালের শিথিল অযত্ু- 
বিগ্স্ত বানরীতি ও উদাসীন অধমণপ্ হাব বদলে মধুজদন-ক্ুলত এক খু 
সংহতি, ক্লাপক্কাল গ্ন-প্যাবপাটা ও পরিমিবিবোধ 
সঙ্গে আছে । াবশে্ষত আবেগঘন অথচ মি৩বাক সযত সনেট 
রচনায় তাহাগ গৌরব মধুদ্ধনেব কৃতিত্বেণই অনুজ কল্ম। 
বৈশাখ দেবেন্দ্রনাথের শেকালিগুচ্ছ কাব্য হইতে গৃহীত , নামকরণ কবি 
প্রদন্ত। কুদরত মহাঙে বমদ* দহ্নজ্ালানমাচ্ছন্ন গ্রীষ্মের 
হকির ৬ প্রথম মাস বৈশাখের একট কপচিন্রাঙ্কনই ইহার বিষয়বস্তু, 
এইজন্য নামকরণ সংগত হইয়াছে । 


ক্চাল্যপিযয 


কীটুস-এব সঙ্কিত 
উপনা 


ভাবার্থ ল 

শিবরপী রুদ্র বৈশাখ যখন সন্াপীর মত তপশ্ঠারত, তখন অনঙ্গরূপী 
ইচন্রমান পত্ধী বাষত্তী যামিনীর উদ্ত্বাস্ত হন্দন অবহেল! করিক্ পুষ্পশরের দ্বারা 
বৈশাখের ধ্যানভঙ্গ করিতে উদ্ধত হইয়াছে । বৈশাখের ললাটে দীঞ্চ অপ্রি, 
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সর্বাঙ্গে তম্মধূনরতা । নহন৷ সেই নয়ন হষ্টাতে অনল স্ফুরিত হইল, অদুষ্টচক্রে 
১চত্রমাস ভন্মীভৃত হইয়া গেল। দিগঙ্গনার ব্যাকুল নিবারণ, নব উষার ক্রোধ 
সংবরণের অনুনয়, কোকিলের কৃহুববেখ মিনতি সকলই তাহার নিকট 
উপেক্ষিত হল । 'অশোক-পুষ্প সন্্রয়ে সেই অগ্নি নিঃসারকের নিকট মাগা নত 
করিল। অনাখিশী ধাসন্তী সীমন্তেব এযোভি চিহ্গ গৃছিয়া ফেলিল। তাহার 
তঃখে শাল্সলী ভাহাব ক্রুবাগ ফুল ঝরাইয়া দিল, পাপিয়া 
বসন্তে কোন প্র, শিপ বাজে পলাষন করিল, করবী 
ফুলে প্রজাপতি আজ্মগোপন করিপ। বান ফুল চোখেব জলে সিক্ত ভইযা 
উঠিল। মমন্ত বনগ্ছলা চৈন্ধেব মতা স্িন্ন যৌবনেই যেন বৈধবয লাভ 
করিল। দিনগুলি মাধা দি'নেব ক্লান্তি € বি ভাঙার আধুহীনতার কথ! 
চিন্তা করিয়। দীর্ঘশ্বান ফেলিল। 


বন্ভ-সং তত 


আলোচন। 

দেবেজ্্রনাথের কবিদুি কপাসলক্ষ » আপনাকে তিনি পের পুজার? 
বলিযাছেশ। প্রকতিপ চিরশালায বাশঘা নি নানা বপরসের পাত্রে তুলিকা 
লইয়া ভাবেব পরষ্ঠায নিসগচত্র আকিতে ভালবাসেন, উহা তাহাব প্ররূতি 
সৌন্দর্ধনুগ্ধ কবিতাণ ম্বভাব। বৈশাখকে অনেকেই কদর মহাদেবের সহিত 
ভুলনা করিযাছেন, কিছ্ধ দেবেন্দ্রনাথ তাহাকে মহাদেবেনু 
সহিত তুলনা করিযাই ক্ষান্ত হন নাউ । তিনি মহাদেব 
কর্তৃক যদনভগ্মেন পৌবাণিক কাহিনী যুক্ত করিয়া এখানে 
একটি নৃতন সৌন্দর্ঘ কৃষ্টি করিযাচ্ছেন। কুমারসম্ভব কাব্যের প্রসঙ্গ ত্রে 
কবিতাটি সমদ্ধ হইয়াছে । কুমারসম্তন কাব্যের ভূতীয় সগে মহাকবি কালিদাস 
'খতুরাজ বসন্তের সহযোগিতা মদণ কর্তৃক মহাদেবের ধাশভঙ্গেব চিন্র 
আকিয়াছেন। তবে, দেবেন্দ্রনাথ মদন ও “সস্থকে পৃথক দুই চরিত্র নয়, একই 
চরিত্রে পরিণভ করিবাছেন। বসন্তের অকাপ অন্াদয়ে 
সহসা তপোবন বোমাঞ্চিত হইল, দক্ষিণ-পবন বহিতে 
লাগিল, অশোক, আম্পল্পব ও কণিকায় চারিদিক প্রফুল্ল হইল। বসম্ত-পত্ী 
যধুশ্ী ভ্রমরপংক্তির দ্বাব্রা, কজ্জন্গ বালব্বিকিরণের ছ্বার1 অধরের রক্তাভা রচনা 
করিলেন । ভ্রমর একই কুস্মপাত্রে প্রিয়া পন্সিতৃক্ত পীতমপু পান করিতে 


বৈশাখেব সর্হত 
মভাদেশেব তুলনা 


কুমার দস্তবেএস্ক্রল্পনা 


৩৫২ ্ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


লাগিল, রুষ্সার শঙ্গভাগ দ্বারা পত্বীর দেহ স্পর্শ করিতে লাগিল। 
তরুসংলগ্ন লতাগ্চলি পবাপ্ পুষ্পস্তবকে আনমিত হইয়! উঠিল। বনস্থলীর এই 
আকন্মিক পরিবর্তনে কেবল লতাগৃহদ্ধারপথে বাম- 
প্রকোষ্ঠাপিত-হেমবেত্র নন্দী মুখে অঙ্গুলি দিয়া বনভূমিকে 
স্তব্ধ হইতে বলিলেন। সঙ্গে সঙ্গে বনভূমি নিস্তব্ধ হইল 
আর মদন তথন নিঃশব্দে মহাদেবেপ ধ্যানমুতির পশ্চাতে গোপন হইলেন। 
তখন সহম। বনক্ুমি উজ্জল কপিষা 'ক্রণবাগবসনে দেহ আবৃত করিয। পর্যাপ্ত 
পুষ্পত্তবকাবনআ্া পাধতী সেহ অনুষ্টিস'রস্থমেঘের ভ্যাক্স যহাদেবের নিকট 
উপস্থিত হইলেন । অপর্ণা যেত মুহতে মহাদেবকে প্রণাম করিলেন ততক্ষণাৎ 
মদন আশীবাদপ্রধায়া মহাদেবের দিকে পুষ্পধন্ নিক্ষেপ করিলেন । মহাদেব 
প্রথমে জোয়ারতরঙ্দেব গ্তাদ উদ্বেশ হইলেন, পরমুভতেই তাহার ব্রিনয়ন 
মুক্ত হুইল, 
স্কুরন্নদচিঃ সস ততীমাদক্ষ «শান্ত: কিল নিম্পপাতঃ। 

দেবতাগণ 'শ্রন্থ ক্রোধ ন'বরণ করুন, সংবপণ কপঞ্চন* বলিক্পা চীৎকার করিয়। 
উঠিলেন, তত্পৃধেই 'বন্ছিজ্বনে হজন্ম। ভন্মাবশেষং মদনং চকার', নেত্রজ অগ্নি 
মদনকে ভন্মাভৃত করিয়া দিল । কামবধূ রতি অসহা ক্রন্দনে ভুতলে লুন্তিত 
হইয়া! পভিলেন, উাহাব বিকীণণমধূজা বিলাপে অরণ্য উন্মথিত হইল । 

ইহাই দেবেন্দ্রনাথেব উবশাখ কবিতার কাবাপ্রেরণা। কেবল চিত্রকল্প 
শয়, শব্ধ বাবহাঝেও তাহার কবিতায় কুমারসম্তব পাঠের প্রমাণ আছে। তবে 
রবীন্দ্রনাথের কল্পনা! কাবোর বৈশাখ কবিতাই তাহার 
প্রতাক্ষ প্রেরণা ছিল মনে হয়। কল্পনার বৈশাখ ১৩০৬ 
সালে এবং দেবেশ্রনাথের শেফালিগুচ্ছ, যাহার মধো বৈশাখ কবিতাটি আছে, 
১৩১৫-র কাহাকাছি প্রকাশিত হইযাছিল। 


রূপতস্ব-বিশ্লেষণ 

(প্রথম স্তবক )--কপালে কন্কণ ছানি -ললাটে করাধাত করিয়া । 
কন্বণ মাঙ্গলা ও সাধব্যর প্রতীক । নারীর ছুরদুষ্টবশত পতিবিয়োগ ঘটিয়াছে 
বলিয়া সেই কক্কণের দ্বারা কপালে আঘাত করার মধো বৈধব্মানির 
ছুরষিষহতাই বাঞ্জিত হইতেছে। মুক্ত করি চুল-_কেশপ্রসাধন এয়োতির 


কারিদাসেধ মদনতগ্ম 
কাহছিনীব প্রেবণা 


ববীক্রনাথেব প্রেবণ। 
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ধর্ম, স্থতরাং বাসন্তী যামিনী সন্ত ধিধবা হইয়াছে বলিয়া কেশদাম আলুলাফ়িত 
কবিয়াছে। বাসন্তী -আকুল-্বামী চৈত্রমাসের অকাল-বিয়োগে বাসস 
যামিনী বৈধব্যের বেদনায় ক্রন্দনকাতরা হইয়াছে । স্বামী তার চৈত্রমাস_ 
চৈত্রমাসের পর বৈশাখের আগমন হয়, কিন্তু দেবেন্দ্রনাথ খ্তুর এই পধায়ক্রম 
স্বীকার করেন নাই। তাহার কল্পনা বানন্তী যামিনী ও চৈত্রমাপ অর্থাৎ বসস্ত, 
অনঙ্গমদন ও রতির ন্যায দম্পতি , তাহাদের পল্লবসমারোহ ও পুম্পিত যৌবনের 
বিপুল গবে তাহার! ধ্যানন্তন্ধ মৃহাদেবসদৃশ বৈশাখের ধানভঙ্গ করিতে 
গিক্সাছিল। কিন্তু কুদ্রতপঃ সেই বৈশাখের ত্রিনেত্রবফ্িতে অনঙ্গ চৈত্র ভল্মীতৃত 
হইয়! গেল ১ বসন্তের যৌবন-চাঞ্চঞেোর পরিসমাপ্ি ঘটিল, বাসন্তী রাত্রির 
মৌন্দধের অবসান ঘটল। প্রাকৃতিক দিক হুঈটতে ইহারই পাম চৈত্রের পর 
বৈশাখের আগমন । অনঙ্গের মত টৈত্রমাস তাহার বমস্ত-সমারোহের ছ্বার। 
শিবরূপী বৈশাখেব ধানভঙ্গ করিতে উদ্যত, ৩[ই কুমারসম্ভবের ঘটনাবলীর 
স্মরণে কবি তাহাকে অনঙ্গেব সহিত তলা কবিয়াছেন ( আলোচনা ভ্রষ্টবা )। 
ঘক্ষিণে ঈষ€--.করিছে প্রয়াস_-মনলগমদন ধ্যাননিরত মহাদেবের পশ্চাতে 
গোপন থাকিয়। দক্ষিণপ্রাস্তে আনত হইয়া নতজান্ বলিয়া মহার্দেবেধ দিকে 
তাহার অমোঘ প্রন্পশর নিক্ষেপ করিয়াছিল। সেই দৃশ্যটি কবি ঝু্ারসস্তভব 
হইতে চৈত্রমাসের উপর আবোপ করিয়াছে । কালিদাসের ভাষায়, “বিরূপাক্ষ 
অদূরে চক্রীরুত-চারুচাপ দক্ষিণাপাঙ্গ-নিবিষ্টমুষ্ঠি নতা্স আকুঞিঙ-সব্য-পা্দ 
বাণক্ষেপোদ্ধত মদনকে দেখিতে পাইলেন" ( কুষ়ারসম্ভব ২।৭০ )। 

[দ্বিতীয় স্তবক ] জলাটে . জ্বলে মদনভম্মকারী মহাদেবের ত্রিনয়ন 
কুদ্রতেজে অগ্নিবাণ নিক্ষেপ করিয়াছিল 'ম্ফুরন্ন্দ্চি সহসা! তৃতীয়াদক্ষুঃ রুশাহঃ 
কিল নিম্পপাত'। টৈশাখ মাস তাহার প্রথর দৃষ্টিবিভ্রমকারী রৌদ্রতাপে ও 
প্রচণ্ড দাবদাহে যেন অগ্রিক্ষুরণকারী মহাদেব। অগ্নিতাপদীপ্ধ বৈশাখকে 
রবীক্জনাথও “দীপ্ুচস্ছু হে শীর্ণ সন্গ্যাপী” বলিয়াছেন । তুলনীয়,__ 

জ্লিতেছে সম্মুখে তোমার 
» .€লালুপ চিতান্সিশিখা লেহি লেহি বিরাট অশ্বর__ 
নিবিলের পরিত্যক্ত মৃতন্তুপ বিগত বৎসর 
করি ভশ্মলার। [ বৈশাখ, কল্পনা ] 
অর্ধজে-..তপে মঞ্প--বৈশাখে বৌন্রতাপে চতুর্দিক অন্ধ ও ধূসর হইয়া যায়। 
তা 


৩৫৪ মাধুকরী-মঞজষা 


যেন মহাদেব যোগসাধনার রহস্যে সবদেহে ভন্ম মাখিয়া স্তবন্ধতত হইয়া ধ্যান 
ঝরিতেছেন। তু 
হে তৈরব হে কদ্র বৈশাখ, 
ধুলায় ধুসর রুক্ষ উড্ডীন পিঙ্গল জটাজাল, 
তপংক্রি তগ্ধতন্, মুথে তুলি বিষাণ ভয়াল 
কারে দাও ডাক-- [ নৈশাখ, কল্পনা ] 
চিনিলে ন! বৈশাখ দেবেরে ?-_ ঘর্থাৎ এই দিগন্ষবিন্তত অগ্রিতেজ ৪ 
স্তব্ধাতত ধ্যানগমাভিত ভম্মাচ্ছাদান এনশাথকে শিঃস শক্তভাবে মহাদেলেগ 
কথাই স্মরণ ধ্থানয়া দের। বস্তভ দশাখ মজাদেলই, খতুমাত্র নয়। হে 
চৈত্র-' আনা বসম্সৌন্দয-সমাকারণণ চেত্রমাস নিতাশ্ক দৈববশতই যেন 
বৈশাখের ধ্াযাণ ভাঙাহতে গিয়। 'আপনাকে ভন্মাঃত করিয়া ফেপিল। 
মহাদেবের তি বাণক্ষেপণোদ্ভত মধনকে কা।াশদাস ও বলিকাছেন 'পঙঙ্গ বৎ 
বক্িনুখ" । নাশিতে 'নয়ন--টৈশাশের ধানহঙ্গ করিবাপ চপল প্রয়ংশ কব 
বৈশাথকে ক্রু্দ করিয়াছে, ভাই চৈত্রের জীন শাশ কাববার জন্য তাহার 
ত্রিনয়নে অগ্রিতেজ উৎসারিত হইল । একজনের নয়ন-উন্মোচন আর একজনের 
জীবনহাশির কারণ, উহার দ্বাধা কবি যেন চৈত্র ও বৈশাখ এই ছুই তর 
প্রচণ্ড বৈপপীতাই খোষণা করিলেন। 

| তৃতীয় স্তবক | দ্বিগল্পনা_ _দিগ বধ অথাৎ চতুদিক। দিগজনা' সম্বর__ 
অহাদেধন্ধপী ঠবশাখের অগ্নিতেজে বসন্থেব চিহ, যখন সহসা নিশমভাবে নিইশেষ 
হইয়া ধাইতেছে, তখন যেন চতুর্দিক কাতরন্বরে চীৎকার করিয়! উঠিল; নৃতন 
প্রভাত ( অথাৎ বৈশাখের প্রভাত ) অন্তনয কখিয়া বৈশাখকে ক্রোধ সংবরণ 
করিতে বলিল। 

[ কফালিদালের কাব্যে মহাদেবের তীব্র ক্রোধ দেখিয়া দেবতাগণও 
অনুরূপ কাতরকঞ্জে কোধ সংবরণের 'অভরোধ করিয়াছিলেন, কিন্ত সেই 
অনুরোধ আকাশেই থাকিয়া গেল। তাহার পৃবেই মদন ভন্্ীতৃত হইয়] 
গিম্নাছিল, ০ 
ক্রোধং প্রভে। সংহর সংহরেতি ষাব্দ্গিরঃ খে মকুতাং চরস্ভি 
তাবৎ স বহ্িতবনেত্রজন্মা ভন্মাবশেষং মদনং চকার ॥] 
কোকিল...জিনতি__বলস্তেব বিহঙ্গ কোকিলের কুহুম্বরকে কবি কুত্র-তৈরব 
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একজনের অগ্নিবধীঁ নয়নেব উন্মোচন, আর-একজনের জজরিরতরে নয়ন-নিমীলনের 
কারণ, ইহাই বিস্ময়! ইহার দ্বার খু হিসাবে চচত্র এ £বশাখ, তথা বসম্ত ও 
গ্াস্মের তীব্র বৈপরীতাই কবি প্রকাশ করিতেছেন । 

শিশি-শেষে_ চৈত্রের শেষ রজনী ছিল নসস্তেব কুন্তমগন্ধে চন্দ্রকিরণে 
মদ্দির। গ্রীষ্মের প্রকোপ দ্িবসেই প্রকাশ পায়। বৈশাখের প্রথম দিবস 
হইতেই তাহাব প্রথরতা দেখা যাইতেছে । তাই কবি কল্পনা ক্িতেছেন যে, 
ঠত্রমাস যেন গ্রীক্ম প্রভাতে তাশহাব পকল বসস্তচিঙ্র লইয়া অবলগ্ঠ হইল। 

দিন বলে '-'আয়ুহার!__-আলোচ্য পণক্কি-মিখুন প্রকৃতির পের পূজারী 
দেবেন্দ্নাথের বৈশাখ কবিতার অস্থিম অংশ 1 এখানে কালিদাসেব কুমারসন্ভব 
কাব্যের মদনভন্মের পক গ্রহণ করিয়া, কদছ মহাদেবকপী বৈশাখেব অগ্নিতেজে 
মদনবু'পী চেত্রের ভন্্ীভবনের কলে গ্রীশ্মেন দিবপরাতিব শিক্ত হাহাকারক্ে 
কবি নিপুণভাবে ফুটাইয। ভুলিযাছেন । 

দিবস ও বাকি বসন্তে উভক্ষউ মনোরম, টভাগা যেন চৈশ্ধের প্রাণস্বরূপ । 
কিন্ধ বৈশাখের কদ্ুচতজে ক্রুদ্ধ নয়নের 'মগ্রিপ্লাবান চৈত্রেব অপমূতা ঘটায 
দিবস ৭ বাত্রির নিঃসঙ্গ ভা সীমাহীন হইয়াছে । 'এখন দিবস আনহ্ক7) করিতেছে, 
তাভার পবিশ্রমেণ আর মস্ত থাকিবে না। বাত্তিণ আশঙ্কা, তাহান আঘু শপ্ল 
হইয়। যাইবে । গ্রীষ্মকালে দিবসগুলি প্রথব তাপে ছুধহ ভইয়া উঠে, সকল 
প্রাণী ক্লান্তি ও 'গনসাদ অন্তভব করে। গ্রীষ্মের বার্িগুলি শীত ও ধসন্মের 
বাতির মত দীর্ঘ ভয না। রাহি ছোট হইয়া যায, দিন হয় দীর্ঘ । এই 
প্রাকৃতিক সত্যকেই কবি কল্পনার দ্বাণ। বৈশাখ কতকি চৈহের মুতুতে 
তাহাদের অনাথ অসভাযতার ভাষায় রূপান্কবিত বরিষা! অপুব ব'বাসৌন্দধ 
সি করিয়াছেন। 

প্রন্জ১। দেবেন্দ্রনাথেব বৈশাখ কবিতার কানাশ্েরণ। টঙ্লেখ করিয়া 
কবিতাটির একটি বসগ্রাহী সম্মালোচনা কদ। 

রবীন্দ্যুগের কবি হইয়াও মনোধর্ষে দেবেন্ুনাথের আত্মীয়তা ছিল প্বযুগের 
কবি মধুহুদন ও বিহারীলালের সহিত। হাব পতিত ধবীন্দ্রকাব্যে সৌন্দয- 
চেতনা বরূপকল্পনা ভাষা ও শব্দব্যবহারের সৌকধয তিনি আত্মসাৎ 
করিয়াছিলেন | ইংরাজি রোমার্টিক “কবি শেলী-কীটুসের সভিতও হাতার 
যোগছুত্র ছিল, আবার সংস্ক্ত কাব্যও তিনি কবিতার গ্রেরণায় গ্রহণ 


৩৫৬ মাধুকরী-মঞঙ্্যা 


[ পঞ্চম ম্তবক] লতিকা.."চরণে- লতা তরুর আশ্রিত, এবং লতা 
বলস্তেই পল্পবিত হয়, কিন্তু চৈত্রের যুতাতে ক্লাস্ত লতা ঘেন তরুর চরণে লুটাইয়া 
পড়িল। বনস্থলী...নবীন যৌবনে- চৈত্র কেবল বাসন্তী যামিনীরই স্বামী 
নয়, সমগ্র বনের তরুলতারই স্বামী ছিল। ভাই চৈজ্রের অকালমৃতাতে যেন 
সমগ্র বনস্বলী তাহাদের নবীন যৌবনেই পতিহীনা হইপ। দিন বলে-- 
আয়ুহারা-_চৈত্রমাস ছিল বসন্তেব দিনবাছিব প্রাণন্বরূপ, এখন টচত্রের 
মাতে তাহার! অনাথ নিজীন হইয়া পড়িয়াছে। চৈত্রেব পর বৈশাখ 
মাসে প্রখর উত্তাপে দিনগুলি হয় ক্রাস্তমন্ধব, বাত্রি হয হম্বতব। কিন্তু 
কবি চৈত্রের অকানলসুভযুকেই ইহার কারণস্বরূপ নির্দেশে কবিতেছেন। [মূল 
কবিতায় শে'ষন আরও দুইটি ছত্র, 

দম্পতি যুকন্ কপ্সি বিরহে ডাকিল' 
কল্পনা কবির বধ বিদায় মাগিল। ] 
ব্াাখা। 

হে চৈত্র ' -মেলিল নয়ন__ প্রুতির বূপসৌন্দধমুগ্ধ রোমান্টিক কৰি 
দেবেঙ্ধনাথেব বৈশাখ কবিতা হইতে উদ্ধত আলোচা চরণগ্ুলিতে কবি 
অভাদেবরূপী েশাখের নয়নম্থরিত অগ্সিতেজে চৈত্রের আকস্মিক ভহ্বীভবনের 
জন্তা গভীব বেদন। একাশ করিয়াছেন। চরণে অর্খাদানকারিণী পাবতীর 
প্রতি ধ্যানস্তন্ধ মহাদেবের হৃদয়ে ছুবলতা। স্ষ্টিৰ জন্য রুত্রিমভাবে তপোবনে 
অকালবসন্তের সমাগম খটাইয়া অস্তবাল হইতে মহাদেবের প্রতি পুষ্পধন্ত 
নিক্ষেপ কপিয়া অবিষৃয্নাকারী মদন দেবাদিদেবের ধানভঙ্গ করিতে গিয়াছিল। 
আকন্মিক ছুবলতায় চকিত বিরূপাক্ষ পরমুহর্তেই অস্তরালবতাঁ কামদেবকে 
ব্রিনয়নের অগ্রিম্রাবে ভন্মীভূত কৰিয়। দিয়াছিলেন। পুষ্পলতা তরু ও বসন্ত- 
রাত্রিকৃষিত চৈত্রও ধেণ মধুর বাসস্তী রাত্রিশেষে ধ্যানমৃতি বৈশাখে তপস্যা" 
তরঙ্গ করিবার স্পর্ধা দেখাইয়াছিল, কিন্তু ক্রুদ্ধ বৈশাখেব কুত্রদাহে সে ভঙন্মে 
পরিণত হইয়া গিয়াছে । মদন যেমন বহ্নিমুখ পতঙ্গের মত আপনার ক্ষুত্ত 
পরাক্রম সন্বেও মহান্দেবের হাতে তন্মীতৃত হইবার জন্যই তাহাকে বাণ- 
ক্ষেপের হঠকারিতা করিয়াছিল, চেত্রমাসও যেন নিতাস্ত ছুর্ভাগাবশতই 
আপন মৃত্যুমুখ অনুষ্টেব ভাড়নায় ক্ুদ্ধ বৈশাখের দ্বারা তম্বীতৃত হইয়া গেল। 
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একজনের অগ্নিবধীঁ নয়নেব উন্মোচন, আর-একজনের জজরিরতরে নয়ন-নিমীলনের 
কারণ, ইহাই বিস্ময়! ইহার দ্বার খু হিসাবে চচত্র এ £বশাখ, তথা বসম্ত ও 
গ্াস্মের তীব্র বৈপরীতাই কবি প্রকাশ করিতেছেন । 

শিশি-শেষে_ চৈত্রের শেষ রজনী ছিল নসস্তেব কুন্তমগন্ধে চন্দ্রকিরণে 
মদ্দির। গ্রীষ্মের প্রকোপ দ্িবসেই প্রকাশ পায়। বৈশাখের প্রথম দিবস 
হইতেই তাহাব প্রথরতা দেখা যাইতেছে । তাই কবি কল্পনা ক্িতেছেন যে, 
ঠত্রমাস যেন গ্রীক্ম প্রভাতে তাশহাব পকল বসস্তচিঙ্র লইয়া অবলগ্ঠ হইল। 

দিন বলে '-'আয়ুহার!__-আলোচ্য পণক্কি-মিখুন প্রকৃতির পের পূজারী 
দেবেন্দ্নাথের বৈশাখ কবিতার অস্থিম অংশ 1 এখানে কালিদাসেব কুমারসন্ভব 
কাব্যের মদনভন্মের পক গ্রহণ করিয়া, কদছ মহাদেবকপী বৈশাখেব অগ্নিতেজে 
মদনবু'পী চেত্রের ভন্্ীভবনের কলে গ্রীশ্মেন দিবপরাতিব শিক্ত হাহাকারক্ে 
কবি নিপুণভাবে ফুটাইয। ভুলিযাছেন । 

দিবস ও বাকি বসন্তে উভক্ষউ মনোরম, টভাগা যেন চৈশ্ধের প্রাণস্বরূপ । 
কিন্ধ বৈশাখের কদ্ুচতজে ক্রুদ্ধ নয়নের 'মগ্রিপ্লাবান চৈত্রেব অপমূতা ঘটায 
দিবস ৭ বাত্রির নিঃসঙ্গ ভা সীমাহীন হইয়াছে । 'এখন দিবস আনহ্ক7) করিতেছে, 
তাভার পবিশ্রমেণ আর মস্ত থাকিবে না। বাত্তিণ আশঙ্কা, তাহান আঘু শপ্ল 
হইয়। যাইবে । গ্রীষ্মকালে দিবসগুলি প্রথব তাপে ছুধহ ভইয়া উঠে, সকল 
প্রাণী ক্লান্তি ও 'গনসাদ অন্তভব করে। গ্রীষ্মের বার্িগুলি শীত ও ধসন্মের 
বাতির মত দীর্ঘ ভয না। রাহি ছোট হইয়া যায, দিন হয় দীর্ঘ । এই 
প্রাকৃতিক সত্যকেই কবি কল্পনার দ্বাণ। বৈশাখ কতকি চৈহের মুতুতে 
তাহাদের অনাথ অসভাযতার ভাষায় রূপান্কবিত বরিষা! অপুব ব'বাসৌন্দধ 
সি করিয়াছেন। 

প্রন্জ১। দেবেন্দ্রনাথেব বৈশাখ কবিতার কানাশ্েরণ। টঙ্লেখ করিয়া 
কবিতাটির একটি বসগ্রাহী সম্মালোচনা কদ। 

রবীন্দ্যুগের কবি হইয়াও মনোধর্ষে দেবেন্ুনাথের আত্মীয়তা ছিল প্বযুগের 
কবি মধুহুদন ও বিহারীলালের সহিত। হাব পতিত ধবীন্দ্রকাব্যে সৌন্দয- 
চেতনা বরূপকল্পনা ভাষা ও শব্দব্যবহারের সৌকধয তিনি আত্মসাৎ 
করিয়াছিলেন | ইংরাজি রোমার্টিক “কবি শেলী-কীটুসের সভিতও হাতার 
যোগছুত্র ছিল, আবার সংস্ক্ত কাব্যও তিনি কবিতার গ্রেরণায় গ্রহণ 


৩৫৮ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


করিয়াছেন । একদিকে কালিদাসের বৃুমারসন্জব কাবোর মদনভন্ের কাহিনী 
উহাকে প্রভাবিত করিয়াছে, অন্যদিকে রবীন্দ্রনাথের কল্পন1! কাব্যের বৈশাখ 
কখিঠাষ বৈশাখের সহিত মহাদেবের সাদৃশ্য তাহার কবিকল্পনাকে উদ ছঈ 
কবিযাছে | এই দুষ্ট প্রেরণাব যুগ্াকল তাহার বেফালিগ্রচ্ছ কাব্যের অস্থর্গত 
বৈশাখ কশিতা। 

দেবেজ্জনাথের কবিতার পিষযবঞ্চ বৈশাখের তাপদীপ্ক তেজক্ষিয় কপের 
বর্ণনা | ববীজ্্রনাথের টৈশাখ কবিতাপ মই 'অনলবরীণ ্ুদ্ধবাক ধূসব পিক্গল 
তপঃর্রিগুত নৈশাখকে তিনি কছতপস্থী মহাদেবরূপে বণনা করিষাছেন। 
কিন্ত মহাদেবের নথন হইতে সনদাই অগ্নি নিগত হয় না। মদনহশ্মের সম 
একবার ক্রুদ্ধ কদরের কিনে ছাব উন্মোচিত হইমাছিল । এই অনল-নিঃল্লাবের 
কূপ অঙ্গন কবিপার জনা কলি বৈশাখের পরবতী মাস চৈরকে মদনেব সাজ 
পরাই্য়াছেন! স্মরণীম, করনা ক!ণে মদন ভর পুবে ৪ মদলভন্মের পবে নামে 
চষ্ঘটি কবিতা আছে 11 শম়ারসন্গণ কাবোথ দ্বিতীষ সর্গে ছে, পাবতীর 
শহিত মহাদেবের বিবাহ সংঘানুনর জন্তা দেন হাগণ মদনের সাহাষা প্রার্থন। 
করিলেন। বসস্তথকে সঙ্গে লইয়া কাদের মহাদেবের ক্তপ্ধ হপোবনে অকাল 
বাসন্তী সমারোহ ঘটাহয়া ধাননিমগ্ গিবিশের অগ্থরালে প্রম্পবন্ত হাতে অনুকূল 
ম্বধোগের গ্ুনীক্ষা করিত লাগিলেন । ভিযালয়াতুজ। উমা যখন মহাদেবের 
চরণে পুষ্পাঞ্লি শিব্দশ করিতেছেন এব মহাদেব তাহাকে আশীবাঙ্দোছাত 
এখনই কম্পিতখক্ষ মদন ঠাহাকে পক্দা কপিয়া ফুলশর নিক্ষেপ করিলেন । 
দেপশ্রে্ মু তকাল বি5ালি হইলেন, পরক্ষণেই ক্রোপে হাহাব হিনেত ক্ষরিত 
হইল ও অগ্রিম্রাবে মন তত হইয়া গেল। 

দেবেন্নাথের কবলিত য় ই5ররূপা অদন্দ কেপ আপনার ললিত-পবঙ্গলতা- 
পারশীলিত মলয় এ পুষ্পবরণের গৌরব ম্পধাখি হইয়। দুঃসাহদে ধ্যানসমাহিত 
বৈশাখের তপল্গা-ভঙ্গে উদ্যত হইয়াছিল । পথক্ষণেই বৈশাখের অগ্নিতেজে 
তে নিঃশেষে অপসাগিত হইয়াছে | রতির বৈধব্যের ম্জ চৈত্রের পান্রী বাসস্তী 
যামিনীও কপালের শিল্ুরশিল্পু মুছিয়। ফেলিয়া আকুল ক্রন্গানে লুটাইয়া 
শড়িয়াছে। কোকিতলর কুদ্ুৰবেদ মিনতি, দিগক্গনার অন্রনয়, নবীন! উষার 
অভরোধ বৈশাখের অশ্রিতেজতে নিবরিত করিতে পারে নাই । শান্সলীর 
রক্তবাগ-পুম্প তৃমিতে ঝরিয়া পভ়িয়াছে। পাপিয়া চিরতরে অন্ধ কোনে 


জিজ্ঞাস৷ : অক্ষয়কুমার বড়াল ৩৫৯ 


চিববলন্তের রাজ্যে এবং প্রজ্জাপতি করবীর শিরে পলায়ন করিয়াছে, শিরীষ 
অশ্রবারিতে সিক্ত হইয়াছে । দগ্ধতরুর চরণে পদাশ্রিত লত। লুটাইয়! 
পডিয়াছে ; সমগ্র বনস্থলী যেন বাসন্তী যামিনীর মত নবীন যৌবনে পতিহীন। 
হইছে । বৈশাখের দিবসগ্রণি চৈত্রের শোকে হইয়াছে অবসন্ন ক্লান্ত, বাতি 
হইযাছে ক্ষণায়ু | 

কালিদাস ও রবীন্দ্রনাথেব ম্রত্ররণ! সত্বেও দেবেজ্দ্রনাথের কবিকল্পনায় 
মৌলিকতা আছে । বসন্ধের পরই গ্রীম্মের আগমন ঘটে কিন্তু হৃগ্চমনোহর 
পুশ্পকরোজ্জল বসন্থেব পবন কড্রতেজ বৈশাখ যেন দুই বিপরীত খতু। 
ইত] বুঝাউবাব জাই কবি চৈত্রকে মদন এবং বৈশাখকে মহাদেবকপে বণনা 
করিয়া বৈশাখ 'কর়ক চৈর-ভক্মীভপনের কল্পনা প্রয়োগ করিয়াছেন। 
কূমাবসস্বের ইঙ্গিতমার গ্রহণ পপ্রিষা কবি বৈশাখের যে রূপচিতর অঙ্কন 
করিয়াছেন, তাহ] শ্বে্ন বুদ্ধিগ্রাহথ, তেমনি সৌন্দযবাচক | সংযত বর্ণনায়, 
ঘনীকত কল্পনায়, শব্দ ও ছন্দেব শ্রগাম বিল্ঞাসে দেবেন্দ্রনাথেব, বৈশাখ একটি 
শ্রেট গাতিকবিতায় পরিণত হইযাছে | 


জিডভাসা 2 অক্ষয়ক্ুমান্ম ড়াল 
ভূমিক। 


পরবীন্্পূুব গীতিকবিতায় অক্ষমকুমাব বডাল একজন প্রতিভাশালী 
কবির নাম। ইনি ববীন্দ্রনাথ অপেক্ষা এক বত্সরের অগ্রবতা ছিলেন এবং 
কবিস্বভাবে তাহার যোগ ছিল অক্ষয় চৌধুরী, 

অক্ষযবুমাব ও ্টাহাণ দেবেন্দ্রনাথ “সন, স্বর্ণকুষারী দেবী, স্ুরেন্্রনাথ মন্তুমদার, 
সমধমী কবিবৃন্দ গোবিন্দচন্ত্র দাস প্রভৃতির সহিত। আবার চার] 
সকলেই "নবিহারীলাল-প্রবতিত রোমার্টিক গীতিধারার টন্তরসাধক ছিলেন । 
সংসারের গাহস্তা গণ্ডীর মধ্যে পদ্বীপ্রেষের ম্বর্গরচন? 
অক্ষয়কুমারের কাব্যরীতির মুখা লক্ষণ | নারীকে ধ্যান- 
ধারণার মধ্যে এক অভিনবরূপে বন্দনা করা, পরী জায়! জননী বিবিধ বেশে 


ক'নালক্ষণ 
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লাজাট়াণ এক চিরন্তনী নান্বীর মাধুরধ আম্বাদন করা, প্রেমকে কেন্দ্র করিয়া 
জীবনমুতার রহুম্ত উন্মোচন করা, মাননদ্রীবনের মাহাত্মা উপলন্ধি করা 
অক্ষয়কুমারের অর্ধিকাংশ কাবাগ্রন্থের বকবা । সতীর্ঘ কবিদের তুলনাষ 
চিন্তা-কাতরতা, জীবমজিজ্ঞানা, আত্মনিরোধ হইতে মুক্ষি-অন্বেষণ, রোমান্টিক 
'অভুপি অক্ষযকৃমাবে সবাধিক | তাহার কাব্যগ্রন্ের নাম 
প্রদীপ, কনকাঞ্চলি, সুল, শঙ্খ ও এষা । পত্বীবিয়োগে 
রচিত এষ] তাভার সবাপেক্ষা জনপ্রিয় কাবা । ইহার সহিত টেনিসনের ইন 
মেমোরিয়াম এবং রবীক্নাথেব ম্মরণকাবোব সাদৃশ্য আছে । 

ক্ক্ষয়কমারের ঈশ্ববচেতনা ও নৈরাশাবাঁদ ভাহান কবিতাকে উন্নরকালের 
কণিদের তৃলনায় কিছুটা পশ্চাদগামী করিয়া ব্রাখিঘাছে । আধুনিক নুদ্ধিজীবী 
চিত্তের নৈধান্ডিক বিষগ্রতা তাহার কবিতায় "মাশ্ধ সাফল্য লাভ কবিলেও 
শেষ পযন্ত ইভাকে তিনি চিন্ত্র-বিষারী নারায়ণের রুপায় 
অবলুঞধ করিবার আকাঙ্ক্ষা করিয়াছেন । দেবেজ্দ্রনাথের 
প্ররুতিরূপমু্ধতা ভাঙার ছিল পা, তবে ব্রিহাপীলালেব সাধের আসন কাব্যে 
ঘে আহ্মমুখী তত্ব প্রবণতা লক্ষা কবা যায তাতাই যেন অক্ষয়কুমাথে সংক্রামিত 
তইয়াছিল। মোটেব উপধ অক্ষয়কুমার অপাত্ক্রেয় কৰি 
লন, ভ্াহার ভাষা সংযন্ত, ছন্দ স্রলপিত এবং স্বরচিত, 
বাকৃশিল্লে কবির উচ্ছ্বাস কুলপ্রাবী নয। মাধুকরীর অন্তগত “জিজ্ঞাসা” 
কবিতাটি তাহার এষা কাবোব মধাবতী নামবিহ্ীন চিস্তাংশ, নাষক রণ 
সংকলধিতার। সাংসাবক শোকক্ষতি শাথাদর্প দৈন্- 
পরাজযষের ভিতর দিয়া মনগ্যজীবন ক্রমশ ঈশ্বরের সভার 
সহিত পরিচিত ও ঈশ্বরসমীপন্থ ভইতেছে কিনা ইতাই আলোচা কবিতা 
কবির 'ত্মুমগ্র অন্ুভাবন৷ বলিষা ইনার নামকরণ সংগত। 


কাব গ্রন্থ 


চীশ্বরনচতন! 


কাস্যহংতি 


জিজ্ঞাদ-লাম কঝণ 


দাংসাবিক মৃড়াশোক, পার্ধিব ক্ষয়ক্ষতির প্রাথমিক নৈরাশ্থে অন্তিকৃত কবি 
ধীরে ধীনে জীবনমুত্ার দৃহশ্থে অবগাঢ হইয়া এক অসীম জিজ্ঞামার অনবর্তী 
হইয়াছেন এবং ঈশ্বরের স্বরূপ বিষয়ে তাছার ব্যাকুল প্রশ্ন জাগিতেছে। তাহার 
প্রথম জিজ্ঞাশ্ত, সাংসারিক দুঃখক& শোকপরম্পর! এইগুলি কি ঈশ্বর -যন্দিরে 
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আরোহণের মসোপানশ্রেণী? মান্তষের পরাজয় ও দৈবনিগ্রহ, দীর্থশ্বাস ও 
ক্রন্দন কি তাহাকে কোনে নূতনতর অধ্যবসায় ও 
আশায় উদ্দীপিত করিবার নিমিত্ত? ঈশ্বর কি মন্তুয়া- 
জীবন লইয়! হোষধজ্ঞ করিতেছেন ? মাননপ্ররুতির উগ্র তাডন]। ও ম্বভাবগত 
কালিম! দহন করিয়া! কি তাভান হোমশিখা জলিতেছে ? কবি কাতরকণ্ে 
জানিতে চাহিতেছেন যে, মান্ষের অহমিক] বন্ডমন্থ কাম ক্রোধ লোভ প্রভৃতি 
স্বভাবগুলি কি ঈশ্বরবোধ বুদ্ধি করিতে সাহ্তায্য করিতেছে ? ঈশ্বর কোথায 
কবি তাহা জানেন না, কিন্ধ তাহার প্রশ্বাকুলতা, জগতেব উত্ধান-পতনের মধ্য 
দিয়াই কি মানবজীব্ন দেবমহিমা লাত বপিতেছে ? মানুষের গ্লানিকলঙ্ক 
পাপতাপ তাহাব মুত্ুব পব সঙ্গে সঙ্গে যাইবে, ন। জগন্তে নশ্ববদেহেব সঙ্গেই 
বিলীন হইবে ? প্রবীণ জনক শিশুন্থলু চাপপা দেখিয। যেকপ হান্য করেন, 
কবিও কি একদিন জীবনে শেষষাত্রা] অভিন্ম কখিয়া জাতজন্মের স্থখদুংখ 
ভ্রান্তি ম্মরণ করিয়া ইহাকে শৈশব-লখতার মত তুচ্ছ জ্ঞান কবিবেন না? 
হুয়ত তখন পবতচুডায় আধোহণ করিয়া পথশ্রমকে মিগ্যা মনে করিবেশ। 
'ছালোচন। 
'অক্ষযকুমারেব এষা কাবা হইতে জিজ্ঞাস। কবিতাটি উদ্ধৃত হঈটালেও ইহার 
সহিত মূল কাপ্যের পত্রী-বিষেোগ-কাতিপ লা ঘণশিষ্ঠটভাবে অন্বিত নয় বলিয়া 
জিজ্ঞাস। একটি স্বয়*সম্পূণ গাতিকবিতা হইয়া উঠিয়াছে। 
এষ! কাবোৰ ১৩১৩ সালে অক্ষয়কুমারের স্াবয়োগ ঘটিলে তিনি এষা 
জারজ ( অথাৎ “অন্বেষণীয়], প্রার্থনীয়া, বাঞ্চনীয়া” ) কাবাখানি 
রচনা করেন! উপহার ও শিবেদন বাঙাত ইহার চাবিটি অধায়, 
নাম "মৃত্যু", 'অশৌচ”, 'শোক" এবং 'সাস্না'। মানবীর অদর্শনে্ট কবির 
শোকবেদনা উচ্ছলিত হইলেও শেষ পযন্ত প্রশান্ত ঈশ্বর-গরত্যয়ে অক্ষয়- 
কুমারের কবিচৈতন্যের সমাধান বলিয়। এই শোক স্বতিবহ হইয়া গভীর 
কাবাসম্পদের স্টি করিতে পারে নাউ । তিনি এই 
প্রকৃতপক্ষে দ্ষিজ্ঞান্ম সাস্্বনার পরিসমাপি লাভ করিয়াছেন ঘষে “মানবাত্মার 
নন,বিশ্বাপীকবি পরিণতির পক্ষে শোকদন অপরিহার্ধা । দুঃখতাঁপ 
ক্ষতিবেদনার মধ্য দিয়! এই জগতের প্রাণী প্রতিদিন প্রতিনিয়ত ঈশ্বরসান্নিধ্যে 
উপনীত হুইতেছে, প্রতি মানষের হৃতসর্বন্বত! দেবতারই অন্তিত্ের উপলক্ষ, 


বস্তবিশ্লেষণ 


৩৬২ মাধুকরী-মঞ্ুষা 


এইকূপ বিশ্বামে ভাঙা কবিতা শেষ হইয়াছে । জিজ্ঞাসা কবিতায় এই 
সমাখ্রিপবধের বিশ্বাস জিজ্জানার আকারে পুনরাবৃত্ | 

জিজ্ঞাসা কবিতায় অক্ষয়বমাগের কবি প্রকূতিস মুল বৈশিষ্ট্য নিহিত আছে। 
চিন্তামলক তব্প্রাধান্, ঈশ্বরবিশ্বাস. মানবজীবনের প্রতি কবির গভীর প্রতায়, 
এই পরিমিত কবিতান প্রতি ছত্রে স্গবকে পরিস্মাট । পতুীর প্রীতিনিগ্ধ স্মৃতি 
ইউতে স্চনা করিয়া, শোকেব শ্বশ্রজলে সিক্ত তইফষা কবি শেষ পধন্ত সমগ্র 
মানবের শোকবেদন। দ্ুখতাপকে ঈশুবশাভেব সোপান বলিষা গণ্য 
করিয়াছেন । 


বূপতন্ব-বিশ্লেষণ 

| প্রথম স্তবক | গুহচুড়ে '- -"মন্দিরে ?-_ যেমন দীবে পীরে এক একটি 
সিডি 'অতিঞম করিষা মার শহ্গছে শ্বাবোহণ কবে, তেমনি কৰি প্রশ্ন 
করিতেছেন, মানসাক্সাও কি সেইকপ এই জগতেপ নিষত ঢুঃখতাপ শোক- 
বেদশাব ঞুমানয় আঘাত সন্ধা কলিতে করিতে ঈশ্বরের নিক? উপনীত 
ইইতেছে ? এখানে কবি দ্ংখতশোককে গ্রতিকুল ভাগোর বিভম্বনা বলেন 
নার্ট। প্রতিটি শোক দ্বখাঘাত আমাদের আস্মচৈতন্য জাগ্রত করিতেছে 
এল" আজ এইভাবে অনিবাধ দুঃখেব সোপান অতিক্রম করিয়া দেবতার 
সমীপবতাঁ হইতেছে, এইকপ বিশ্বাস প্রতিফলি ই হইযাছে আলোচা কবিতায় । 
শোক-দুংখস্তর- মানব-জীবনের নুমান্বম দুঃখবেদন] ষেন সোপান-পরুম্পরা, 
এক একটি দুঃখের অভিজ্ঞতা মানবাম্ঘাকে দুখোস্তবালবর্তী ঈশ্বরের নিকট 
উপনীত করিতেছে । 

[দ্বিতীয় জবক ] পদে পদে পরাজয়-_মান্ুষের জীবনে প্রতি মহুর্ভেই 
সংগ্রাম এবং সেই সংগ্রাষে প্রনিজেত্রেই মান্য পবাস্ত হইতেছে অদৃষ্টের 
নিকট । অতি ছঅসহায়-_বজ্জত বৈজ্ঞানিক শক্তিতে তই উন্নত হোক ন৷ 
কেন, মানুষ তাহার ভাগোব হাতে এখনগু ত্রীডনক মাত্র । এইজনল মাজষকে 
করবি সবাপেক্ষা অলহায় বলিয়াছেন । নিষ্ঠুর অপ্রতিরোধ্য মুত খন পরম 
প্রিয়জনকে চিরকালের মত হরণ করিয়া লইক্স! যায়, তখন ম্বান্গষ নিজেকে 
শিশুর মত সহায়হীন বোধ করে। অন্ষ্ট নির্মম__মান্ষের সকল কার্ধ নিয়ন্ত্রিত 
হইতেছে যে দ্বর্পিরীক্ষা প্রাক্তন বা ভাগোর দ্বারা, মে যেমন অনুষ্ট, তেমনি 
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নিষ্টর। তাহাকে দেখা যায় না, পথ হইতে জানা যায় না, এব, তাহার 
কোনে কক্ষণ। দয়া না মমতা পাই । কোনো ব্যাকুল ক্রন্দন, সকাতন্র 
শার্তনাদ তাহাকে বিচলিত করিতে পাবে না। এই অশ্রু... 'জড়ত্ব নাশ ? 
জীবনের ক্ষণক্ষতি যুড্ভাশোক বিয়োগবেদনা প্রথমে মাল্ষকে নিজীব জড় 
করিয়া তোপে । কিন্ধ কবি প্রশ্ব করিতেছেন, মাভষের বিয়োগ-ব্যথা-জনিত 
কন্দন-ীর্ঘশ্বাস কি শেষ পবঞ্ছ ভাহাও জডঙ্নাশ করিতে সাহায্য কবে? 
দের কি-. উদ্ঠম ?--মাপাতদটিততে মানষে পাহিব তাপদহন শোকষস্ত্রণ। 
আাহাকে শিজীব পঙ্ছ অনভায় কাসয়। তোলে । কিন্ত কবি ঈশ্বরের মঙ্গলময়তায় 
পিশ্বাস হংরান নাই বলিমা তান প্রশ্ন করিতেছেন, জীবনের হুঃখকাতবতা। ও 
বিলাপ, আক্ষেপ ৪ নৈরাশ্ত কি মাভধকে নৃতন আশী-ভবসা ও কর্মে উদ্দীপন 
দান করিখাব প্রগ্ুতিমাত 7 এখানে প্রনবোধক বাকো বক্তবা প্রকাশিত 
তইলেও ইহা কবিব ন্বান্তবিক বিশালেরই ছলমবেশ মাজ। 

[ তৃতীয় স্তবক ] এই যে ভাডনে-_প্ররুতি অর্থাৎ অভ্যাসদোষ মানুষকে 
ক্রমাগত ডিন কবিতেছে কাম ক্রোধ লোভ মোহ এইগুলি পাশবিক 
প্রকুতি, পশুগণ ইহ] দমন করবিছে পাবে না। কিছ্ছু মান্তষেণ ক্ষেত্রেও দেখা 
যাগ, 'অল্পলোকহ যথার্থ মঘমী হইয়া প্রক্াতিদোষ দমন করিতে পাণে। & 
মোহ-কলম্ক-জিখা_ _মানষের প্রারছিক লুব্ধত। কামুনা-বাননাণ ভাগ্যলিপি। 
তোমারই কি হোমশিখ। পুণার্জনেধ জনা ঝধিবা অগ্নি জালাইম়। হোম 
করিতেন । কপি কল্পনা করিতেছেন যে, দেবতাও খেন অগ্নি জালাইর। চোষ 
বিতেছেন, আব মনিষের হ্এাবদোষ ক্রোধ লোভ বাসনা ইত্যাদি সেই 
হোম গ্রিতে দগ্ধ হইতেছে । দ্াহিয়। গগনে 1 শ্্ধ কাষ্ঠ জীরপর অগ্রিতে 
দগ্ধ হয়. মানবের অংকীর্ণত। শোভ মোহ মাতসথকে ঈশ্বর সেইকপ প্রতিনিয়ত 
অপ্রিদগ্ধ কারিতেছেন , উধ্ব ঘুখে তাহারই শিখা উঠিতেছে। ম্থাৎ প্রতিদিনই 
মান্য তাহার ক্রোধ মোহ লোভ হইত* ঈশ্বরেচ্ছায় ঘুক্তি পাইতেছে। 

1 চতুর্থ স্তবক ) এই দর্গ- আরাধন1 ? মানুষের গবিত অহংকার, ষডষসত, 
কাচন্তা ও-ম্বাবিকারপ্রমন্তচ! কখনই সভ্য হইতে পাপে না, কবির বিশ্বাস 
এইশুলি এক প্রকার ঈশ্বর-প্রাঞ্ধিরই উপায় মাত্র। উহা আত্মসমপণের রীতি 
নয়, কিন্তু আত্মবিপ্রোহের মধ্য দিয়! যেন এক বিপরীত পদ্ধতিতে ঈশ্বরসেবা ! 
এই কাম. আত্মবোধ-_তত্বজিজ্ঞাস্্র কি মনে করেন, মালষের কু প্রবৃত্তিগুলি, 
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ঘেষন কাষনা বাসনা ক্রোধ মোহ প্রভৃতি, তাহার আত্মটচৈতন্তই জাগ্রত কপিয়া 
তোলে । লোভে  পারণ! ? জীবনের স্বভাব ও দুদমণীয় প্রনুত্তি গুলি, ষেষন 
লোভ-ক্ষদ্ধতা, ক্রোধ-মোহ-কাতরত] এই গুলি থে খান্তবকে আত্মবোধে উদ্ধদ্ধ 
করিয়া তোলে, মার ইহত্দিরত ভিতর দিয়। যাভষ দেবতার শ্ববপ অবগন্ 
হইতে পাবে। 

[পঞ্চম স্তবক | জগ ভিতর - তোমায় 1 ঈশ্বর 'অজ্ঞেয নন, তিনি 
জাগতিক দুঃংখবেদন। মাগষের ক্রোধ মোহ, প্রতি রিপুণ সংঘের ভিতব দিষউ 
মাহষের আত্মাকে সচেতন কবিয়া ডুলিতহেছেন | কবির বিশ্বাস এখানে 
প্রশ্্ের আকারে দেখা দিয়াছে, | এই পড়ে দেব মহিমায় ?__প্রনোক 
রিপুর সভিত একটি যন্তণ। আছে। কামেব পৰ আছে অতপ্রি, ক্রোপের পর 
'অনভাপ, পাপের পণ গ্রাঘশ্চিন্ত। শোকের গল আমন! । এইভাবেই উদ্দান 
পঙনের মধা দিঘা মাহষ দেবহার অমর মহিমা অন্ভব করিতে পাবে। 

[ বষ্ঠ স্তবক ] প্রনীণ জনক আকুল-_যোন্ুদ্ধ পিতা অুথবা। গুক্কজনবগ 
শিশুদের অর্থহীন খেলাধুলা দেখিয়া ভাসা আকুল হন, কারণ উহাদের প্রো 
অভিজ্ঞতায় এ সকপ চাপলোধ কোনো অমগতিত বা কাধকারণ নাই বলিয়া । 
অমনি কি-'-দুখ-ভুল ?_ মানুষ তাহার জঃগনেশ সকল কমসমাপনাস্তে, কে 
জানে এমন এক মনিবচ্ধয় অভিজ্ঞতালোকে প্রস্থান করিবে ষেখানে কোনো! 
ক্ষয়ক্ষতি তথদঃখ লোভমোহ শোকসাহ্থনা [কিছুই নাই । তয়ত তখন 
মানবাত্সা তাভাব বিগত মনযাজীবনের স্খদঃখ ভৃপভ্রাস্তি গুলি, যাহ1 ঘটনা- 
কালে অতান্ত গুরুত্বপণ ছিল, স্মরণ করিয়া, সেই গুলিন অথহখীনতায় উচ্চহান্ত 
করিবে। প্রবীণ পিতা নিকট শিশুব খেলাধলা যেমন হাস্তাকর অথহীন, 
কবির ধাবণ! দেহান্তে মানবাজ্সার বৃহৎ অভিজ্ঞতায় বিশদ জীবনের ভুলভ্রাস্তি- 
লিও সেইবপ্‌ হাশ্তকর ৭ অখশীন বলিয়া বোধ তষ্টবে। 

[ সপ্তম শুবক ] জগতের পাপ" মনে হয়--পবভশিখবে আরোহণ 
করিবার পর অভিযাত্রী বেন স্থউচ্চ শিখবাগ্র হইতে দুর বিস্তৃত ভূমিতল 
দেখিক়্া সাফলো তাহার দকল পথশ্রম ভুলিয়া যায়, তেমনি জীবনাঘসানে 
মানবাত্মাও নিশ্চয় তাহার পৃৰ জীবনের সকল গ্লানি দৈন্য হতাশ! বিভ্রান্তি 
সম্পৃণ বিস্বত হইয়া যাইবে । তাই কবি, শেষ স্তবকে ব্যাকুল হইয়া প্রশ্ন 
করিতেছেন, জগতের যাহ1 কিছু ছুখদৈন্ত পাপতাপ শোকবিলাপ এইগুলি কি 
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জগতেই শেষ হইয়! যায়? অর্থাৎ করুণাধার দয়াময় ঈশ্বরের প্রতি কবির 
নিবিড় বিশ্বাসবশতই কৰি মনে করেন, মানবাত্মাকে শিশ্চয়ই দেহাস্তে পাধিব 
শোকতাপ স্পর্শ করিতে পাখে না। 


ব্যাখ্য। 


এ জগতে নিরম্তর'. '- তোমার মন্দিরে *_ ( প্রথম স্তবক ) 

আলোচ্য অংশ, ঈশ্বর ও মানবেব সম্পর্ক নিক্ষপণাকাজ্ফী জীবন জিজ্ঞান্, 
'অক্ষয়কুমাপ বডালেখ জিজ্ঞ।সা কবিতার প্রথম স্তবঞকেধ শেষ পতক্তি। পত্বী- 
বিয়োগে শোকাভিভূত কবি শেষ পযস্থ সকপ শোক বেদনা ক্ষয়ক্ষতি যে ঈশ্বর- 
প্রাপ্সির উপাষ এই সান্তনা লাভ করিয়াছেশ। 

তবজিজ্ঞান্থ কবির প্রশ্ন, জীবনের আখাতল'খাত দুঃখ[ভিঘাত বিয়োগ- 
বিধুবতা, এই গ্ুশি মানা মাধ সঠি ত দেবঠাব পধি5খ সাধনের সোপান কিন]। 
এক একটি উচ্চ সোশাশে চরণ ফেলিয়া উচ্চ গৃশের উপরিতলে উঠিতে হয়। 
সোপানগ্জলি দীর্ঘ উচ্চতাপ পথে যাত্রা কারবার এক একটি স্তপ। এই যুক্তি 
অন্রসনণ কর্পিয়। কখি জিও্াসী করিতেছেন, সাদাবিক ছুঃখতাপ শোক বেলা 
এইখলিও কি দেবমন্দিবে আরোহণ করিবার 'এক একটি সোপান নয়? 
এই জগতে প্রতিনিপ্ন্ড মানবাক্সা যত শোক সম্তাপ লাভ করে তাহার ভিতন্ 
দিয়াই তাহার 'মাম্রবোধ জাগ্রত হয় আর সেই আত্মবোধের দ্বারাই জীবাম্মা 
ক্রমে পবমাজ্মাব সমীপবৃতন হয, ইহাই প্রশ্রচ্ছলে পির 'অভিপ্রে5। 

এ মোহ-কলঙ্ক' '*-"উঠিছে গগনে ?; ! ততীষ স্তবক " 

জিজ্ঞাসা কবিতা হইতে উৎকলিত এই পংক্তিগ্রচ্ছে আত্মীয়-বিয়োগবিধুর 
কবি অক্ষয়কুমার বডাল মানবসন্প্রদাঘেব রিপুবুভ্তির মধা দিয়া ঈশ্বরের সাঙ্গিধ্য 
লাভের উপায় অগ্বেষণ করিধাছেন। 

মানুষ বিধাতার শ্রেষ্ঠ জীব হইলেও সে অনেক রিপু জয়*করিতে পারে 
নাই। কাম ক্রোধ লোভ মোহ মদ মাৎসর্ধ প্রভৃতি একাধিক পশু সুলভ প্রবৃত্তি 
তাহাকে অহরহ তাডনা করিতেছে । এইগুলি মানবের কলঙ্ছের ভাগালিপির 
মত। "কিন্ত তত্জিজ্ঞান্থ কবি মনে করেন, এই সকল লোভ মোহ প্রভৃতি 
স্বভাবগুলিকে ঈশ্বর যেন প্রতিনিয়ত আআলাইয়া দগ্ধ করিতেছেন। পুণা সঞ্চয়ের 
এবং পাপ-নিবারণের জন্ত খবির। “যেরূপ কাদ জালাইয়া হোম করিতেন 
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সেইরূপ নীচতা দীনত: সংকীর্ণত প্রতি মানন প্রবুতিগুলিকে দহন কবিয়া 
দেবত। মান্ষকে পাপমুক্ত করিতেছেন। মান্তষের কুপ্রবুত্থিগ্ুলি সেই হোম 
বহি উধ্বশিখা, ইহাই প্রশ্নচ্ছলে কর প্রতায় । 

এই কাম 'তোমার পারণ1? ( চতুণ স্তবক ) 

ধমঙ্গন্ত্র পুবব। 

মাধ এখনে! সংযম শিক্। করে নং, সকণ শিপুঞ্জপ্ুহিকে পে নিঃশেষে 
দমন কাওতে পা্জে পাটি, হ। অয কিছ মানব-স্বভাবের যাতা কিছু কয তা, 
তাহার অহখিক| ও কুপ্রবুনি। হাহাব পণহিকিওতী শু সুখরাতা, ভাহার 
্বাদিকণপ্রমতড 2 ৪ বডবন্ছ-ম্বউ[ত, হাভীব কামলা শু জে বি এহশুলি ক 
হিলাবে তাহার শাআটৈতলাকেহ জ(গাহলী তোলে । ঈশ্বতেশ স্বলল মাগষেশ্‌ 
জানা না থাকিলেও ম)ঠম খুথ ১1 হা ন১৯ জানতে শেখে? ভাতার 
লুক্ধত এ ক্ষুকধতা, তাহা হীন বাসনা ৭৪ দচাহাপু, চাপ পল সুকপাবেই 
উদ্ঘাটিত কৰিয়! দেম। » বব করি এ আন্সুবেধন দ্বাবাই ঈশ্বববোধ 
ঘটে কিনা তাহাই এখানে ব্যাকুনঙানে জানতে চহযাছেন। 

এই পড়ে দেব মহিমায়? । পন সবক । 

বুহৎ্ শোক মহত সাল মান আআিষবাখোগবা কত কান অক্ষমুমাব 
জাগতিক ছুঃখদৈনেস মধা দিয়! ভর তন ঘাঙাকিনা ভহ)হী আলোচা ছঙ্রে 
প্রশ্ন করিয়াছেন। 

বিডন্ন ধমশাস্ত্র মত ঈশ্বরের শ্বকপ ভাজে । াকন্ধ সাহুনাপ্রতাশা ঈশ্বর 
বিশ্বামী কবির ধারণ!, ঈশ্বর পাথিব ক্ষয়ক্মাত, পাপ-অভতাপ, শোক-শাস্তিব 
মধা দিয়া মাসকে ঈশ্বনেপ ম্ববপ জানাহাওছেন। বিপুপ্রবুক্তি মাভষের 
আত্মবোপধকে জাগ্রত করিতেছে | পাপের পর ঠাষশ্চিত ঘটিতেছে, ক্রোধের 
পর অনুতাপ । এইভাবে কখন ৪ শোক, কখন « হাহাকার, কখনও উখান, 
কখনও পতন ইহাদের ভিতর দিয়া বীরে ধীরে ম্বাছষের নিকট নিশ্চয় এক 
অকললময়ের মহিমাই উদ্ভাপিভত হইতেছে । এই ণিনিড বিশ্বাসই 'আলোচা 
ছত্রে প্রশ্নের আকারে প্রকাশ পাইয়াছে। তন 


প্রবীণ জনক..... সুখ দুখ ভুল? ( ফট স্তবক ) 
[ রূপভন্-বিস্লেষণ ভ্রষ্টবা ]। 


জিজ্ঞাস1 : অক্ষয়কুমাপ্প বড়াল ৩৬৭ 


জগ্গতের পাপ” ভ্রম অনে হয়! ( সপম স্তবক) 

| বূপতত্ব বিশ্লেষণ ষ্টব্য ] 

গ্রশ্জী ১। জিজ্ঞাসা কবিতায় অক্ষয়কুমার বালের যে তত্বজিজ্ঞাস। প্রকাশ 
পৃ্টবাছে, তাভার উপলক্ষ কা? ঈশ্বরের স্ববপ লাভ সন্ধে কবির জিজ্ঞাস! 
ব্যাখ্যা কব। 
২." রবীন্্মুগে জন্ম গ্রহণ করিলেও মনোদদে অক্ষষকুমার বডাশ শ্রাকৃরবীজ্জ বা 
রবীন্দ্রমমক্ালান কবি, এইজন্া উহা কাপতা চিন্তাতরকঙ্গিনী ও ভাবশা-প্রধান 

»৩ সালে ভাহ।প পহীবিক্বোগ ঘটে এব এই ছুঃখকব অভিজ্ঞত। তাহার কবি 
জীবনে গতীখ নৈপাশ্া ৪ বৈকাগোব ক।4- ঘটায়) পাত্রীর মাহাতে কীননের 
্ববপ সহদ্ধে কপ তরালজ্ঞান্ত হহ। উন্ন এপ শোকন্বুহির ভিতর ছ্থি| 
ক্রমশ উঈশ্বলের প্রতি শাকি-ধ)ান হত পাত] তাহার এসা কাব্যে এত 
শোক ও শোকোভীণ সাহনার কথ] আছে এই শোকোনভব ঈশ্বব-টঙনের 
সান্্নাই উাথ এষা-কাণ্যান্তগত জিজ্ভ,পা করিতার উপলক্ষ । 

জিজ্ঞাস] কাবভাগ অক্ষয়কুমার মাগবের ছুংখদৈন্য শোক অন্থতাপকে 
প্রাতকুণ মদ্ুঞ্টের 'অকাবণ লাঞ্ধনা এলে করেন না । তাহার মতে, মানবাস্মার 
পবিণিব জথা, মানবাখ্রা &« পবমাস্াণ সাত মিলনের জন্যই, শোকদহন 
অনিবায। জগতে? লিপন্ুব শোকছুঃখ যেন মানব জাবনেরক্ষমাভিষারার 
স্তর-পরম্পরা বা মোপান-শ্রেণী _উঈশ্বরেব দেবালযে উঠিতে গেলে এই গুলি 
অনিবাধভাবে একে একে আাতিঞ্ম করিতে হইপণে। মানবের সাংসারিক 
ছুতাগয ও 'নসহায় সংগ্রাম, ভাহার ভাগাবনা ও পরাজয় ইহাপা মাগষেগ 
ক্লেব্য দূর করিয়া নূতন আশা ও বিশ্বাসিব জনা করিবে বলিয়া কবির ধারণ] । 
এমন কি মাসের পাশবিক কুপ্রবুদ্ি নদ. চন্দিত্রকাশিমা, এইশ্চলিকেও 
হোমশিখার মত তিণি দ্ধ কবিঘা দিলেন । মানবন্বভাবেস বিপুঞ্চপি 
প্রকুতপক্ষে দেবতারই "অনার উপকরণ | এই ক।মন] বাসন! পোধহলাতনের 
ভিতর দিয়া, দর্প অহমিক ক্রোধ ও স্বাথপধতার ভিতর দিয়া, মান্তষেল থে 
আপন. শ্বরূপজ্ঞান হইতেছে বা আম্মবোধ জাগিতেছে, তাহাই পরোক্ষভাবে 
দেবতার দেবত্ব ও মহিম] ইত্যাদি বিষয়ে মাহযের নিকট ধারণ] জন্মাইতেছে। 
তাহার পাপের পর প্রায়শ্চিন্ত, অপরাধের পর অনুতাপ, শোকের পর সান্তনা 
এসবই দৈবানুগ্রহপুষ্ট মাত্র । জীবনের সকল দায়িত্ব সমাপন করিয়! কবিমাত্মা 


৩৬৮ মাধুকরী মঞ্জুষা 


যখন দেহবাছ হইতে হ্বদূবে চলিয়া যাইবে, তখন তাহার সকল বিগত 
জীবনের অরুতার্থ শ্নেহপ্রেম ভুলন্রান্তি অপরাধ, লবই অপদার্থ রকমের 
হাশ্ঠকর ও তুচ্ছ মনে হইবে। কারণ স্থউন্নত পবতশূঙ্ষে উঠিযা ভৃপৃষ্ঠ 
দেখিলে পথেগ কষ্টশ্রম দূর হইয়া সহসা মন অপব অপ্রাপনীয় আনন্দে পূর্ণ 
হইয়া উঠে। 

এই সকল তত্ববিশ্বাসহ জিজ্ঞাসাব আাকারে অক্ষয়কুমাব বডালের জিজ্ঞাসা 
কবিতা বক্তবা। 


হাসি ও অশ্রত £ দ্বিজেজ্দ্রলণল ন্বায় 


ভূমিকা 


১৩০৫ সালে দ্বিজেন্্লাতের আধ কাবা প্রকাশিত হইলে রবীজ্নাথ 
ইহার সমালোচনায় লিখিয়াছি পেন 
"লেখক সাহাব নাম গুকশ করেন নাই । কিন্ত হহা নিশ্চয় বাঙল! 
পাঠকসমাজে তাহার নাম গোপন থাকিবে না|” এব থাকেও নাই। 
অপধা:জয় নাঢ্যশ্ছাব, হাসির গানের বাজ, সংগীত কার, 
স্বগাণক, বাক্কিতবপ্রধান কবিসাহিতিাক দ্বিজেন্দ্রলাল 
রবীন্দ্রযুগের দীঞধ মবাঙ্ছে আবিভতি হইয়াও বিংশ শতাব্দীর প্রথম দুই দশকে 
অম্লান জনপ্রিয়তার যশোমুকুট শাভ কবিয়াছিলেন। কবি হিসাবে তাহার 
স্বকীয়তা ছিল। রোমান্টিক কাবাসাধনায় তিনি 
রবীজ্জনাথের অন্থব প্র হইলেও প্রেম প্ররূতি সৌন্দধ বর্ণনায় 
তাহার ভাবালু'ত। ছিল সংযত, ভাষা বলিষ্ঠ ও হুবোধ্য, ছন্দ খবতাল এবং 
গগ্ঘধর্মী এবং কবিধর্ষে প্রতীচা কবিতার দ্বারা বছলাংশে প্রভাবিত। হাসির 
গানে তিনি অপ্রতিদ্বন্্ী ছিলেন বলা যায় । দ্বিজেন্জলালের 
সংগীত ৩৭ কবিতায় যে সংগীতধম প্রচ্ছন্নভাবে বহমান তাহাই তাহার 
কাবোর সবাধিক গুণ ছিল। “তাহার কাব্যে হাশ্ত করুণা মাধুধ বিস্ময় কখন 


ব্প্রতিত স্বিজ্ঞলুল।ল 


কবিধম 


হাসি ও অশ্রু : দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ৩৬৯ 


কে কাহার গায়ে আসিয়া পডিতেছে তাহাব গ্িকান। নাই” ধবীন্দ্রনাথের এই 
প্রশশ্তি অনতিশয়োক্ত | বঙ্গমঞে দ্বিজেন্্রলালেখ 
নাইকপ্ুলিব জনপ্রিসহা এখনও অক্ষীগ্রমাণ | প্রহসন ও 
নান্যসচনা বাতীত ছিজেন্দ্রলাংলল পাবাণচন] ঘইখ  আধগাথা, আষাঁটে, মন্ত্র, 
মঃলেখা, ভ্রিবেণী ও হাসিব গান! 


ভ্াবার্থ 


কনিনীবন অবিমিএভানবে হালবে ভি, নয ইহ] ককণবসের উপাদানকেও 
গ্রতণ করিতে চায। ভান্রসেক্র চচাঘ অর্ধজ্ীবন "অতিবাহিত করিয়া] কৰি 
এখন জীবনে ব গভীব'র দিকটিকে অনভব করিবার জন্ম 
বাকুল হইগ্াছেন। এখন স্থথের জন্যা ণয়, দুঃখের জল্গ, 
সপবেব বেদনা অঙ্কম্পাশী হইবার নন্য তিশি হাশ্চচা বিষয়প পৃ প্রতিশ্রুতি 
ভঙ্গ করিতে অভিলাষী। হতিহাস পুবাণে যাহ! কিছু বেদনাঘন, যেগুলি 
এতকাল কবিব দষ্টিব 'অবঙ্গেলমে ছিল, 'আাজ তাহাদেবই বা তাহার স্মরণ 
ভিলা বিরাজ করিতেছে । সীশ ৪ দময়স্থাব ভুভাগা, শকুন্তলা ছ্ৌপদীর 
দরদুষ্, যুধিষ্ঠিলেব বাজাচাতি, পধ*শার্ছেব প্রহশোক, হবিশ্চন্মের সবস্বচাতি--এই 
সকল ককণ ঘ»নাগুপি কলি স্মবণ করিতেছেন । উচা ভিন্ন সিজার হাশিবলের 
পতন, সেকেন্দার শাহের রাজ্জান্বষ্টত, নেপোলিঘনের বিকছে এক্যবঙ্ধ 
হউরোপেব সংগ্রাম, দাবা-ওরজেবের নিপন্ন অবস্থা, পানিপথে দুর্ধষ মহাবাষ্্রের 
পবাজম-বরণ, এই সকল ইতিহাসের টাজিক ঘটনাগুলি কবির চিত্ত আকষধণ 
কবিতেছে। অতীত-বতমানের মাহা কিছু ক্লান্ত পীভিত যন্ণক্রিষ্ট ক্রন্দন- 
ভারাক্রাস্ত্ব ঘটনা, সেখানেই কবি আকণ্ণ অন্তভব কবিতেছেন। কবির 
এই দুঃখবাদের একটি আদশ 'আছে। কেবল অপরের ছৃঃখ অন্ভব ককিয়াই 
ভিনি বিলাপ কবিতে চান না, মহতের জন্য কাতর হইলেই ক্রন্দন ধন্ত হয়। 
ধাহার। কর্মের ও ধর্মের জন্য জীবন দান কবিয়াছেন, ধ্লাহাদের জীবন সত্যব্রত 
ও পরার্থে আত্মত্যাগী, বৃভক্ষকে যে অন্ন দেয় এবং ব্যাধিগ্রস্ভেব জন্ নিজ্রাহীন 
দেবা করেন, নিরাশ্রয়কে ধিনি আশ্রব দেন ও আণর্তকে বক্ষাণ জন্য প্রতিজ্ঞা 
করেন তীহার্দের জন্ঠই কবির আগ্রঙ্ধ। পিতার সেবায় কুষ্ঠব্যাধিগ্রস্ত পুরু, 
,পরার্থে প্রাণবিসঙ্জনকারী ভীম্ম, তপন্থী ভগীরথ, অস্থিদাত] দধীচি, কর্তব্যে 

২৪ 


বচলা-শ্বিচষ 


পদ্লি।গ্রযণ 


৩৭০ মাধুকরী-মগ্ুষা 


ন্েহত্যাগিনী গান্ধারী, ক্ষমাশীল সীত1, বিশ্বহিতভার্থে গৃহত্যাগী বুদ্ধদেব 
প্রেমিক শ্রীচৈতহ্ব, দাতরিদ্রাব্রতী প্রতাপসি'হ ও দ্রগাদাস-__ইহাদেব ত্যাগ ও 
মহত্ব কি শ্বান্সপ্রবুদ্ধ হইতে চান। এই অশ্রন্যাকুল্তার বন্া তাহাকে 
আনন্দের ম্বদ্ারে লইয়] যাইবে, প্রাণের টানে "তাহা মাতৃপদতল স্পর্শ কবিবে। 


আলোচন। 

হাল। করে অধ জীবন কবেছি তে অপচয' --হাসির গ!নেল রাজ। ছিজেক্ত- 
লালের এক অভিনব আম্মপমীন্ষা। এবথ1| সঙা, সাহিতো তিনি পরিহাস- 
বসিকতার, গ্সেষবিদ্ধপ-কটাশেৰ এক উজ্জল সৌরকব 
বিএখণ করিয়াছিলেন । জীবনেব নান। স্তথবে শিহিত 
নিলনীয় অসংগতি এব কলু হা উহাব তীর ঠ্যিক দৃষ্টি 
এডাইতে পার নাই, তাহাকে তিনি ব।গ্গব কশাখাণ্ডে জজবিত কবিযাছেন, 
অত্যন্ত গভান্নগ্ডিক ধিশ্বাস ও বছকাল-স্কিমিভ শিথিল অপদার্থ তাকে নির্ম- 
ভাবে অপদস্থ করিযাছেন। উন্তরকালের সমাজ ও সাহিতা 
তাহ অন্থীকার করিবে না। কিন্ধ বিদ্রপ-কটাক্ষ, কট 
শ্নেষ ও বক্র পসিকতাই জীবনের সব নম, ইনার “শ্চাতে৪ একটি গভীর অশ্শ- 
ভারাক্লাস্ত বেদনাগভ ইতিহাস আছে, ইহাই যেন সহস: 
কবি আবিষ্কার কবিয়াছেন। অবশ্য ছ্িজেক্জলাল যে হাসির 
গান লিখিয়াছেন তাহ] একাস্তই পাঁপহাস-তরল একথা তাহার সীরিয়াস 
পাঠকবগ স্বীকার করিবেন না। যথার্থ হাল্সুরস. গভীর সহানুভূতি ও জীবন 
মম্পকে অরুজিম বেদনাবোধ হইতে উৎসারিত হয়। হাশ্যরসিক কান্নার 
মৎ্ল্চক্ষু ভেদ করেন হাসিব জলপাত্রের দিকে নিবিষ্ট-চিনু 
হইয়া । ছিজেন্দ্রলাল ভাডামি করেন নাই, তিনি কান্নার 
ছল্মুবেশে হানির কটাক্ষে আমাদের জাগ্রত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন মাত্র । 
আমাদের সমাজের ইতব আত্মবঞ্চনা, পঙ্থু মিথ্যাব গলদ্ঘর্ন বিলা মিতা, 
মনুষ্যত্বের হীন অপনোদন, শ্বদেশপ্রেমের আত্মন্তরি গ্রচাগ 
এবং পাশ্চাত্য শিক্ষার স্বীতকায় অস্তঃসা রশৃন্ততা_ ইহাদের 
প্রতি তিনি হাসির,করুণ। বধণ করিয়াছেন যাত্র। তাই 
হাসির গানের সম্রাট দ্বিজেন্দ্রলাল যেন অনেকট। অছেতুকভাবেই তাহাণ 


ছিজেল্লানে 
'আস্মনমাক্ষ। 


হস্যাশ্ক্পী ছুতল্দলাল 


"বন হাশ্-প্রধ।'ন শষ 


হন ও অশঙ্কাব সম্প্ক 


“সজেল্ুলাল 
করণয়সেবও কব 


হাসি ও অশ্রু £ ছিজেন্্রলাল বায় ৩৭১ 


হাশ্বসউদ্দীপক স্যট্টিকে অবহেলা কবিয়াছেন । যেখানে ₹তনি হাসির গানের 
কৰি সেখানেও তিনি করুণরসের মাধক, ইহা! সযভাল্টে তা । দ্বিজেন্দ্রলালের 
হ!সির গান সম্পর্কে আলোচন! প্রসঙ্গে জনৈক সমালোচক বলিয়াছেন, 

“যে আদর্শনিষ্ঠা এই গান প্ুলিতে ফুটিয়াছে, তাহার সহিত দ্বিজেন্দ্রলালের 
অন্যান্য বচনার আদর্শবাদেব একা "মাছে । একান্ত সম্তাশিষ্ঠা, চবিজেব খজুতা 
ও দুটত।, মাষের সাধাণণ স্থত্ুঃখের জন্য একান্ত দবদ এইখুলি ছিজেন্দ্লালের 
মতে শ্রেষ্ঠ আদর্শ। শি কজন: বণতা ভাবখিলাস- 
মাতকে পছন্দ করিতেন না, পাচজনের সঙ্গে মিলিয়া 
মিশিষা আমোদ কবিষা পুকসেব মত স্সারেল কাতব্য স*ন করা, ইহাই ছিল 
ভাহাননিবেচনায শ্রেষ্ঠ ধম । শশষধিচাৰ সঙা সহাদকূতি ও কাখজ্ঞান-- 
এই চাগ্রিটি স্তন্েব উপব দ্বিজেন্ত্রপাল তাহার আদশ জগৎ গডিযা তুলিতে 
চাহিতেন , - এই আদর্শ এত হুলভ বশিয়াহ মেন অনেক স্ষয় দরদী দ্বিজেন 
লালেব !বদ্রপেব সহি একটা সানি সাহফতা এমনকি প্রশ্রয়শী লত। 
ডিও হইয়া বহিখাছেশ। 

বস্তুত ভাসি ও অশ্রু কবিহাখ দ্বিজেন্দ্রলাল তাল্সরস ও করুণরসকে ছু 
বপবীত মেরুতে স্থাপন কশিগাছেন বটে, কিজ্ছ সাহিচ্ভো অন্তত ইহা। সত 
শয়। যথার্থ হান্যরস করুণণসের বিরোধিতা কবে ন.. 
তাহাকে পারপুষ্টহ কবে। মানল জীবনে যাহা করণ 
ক্রন্দনময় তাহাই হাসির '্বাশ্চষ উপকরণ, ইহ] ভলটেয়াধ 
হইতে ধিজেন্দ্রলাল সব ভাম্তরমিবের পরীক্ষিত সত্য । খবীন্রনাথ ছিজেজ্র- 
লালের হান্সরসাত্মক কান্য 'আধষাটে সম্বন্ধে মন্তব্য করিয়াছলেন, 

*শ্দ্ধমাত্র অমিশ্র হাশ্ত ফেনাবাশির মত লঘু এবং "অগভীর | তাহ] বিষয় 
পুপ্পের উপবিতলের অস্থায়ী উজ্জল বর্ণপাত মাত্র । কেবল সেই ভাস্তরসের 
ভ্বার কেহ যথার্থ অযরতা! লাভ করে ন।।-""হান্তরসের 
সঙ্গে চিন্তা এবং ভাবের ভার থাকিলে তবে তাহাব স্থায়ী 
আদর হুয়। সমালোচ্য গ্রন্থে '-"যে হাস্য প্রকাশ পাইতেছে, 
'তাহা। লঘু হাশ্মাত্র নহে, তাহার মধো কবির স্বয় রহিয়াছে, তাহার মধা 
হইতে জাল! ও দীপ্তি ফুটিয়া উঠিতেছে। কাপুবন্ষতার প্রতি ষথোচিত ঘ্বণা 
এবং ধিককারের দ্বারা তাহা গোৌরববিশিষ্ট | 


গমা?ঃলাচনকব মণুল। 


হাহ্যবূস কণল্মসব 
পবশোষক 


গ্বজল্গালাল সম্পাক 
ববীজানাথেব মন্তব্য 


৩৭২ মাধুকপী-মগ্ুষ 


তাহ! ছাড!, সামস্িকপত্র্ে মধ্যে মধো আযাটে-বচয্সিলাপ এমন সকল 
কবিতা বাতির হইমাছে, যাহাতে হাস্য এবং অশ্রুঃরেখ।, কৌতুক এবং 
কল্পনা, উপরিতলের ফেনপুঞ্জ এনং নিন্গতলের গভীরতা একত্র প্রকাশ 
পাইয়াছে । তাহাই হাহা করধিত্বের যথার্থ পরিচয। হিনি যে কেবল 
শাঙালীকে কাসাই্টবার জন্থা আসেন নাই, সেহ সঙ্গে ভাহদিগনে যে ভাবাইবেন 
এব মাতাইনবন, এমন আশ্বাস দিয়াছেন |" 
[-গাধুনিক সাহিহা রবীন্দ্রনাথ ] 
নাশাসাভিতে। দ্বিজঙ্দলাশেণ এট “খেল বাজ) টিক অকপট 
পরিচয় নাচে । সানু, শাদেকে নিবামিতা সীতার ুখভাপাক্রাঞ্ মণ্ডি, 
₹তাপপিহ, দ্বগাদাস, সাজাহানে অসংথা উছিব চবি 
দি নটনাষ দ্বিজেন্্রপালের ককুণ পস টির দন্ম ঠা অণন্ব_ীক।ধ | 
১৯৮ ণর্ষিমওন্দ সম্পকে রবীন্দ্রনাথের ম্থশবখিচিহ উক্তি, 
'ষে-বঞ্িম ঞ্চ সাঠিতলোপ গভীবহ। তষ্টতে অস্রর উৎস উন্মুক্ত করিয়াছেন, 
সেই বঙ্ষিম আনন্দে উদযশ্ির হইতে নবজাগ্রত। বঙ্গ সাতিক্দো ৭ উপব 
ঠানের আলোক বিকান। বিন, দিদাছেনা,। ইহা দ্বিজেলশাল সম্পকেও 
পুনব্যলহা য। 
হালি ও গন ছিজেন্ধলাপের দীঘ কবিতা, কয়েকটি স্তবকমাত্র মণুকরীতে 
ঈষৎ অবস্থান পরিবওনে গুহাতি হইদ্বাছে ('সথাজ আলোচা কিশান প্রথম 
ল্মবক নল কবিতার হযে।দশ স্তবক, দ্বিতীয় ম্তবক মূলের 
ঠাস ও অ+বসন্জ  ছ!দশ, তৃতীয় স্তবক মুলপ চত্ুদিশ স্তবক )। এখানে 
মুল কবিতাব $লন'  ছিজেঞ্জল।প আত্মসমীক্ষা করিলেও আপনার সাহিত্যিক 
পরিচয়কেই বড করিয়াছেন একথা বল) সংগত হইবে না, কারণ 


কানোকালেই ছিজেন্দ্রশাল অশিমিশ্রিতভাবে 
*থাথ ন্স.স্বসঃক্ষ। পর্রিহাসসবস্ব লেখক ছিলেন শা । এখানে হাস্য 
ল্য প্রচলিত অর্থে স্থলভ অগভীর রমিকতা, জীবনের 


মূলাবোধহীন উত্তেজনা, সন্ত! আমোদপ্রমোদ্, হাদরম্পর্শবিহীন মানবিক 
সম্পর্ক । আর অশ্ব গভীর সমবেদনা, মন্তষ্বাতবোধ, মহত্ব সম্পর্কে শ্রদ্ধা, 
পরোপচিকীপা, তিতিক্ষ!, শুযাধা প্রভৃতি গুণের প্রতীক । স্ৃতরাং 
সাহিত্যিক হিসাবে কি-ব! শুভবুদ্ধিসম্পর সাধারণ মানষ হিসাবে দ্বিজেন্দ্রলাল 


হাসি ও অশ্রু £ ছিলেজ্্ল/ল রায় ৩৭৩ 


জীবনের অগভীগ আমোদপ্রমোদ, স্থল ভোগোপরুত শ্ুথ পারত্যাগ করিয়। 
গভীব সহান্রঠতিপূর্ণ আত্মতা।গপবাংণ সেবানিষ্ঠ জীবন 
এখানে কপি যাপন করিবার আগ্রহ 'প্রকাশ করিয়াছেন। ইতিহাস- 
“ভীবভাব সাধকমাণ ্ . ৭ 
পুপ।ণের যাহা কিছু গভান এসাগ্নকক ককণরসোদগপক 
মানবাজ্া-আলোগডনকারী ঘটনা, তিনি -হাহারই  রসাম্বাদন কবিতে 
সা্চিতা কধপবসব  চাহিখাছেশ। কাবণ মহ সাহিহোর উপকরণ ইহাদের 
স্থান মধা হইতেই গডিয়া উঠে । শেশীর ভাষায়, 
ভ/৩৬ 1901506101৮ 9150 801 200 71190 0) 1101 15 00৮, 
(0001 51009155601) 0৮1 10 ১০2৩ টাও 1৭ চিনি ও [00 
000 ৬০৩০৭ 5010৯ 270 0005৬ 001 021] 01 ০0005 
[01)0736171. 
যাহ। 'আমাদেপ আখ আকধণ কণে শিল্পবন্থ ঠিসাণে তাহার শ্রেষ্ঠ 
পুথিবীর সববলেই স্বীক্লত হইযাছে। একটি মুত পওন, মহতী বিনষ্টি, 
নিবিড তাগ, গভীর শোক, নিঃশীম হাহাক।বকে কালে কপোশভলে 
শ্তশ্ব সমুজ্জল কবিরা গ্রতিভাকেই কাবাপক্মা ইাহাণ সবশ্রেষ্ঠ প্ুদ্পমালা 
নিবেদন কপিধা থাকেন । 


বূপতন্ব-বিশ্লেবণ 


( প্রথম স্মবক ) হাম্ শুধু ..অপচয়-- জীঝণের প্মধা*শ অথাৎ যৌবন- 
কাল পথন্ছ নিশান সলভ পবিহাস-রমিকতায অগভীপ ও নিক্ষল জীবন-যাপন 
করিয! কপি ম্বাক্ষেপ সংকাবে বলিতেছেন মে, কেবল হাম্তাচাপলাকেই 
এতকাল তাশ সখ্যন্থজে লাধিয়াছেন , কিন অশ্রু অর্থাৎ গভীর দুঃংখবৈরাগাপৃণ 
চিন্তা] কি হাহা নিকট অপাখকেম? চলে যা! জহবেধল্লায়-_ এতাবৎ- 
কাল কবির পঘুচাপলা ও বাঙ্গরসিকতাই প্রিয় ছিপ বলিম্স! কোণে] অশ্রু- 
কাতরতাপ ঘটনা অথবা ব্দেনাদায়ক অভিজ্ঞতাতক সিনি মতন স্থান দেন নাই. 
এখন .হাই, স্থখ-তাযাশার বদলে যাহা কিছু নিশ্বাদজনক কবি তাহা স্মরণ 
করিতে চাহিতেছেন। এখন পরিহাস নয, যেখানে ব্যথা কবির সহানুভূতি 
যেন েখানেই ধাবিত হয়, হাই তাহার আন্তপ্পিক ইচ্ছা । তুলনীয়, "দুখের 
বেশে এসেছ বলে ভোমাবে নাহি ডরিব হে, যেখানে পাগা তোমারে সেথা 


৩৭৪ মাধুকরী-সগ্রযা 


[নবিড় করণে ধরি হে” বশীন্্রনাথ । আ্বখের সঙজ--'--সহবাস-_কবি 
গখনু সম্পূর্ণরূপে স্মঘবিন'সপৃথ দিনধাপনরীতি ত্যাগ করিয়া দুঃখবিষাদ পূর্ণ 
ক্রীবনযাপন করিতে প্রত্যাশ হইয়াছেন । ইহাই আমার. -*"অভিলাষ--_ 
এই বেদনাবিষাদ অশ্ধভবাএ্রান্থ জীবনের সহিত সহযাঁমতাকে কবি তাহার 
চ্ছামাজ্ম লয়, ত্রতন্ধাণা প।শন কশিতে চান। 

(দ্বিতীয় স্তবক। কয়ে আর. -.অশ্রুধার কখ পরিহাস, তবল 
[সিক 21, স্থলভ (ক্ষাতামাশাব সহিহ সকপ সম্পর্ক ঘুচাষ্টয় দিয়া ককি 
সমাজের যাহা "কিছু গভীব অশ্রবাযাকুলত1, ভুর্ভাগা, নৈরাশ্া, 
বদ্দনা ৪9 রুলগন নাহ ই গৃহণ করিপাব, বণ করিবার অঙ্গীকার কব্যাছেন । 
'চাই ইতিঠাম-প্রবাংসর অন্থগত যত কিছু জদমমথিত কাহিশী, জগতের 
মশ্রধারে যাহাদেণ হন *নিমা ধৌত সেইসব চবিত, ভাতার শ্মত্তিপটে 
ম্র্তে ভিড কবিয় দাডাইজেছ। বামায়ণে বাজনন্দনী সীতা গ্মন্ষে 
দ্ুখতোগের ভাগ এ সহিষ্কাতার করুণ কাভিনী, মহাভারতে কলি কর্তৃক 
টতপীডিত শল-বাজা4 পাড্ভুঠিত্া) আর দনযস্থুন বনবাস-জীবনের দ্রবিষহ 
“বদনামাথ। ঘটন। নি সবণ করিতে চাঙিলেন।  শকুন্তলার ' হাহাকার__ 
মহাভারতের লিঠহঠীত শোকাকুষ্টী নারী চবি গ্ুলিব মধো করিব মন 
পড়িল শকুস্থুলা « প্রেপলাকে । তানসকনা, শিশ্পাপচপিজ শবুস্থুল। হুগ্মন্তের 
সভাগৃহ হইতে যেপিন অমাণিতা ও প্রভাখাত। হইযাছিলেন, সেইদিন 
হাহার শারীজন্মের বম কিন ॥ সভাকক্ষে ছুযোধন প্রমুখ ধাতনাষ্টগণেব দ্বাণা 
লাঞ্চিত বিলাপিত পদবি 5৪৪ জগতের ককণ ঘটনা গুলিব মধো অন্থাতম ৷ 
এগুলি ম্বভাবভত €* কম্পচ বীভন্তখ কবির হপ্রণে আদিল সীঘাী- 
দময়ুগ্রীহ প্রসঙ্গত যুধিতঠিরের পুত্রশোক কেবল ক্রণ্মানা নাগা। 
“মু পুকষের হুল কলার কথাও কাবিব মনে পাডতেছে। অতৃপ 
'বতবপম্পন্ন গশুণবান জাোঙ্পাদধুব যেদিন কৌরবদের ষডযস্তে সবস্থাস্ত হইয়া 
একবস্ত্ে বনবাম বরণ হেন সোদন সমগ্র ভারত তাহাদের দ্ুঃথে অশ্রপাত 
কবিযাছিল, কাণুশ "হার সহিত তাহার বিষাদ লিগ করিয়া দিতে 
চান। ধতপ্রা্ু নার জবন ভাহাব পুজদেব বাৎসলো প্রশ্রর দিয়া আসিয়াছেন, 
চক্ুক্ষেত্র যুদ্ধে সেই সহ অধমাচাবী পুত্রছের মৃত্যুর সংবাদে তিনি কিরূপ 
বিচলিত & বিদ৭27 হইয়াছিলেন, মহাভারত পাঠকের তাহা অজ্জান। 
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পাই । শোকার্ত পিতাব ক্রোধ লৌহভীমকে চূর্ণ কবিয়৷ দিয়াতিল। 
হরিশ্চক্দ্রের -..অশ্রুলোক- বিশ্বামিজ্রের ক্রোপে হরিশ্চন্দ্র ই্াহার সকল 
প“থিব সম্পদ, রাজ্য, পুর, স্ত্রী, নিজের জীবন দান করিয়] চগ্ডালেব দসরূপে 
এশানে শবদহন কার্ধে নিযুক্ত হইয়াছিলেন। ইহাও পুরাণে আর একটি 
উণজিক কাহিনী । এই সকল কাহিনী ম্মণ করিয়া কবি একটি অনিধাপ্য 
দইখেব বাজা তাহার ম্মতিপটে সদাজাগৰক বাখিতে চাহিয়াছেন। সিজার 

পতন-_অসম্থব ক্ষমতা ও শক্তিস্কীতি হইতে সহসা সিজার ও হানিবলের 
ভন ইন্িহাসেব ই দ্ুঙ্গাগাজনক "ঘটনা । সিজার বা ভ্রলিয়াস সিজার, 
বোম সাম্রাজ্যেণ গতিচাত', পরথিবীর সবকলের অন্তাতম শ্রেদ যোদ্ধা, 
''জনীতিজ্ঞ এবং সমধনায়ন সাপারণ অবস্কা হইতে বোম সাআজ্োর 
সন শাসকে পরিণত ভষইমাছিলেন (১*২-৪৪ শ্ীঃ পৃবাব্দ), কিন্ত তাহার 
সহকমী বোমান সেনেটরদের শিশ্বাসঘাতকত। ও . ষডযস্ত্রেনে ফলে নিহত 
₹ন। হানিবল খাতনামা লাথেজীম জেনারেল যিশি দ্িতীয পিউনিক 
এহ্থে (২১৮-২০১ শ্বীঃ পবান্দ) ইতালি আক্রমণ করিয়া প্লোমানদের পরাস্ত 
বরেন। অল্প শয়স হইত তাহার প্রতিজ্ঞা ছিল 7 5৮2 0921 50 
১২১0) 25 [ এ 010 ০1801101)) [ 11170215000) [২0779195000 
5০2. 2190 00 12150. /1]] 015০ 70001 11০ 2180 50০০1021125 
11০46501035 0£ ঘ0োম০ রোম জয় করিলে নিদারুণ শীত ও পথকষ্ে 
আল্পস্‌ পবত অতিক্রম পবাণ পর হানিবলের ধিপুল সেনাবাহিনী ভাডিয়। 
পড়ে। খ্রীঃ পৃঃ ২০৪ "অক মাফিকানামেব অধীনে এক স্থগঠিত রোমক- 
পাচিনী হানিবলকে পবান্জিত করে । ১৮২ খ্রীঃ পুবান্দে বিষপান করিয়। 
হানিবল আত্মহতাা করেন! সেকেন্দরের ব্রাজ্যলোপ-_ ৩৩১ শ্বাঃ পূর্ধাব্দে 
ম্যাসিভনেণ সিংহাসনে আবোহুণ কবিয়া আলেকজাগ্তার লী সেকেন্দর 
শল্লকালের মধ্যেই গ্রীনদ্দেশে আধিপতা বিস্তার করেন এবং দিগিজয়ে বাহির 
হন) তারপর শমন্ন কযেক বছরেপ মরেই পারস্য সম্রাটকে পরাজিত করিয়া 
চিন্দকুশ্‌ অতিক্রম কিয়া ভারতে আসেন । ভারতের বিপুল অংশ হস্তগত 
করিয়া আলেকজা গারের সৈম্তবাহিনী বিপাশ] অতিক্রম করির়। আর যাইতে 
না চাহিলে ফিরিয়া ঘাইবার কালে বিভিন্ন রাজার দ্বারা প্রচ গ্তভাবে বাধ! 
পাতে থাকে । ব্যাবিলনে পৌছাইয়৷ মাত্র ৩৩ বংসর বয়সে আলেকজাগারের 


৩৭ খাধুকরী-মগ্্ুযা 


যৃহা ঘটে । মুভ্ভান পণ তাহার বিশাল পামাজ্য তাহার প্রধান মেনাপতিদের 
মধো বরিঠ হহয়া যায়। 'আালেকজা গার ইংরাজি উচ্চারণ, ফাবসীতে 
দেকন্দর,। গ্রীক 'মালেকজান্স। নেপোলিঘন ইউরোপ _ফগাসী 
দেশের একদা ভাগা াবধাতা, সমগ্র ইউবোপের 'অধিচিকীর্যু নেপোলিয়ন 
ফপাপী বাহিণাপর ধৈেশিক হইতে বারে বারে বা ও বুদ্িবিলে সৈম্তবাহিনীব 
সধময় কয় পরিণত হইযাছিলেন। আয়া, রাশিয়া এবং গ্রেট ব্রিটেনের 
স্ঘবঞ্চ সেনশাবাঠিশা নেপোলিয়নের বিণঙ্ছে মুগ্গাতিষান করিলে একাধিকবার 
পত্রািত হয়। দনপোপিয়াণ ধীবে দ্বীনে অধিকত সাস্তাজা এক নূতন 
শাসনব্যবস্থা শিক্ষাবিধি ও আইনকভন গুডিযা তুলিলেন। ইউপেপীয় 
শক্তিণগ পুনবাঘধ নেপোশিষানের পিছে আক্ষমণ কবিলে পরাজ্ত 
ইয় এব, ১৮১২ শ্রীস্ান্দ পযন্ত অপোগিযানের জরঘাজী ও একাধিপত্য 
অবাহঙ খাকে। ১৮১২ শ্রীসশান্দে কশ্যার যুদ্ধে নেপোলিয়ান সম্পূণৰূপে 
পরাজিত হন। এমে বাশিয়, শ্ইডেন, এশিঘা, অস্রিয়া ও গ্রে ব্রিটেন 
এক্যবঞ্ছভাবে মু কুক পো পিয়ান সাম্রাজাবাদেধ বিকছে আক্রমণ করেন 
এবং শেষ পযন্ত ওয়াটাপলুব দে পরাডি 5 হহযা নেপোলিয়ান চসণ্ট হেলেন 
দ্বীপে অশ্ুণীণ হন । এখানেহ তাহা? মভ়া ঘটে (১৮২১)। ছারার 

খড়গা_-শাদাহামে? জোড় পুত দারা গতর সবাপেক্ষা প্রিয় ছিলেন কিন 
শাভ্জাহানের ন্স্ৃন্কাতাব সংবাদে ভাঙার পুহদের মধ্যে কষমাতালিপ্পা শীত্র 
হইয়া উঠিপে, ক্গমতাদ্বন্দে দারা, স্রদো এ মুরাদ উবজেবের নিকট পরাস্ত হন। 
উদ্দাপনৈতিক সাহি তাবসিক, মুখন-কুটিলতংঘ অনভান্ত দারা বিপুপ উৈনবাতিনী 
লইয়া] চম্বলেপ নিকীন উবজেতের হ'তে প্্ধংজন বরণ করেন এব পাঞ্জাবে 
পলায়ন করেন হবস উখ'জেক ছাহালে দ্ঠসবণ ববিতে থাকেন । লাহোর, 
যূলতান, শিল্ধ ইত ক্রমশ পলারন কবি কান্দাহারের নিকট জনৈক 
বাঙগুচি সেনাবাক্ষের কুতস্তায় তিনি ধত ৪ নিহত হন ( এখানে উল্লেখ- 
যোগা ০ঘ, ছি:জশ্পাপের শাজাহ।ন নাটক দারাব শোচনীয় মুভাদশ্ত চিত্রিত 
হইয়াছে ।) ওরঞ্জীবের মৃত্যুভয়-_ ইদীব না উরংজেব, শাহজাহানেশর 
দ্বিতীয় পুএ, খুদ্ধিবপে বাভবলে মুঘল সাম্রাজ্যের সবময় কতা হইয়াছিলেন | 
দীঘ গৌরবময় সাআালা-চালনার শেষ কয়েক বংসর ইউররংজ্েবের জীবন 
হুইতে ভাগালস্ত্ী অপস্থত হইতে থাকেন এবং দাক্ষিণাত্য ও মারাঠাদের 


হাসি ও অশ্রু £ দ্বিজেন্দ্রলাল বায় ৩৭৭ 


সহিত অথক্ষয়ী ও প্রক্তক্ষয়ী সংগ্রামে ভিশি সবশ্বাস্ত বিল্ ও হতাশ হইয়া 
প্ডেন। ভারত সাম্রাজ্যেৰ চতুর্দিকে তখন বিদ্রোহ ও অরাজকতা, 
অসন্তেষ ৭৪ উুদ্ধত্য-_সম্রাট বন্ধ ও অন্থন্থ) কাহাকেও বিশ্বাম করেন না, 
সকলের সম্পরকে তাহার সন্দেহ, আতরা কাহাকেও বিশ্বাস করিযা দাঙিত 
দিতে পারিতেছেন না। আপন পিতা ও শ্রাতাদেব রক্তে হাত বঞ্জিত 
করিয়া তিনি সিশ্তাসনে আরোহণ বপিযাছিশেন, অনুষ্ট লাহারই প্রণরাবুন্ধি 
ঘটাইতে চপিপ, ভাহাব পুত্রগণ পিতঙ্রোহী হইল । "তখন, 
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শেষ জীবনে আপন জীবনের পুবরুত অপরাধেন ও ক্ষম শাপিপাা 
পুশবারান্থ খটায ই্রঝজেবেব নৈলাশা ও অবক্ষষ ভাঁভাকে শুমর্যু করিষা 
দিষাছিল, উহাকেই কবি ম্ৃভাজম খশিয়াছেন। পানিপথে 'পরাজম-_ 
কুক্ন্ষেত্রের 'অনভ্দূবে পাশিপথের প্রান্থুণে একাধিকবার ভাবত-ইভিভাসের 
ভাগ্য নিপাপিত হইয়াছে | পানিপথেপ প্রথম যুদ্ধে (১৫২৬ ত্রাঃ) ইত্রাহিম 
লোদিকে পপাস্ কাবযা বাবব ভাগ ৩বনে মুঘশ সামাজে।ব প্রতিঙ্গা স্বনেশ্চিত 
করেন। পানিপথেব দ্বিতীয় যুগে 158৫৬) শিপুল সৈম্ত লায়ন পয হিমু 
আকবরের হস্তে পবাস্ত হন এবং ভারঙবষে আকবরের শক্তি অপরাতত হয়। 
এখানে কৰি পানিপথের তৃতীয় দ্ছে কথাই বপিছেছেন | অগ্রুরশ শতাবীব 
মধাভাগে ভাবছের ভাগাকাশ যখন মেখাক্রান্ত, দিলীর সি-৮াসন কম্পিত, 
মারাঠাশক্রির অভ্রাদযে উত্তর ভারত বিচলিত, এখন আহমদ শাহ 'মাবদালীব 
পেত আফগান ঠসম্তবাহিনীর ন মাপ্াঠাদেল যুদ্ধ বাধিল পানিপথে, 
ই্ভাই পানিপথের তৃতীতব যুদ্ধ (১৭২১ খ্রীঃ) “প্রথয়ে মনে হয়েছিল 
মারাঠারাই সম্ভবত জিতবে, কিন্ত সময় বুঝে, মারাঠারা যখন ক্লান্ত, তখণ 
১৩০০০ সৈন্থকে হঠাৎ নামিয়ে আব্দালী ,যুছ্ের চেহার! পাল্টে দিলেন । 


৩৭৮ মাধুকনী-মঞ্জুষ। 


সদাশিব বাগ নিক্জে অসমসাহসে পড়েছিলেন, পাচজন আফগান ঘোডসওয়ার 
নাকি ভার মুপাবান পোশাকের লোভে ভার শিরশ্ছেদ কপেছিল। মারাঠা 
পক্ষে হতাহতেপ সংখা হল বিপুল। সেদিন 'অপরাহে 'ষেন মাঠ থেকে 
+পুরের যত মাবাদা ধৌঁজ উপে গিয়েছিল” | ছুংসংবাদ পেষে পেশোয়ারও 
বুক ভেডে গেল, কধেক মাসের মধোই তার মা হয়। অহারাষ্টে প্রায় 
গ্রতোকটি পরিবারকে ম্বজনবিযোগে শোকাতুপ্ হতে হয়েছিল” । 
( হীরেন্ত্রণাথ মুখোপাধায -ঠাবঞ্বধষের ইশ্হাস )। যেথার ক্লাস্তি নিয়ে 
চল- পুবাণ উততিভাসের এতবিধ দুঙগাগাজনক ঘটন| স্মণণ কিয়া ভখ-পরিহাস 
সম্পর্কে পীতবাগ কবি কেবল মাগষেখ মকপ কালেপ্ন বেদনা বিলাপের মধোই 
থাঘুনিমজ্জিত হইবার বসন! প্রকাশ করিতেছেন । যেখানে মান্যের উদ্যম 
শু হইয়া ক্লাপ্তি দেখ] দিমাে, যেখানে রোগজোগে জীলন ভ্ধিষহ হইয়াছে, 
[ভাব শাগারিক অথবা মানসিক ক্রেশ প্রকাশ পাহয়াছে, যেখানে নিখিল 
মানষের কুনদন ও ভাভাকাখ, সেই সঞ্চণ ঘটনা করিপ অগোচব থাকিলেও, 
'সখানেই তাহার আকষণ প্রকাশ পাইয়া । হাই তিনি অপরকে তাহার 
ম্জ্জাত মন্তুাশীবনের ককণ অসঙ্ছাষ অবস্থার সঙ্গী হইবার জন্য 'অন্ররোধ 
জানাইতেছেন। 

( উতীষ স্তবক ' পরের দুঃখে ধন্য হয__আলোচা ছত্রদ্বয়ে কবির 
স্বীয় ছুংখবাদেন অস্তবাশশায়া একটি ভান্ব প্রচারিত হইয়াছে । কবি কেবল 
পরবেন ছংখযাজ্রেই অশজ্জগল ফেলিতে চান না। মহৎ বাকির শোচনীয় 
পর্রিশাম, ?কানো প্রশ সনম ভাগেব বেদনাদায়ক ঘটনা, কোনে উচ্চ 
'াদীশের পরিণভিহ্ছকপ ০ম ছুঃখবরণ তাহাই ভাহার বিষাদদেব কারণ এবং 
উহাপই ফল সেই নিষাদ 'জাখ্পধম্ডিত হইয়া উঠিবে বলিয়া কবি বিশ্বাস 
করেশ। কর্ষের জন্য .. দ্ুঢুপণ-যে মহর পরিণামে মানুষের, বিশেষত 
করিব শোকাশ্র আকর্ষণ কারবে, আলোচা ছজ্গুলিতে তাহাবই কয়েকটি 
উদ্দাহবণ সন্গিবেশিত হইয়াছে । মতা মাত্রই কক্ণ নয়। কিন্ধ যদি তাহ! 
কোনো কতবাকম পালনের পরিণাম হয়, কোনো ধর্মরঙ্গাব জন্তা যদি কেহ 
্ীবন বিসঞ্জন দে, সত্যপালনেব দৃঢ প্রতিজ্ঞায় যদি কেহ ছুঃখভোগ করে, 
পরের মঙ্গলের জন্য যদি কাহাকেও মৃত্তাবরণ করিতে হয় তবে তাহাই মহত্ব, 
আর দেই মহত্ের জন্ধ “ধন্য এ ক্রন্দন” । অনাথ আতুর ক্ষুধার্তকে যে সর্বন্ 
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দান করে, অন্থস্থ ব্যক্তির শয্যাপান্সে যে আত্মন্থখ ভুলিয়! বিনিত্র রাত্রি জাগরণ 
করে, আশ্রধহীন বাক্তিকে যে আপনাবধ আশ্রয় দান করে অথবা আর্ত বিপন্ন 
ণাক্কিকে রক্ষা কবিবার জন্য যে এক গ্র প্রতিজ্ঞা কবে, খেই মহ্। তাহার 
ভাযাগ ও সহিষ্তা মে শোক উৎপাদন করে, সেই শোকই ধন্য । পিতার 
জন্য পুরুর কুয্ঠ--কৌণন € পাগুৰ বংশের আদি পুকষ পুরু ঘমাতি ও 
শমিষ্টাব কনিষ্ঠ পু । শুক্রাচাষের অগোচরে শিষ্ট।কে গ্রহণ করাব "অপরাধে 
শুক্রব আভিশাপ যযাতি জপাগ্রস্ত হইলে কনিগ্সপুত্র পুক সেই জরা আপন 
দে ধাবণ কবিয়া জবামপ্ত পিতাকে বন্ুকাপ যৌবনতৃষ্ঞা ভোগের ক্ষমতাদান 
বিয়া পুবাণে মহ হইথা আছেন। ক এখাশে জলা অর্থে গৃহাতব/। 
পরের জন্য ভীক্মের প্র।ণ-_শাক্ষের বিচিত্য ভপনপাাহিশী সবজনপপিচি্ 1 
সঙাবতীপ সহিত পিঙা শান্থভর বিবাহ হইলে তত্গভজাত পুত্রকে গ্লাজাদানের 
অঙ্গীকাবে শান্গ্পুত্র ভীগ্স বিবাহ না করিবার এব” আমরণ ব্রহ্মচারী থাকিবার 
দাকণ 'প্রতিজ্ঞা। কশিয়। জগতে চিবশ্মরণীব হইয়] আছেন । “শৌষে বীধে 
দ্তানে রাজনীতিতে দুঢতাশ ধমে ও সযমে ভীম্মের মত মহাপুরুষ গতে দুর্পভ" 
। পৌবাণিক অভিধ।ন )। ভগ্গীরথের ভপম্তা-ইঞ্ষাক বংশীয় সগর রাজার 
মপজ্তন চতুর্থ পুকষ দিলীপের পুন ভগীণথ কপিলের শাপে ভক্মীতত পিত- 
পুকষদের উদ্ধানের জন্গ বহু বব কঠিন ত-শ্তা কিয়া সগবরাজেব বাট হাজাব 
পুত্রকে মুক্ত কারবার জন্য গঙ্গাকে স্বর্গ হইতে অধতীর্ণ করাইয়াছিলেন। তিনি 
মোট ভিনলাৰ আিপন্তা করিষাছিলেন। দধধাচির লেই অস্থিদান-_-খষি 
মথবের পুত ভপশ্চাব্রতী দর্দীচি বুহাতবশিণনের জণ্তা বজ শির্শাণাথে মাপনার 
পরাণ বিসজনপৃবঞ্ণ ইন্্রকে হাহার অস্থি দান করথেন। এই মহ ত্যাগ পুরাণে 
ব্ববিস্মরণীয় হয আছে । গ্ান্ধারীর কর্তব্যজ্ঞান-_-সত্যদশিশী কর্তব্য- 
পরায়ণ] ধ্রনিক্জ কৌরব-জণনী! গান্ধাগী আপন পুত্রদেব 'অধরাচবথে, পা গুবদের 
বিন্দ্ধে কপটবিজয়ে এবং পুত্রবধূতৃল্াা দ্োৌপদীর লাঞ্চণায় বাথিত। হই্যা 
স্বামী ধুতরাষ্টের নিকট মাপন পুত্রেণ নিবাপন প্রার্থনা করিয়াছিলেন, কিন্তু 
স্বেহান্ধ ধুতরা কর্তৃক এত আবেশ প্রত্যাখ্যাত হইয়াছিল। পণযুক 
পাগুবদের প্রাপা অধরাজা প্রত্যপণের ও সন্ধির জন্য তাহার গুস্ত'বও অগ্রান্থ 
করা হয়। বনবাসের পর পা'গুবগণ হৃতরাজ্য পুনরুদ্ধারের জন্য কৌবরব সভায় 
দূত প্রেরণ করিলে গাগ্ধারী রাজলভাম় আনিয়া ছুর্ধোধনকে সদ্ির উপদেশ 


৩৮০ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


পান করেশ এবং কিপস্বান কাপির়। বলেন, প্রমান এস প্রাপ্রির চেষ্টার পরিণাম 
এক্যু । কিছ তাহার সকপ আবেদন বুধা হখ। অথচ কতব্যজ্ঞান ৪ 
শম্চাবিত্া ৮:4৪ গান্ধাগাপ মাতজপণ বাংসপা ৪ ন্সেহ কম ছিণ না, পুত্ত- 
মৃত্যুতে তাহার শোক মহাঙারতে বিবৃত আছে। কিন্তু জীবনে মেহকে 
তিনি কখনও বহর সভা অথবা কহনোব উপব স্থাপন করেন নাই । জীতার 
সে 'উপাখ্যান- পাদদ্হিতা সীঠা রামচন্দ্রেব সহিত বিবাহিত তউবাব 
অবাবহঠিত পরত অব্ণাজীবন যাপন করেন এব প্াবণ কক লঙ্ায় 
অপঙজতা হন । রামচন্দ্র কক উদ্ধাবেণ পরও) ঠনি শাপ্তিলাভ করেন নাই, 
প্রনাদেব সমালোচনায় খামচন্ধ তাঠালে ছগাগ ববিতে উদ্যত হন এখ, 
অপ্রিপবাঙ্গাথ বাণস্থা কেশ | ইভাব পা ছ্বিভীঘবাধ বাজ উাহাকে আহি 


বাল্সীক্িব ৬পোবনে শিবাসিতা ববেন। এত ভু নাধুন। নিশাতানেল শীত 
ক্ষনাশীলা ছলেন, আপনার বিপন্ধ বিধাপেণ ছথা বাহাকেও দায়া কবেশ নাই । 


সীতার এই 'অপোকসামাগ্ত ্মাপবাযণা ভাহ ৫ চাতুঞজজ মহবর দান করিয়াছে 
বলিয়া কাব ইহাকে স্বগীষ ও আলোকিত বাল ,ছেন । (ছিজেন্রলালের শীত” 
নাটকে সাঁতা গতিসত্য পাশনের জন, স্বেচ্ছায় এনব।স ব্রণ করিযা পইয়াছেন, 
এইকপ আখানাবরুত হইছে )। বুদ্ধদেনের গৃহভ্যাগ--পৃথিণীব সবকালে? 
অগ্ততম ০৮ মহবি বুঙ্ছদেব আন্ডাই হাজাণ খ্সর পরবে ভিমালয়ের পাদদেশে 
জন্মগ্রহণ করেন। রাজকীয় এশ্বযে পালিত ১ মার ২৯ বসব বয়সে 
মাভষের ধাধি জ্গা মুড ভ৭ শোক হারে নিবারণ কধিবার উপায় অন্বেষণেখ 
জন্য শি গু*তা।গ করেন, পরে শিদ্িশাভ বাবিছা। তিনি নুছ। নামে 
পরিচিত হন এবং বোনের প্রাতছা করেন | ক্ষী এর সচ্যোজাত একমাত্র 
পুছ্ধ রাভলকে পরিত্যাগ কপ্রিষাই বুঙগদেব সাসান হহাতে পথে মতাসন্ধানে 
নিষ্মণন্ক হহয়াছিলেন। শ্রীচৈতন্যের ০্রমোচ্ছণাস-_মধাযুগী্র বাঙলা 
সবশ্রেঃ পুরুষ শ্রসৈতন্তদেব ২৪ বংপর পয়সে গৃঠত্যাগ করেন এবং ম্ীল্া- 
গ্রহণান্ছে শ্রচৈতন্ধ নংমে পবাচিত হন | আাহ [রি প্রবতিত ধমের নাম গৌভীয় 
বৈষ্থবধন, ফপ্রমতাক্ত ইহা মুল কথা । মাত্র কষেক বৎসরের মধোই 
টেতহ্াচ্বের তক্তসংখ্যা বিপুলভাবে হুখ্দি পায় এব হরিভক্তির জোযানে 
কঈঙনে নাঅবাদপ্রচারে তিনি ভারতবষের অধ!*শ মাতাইয়) তোপলেন। 
প্রতাপসিংছের দারিজ্র্যু--ভারত-বিজয়ী 'আকবরেব , অপ্রতিরোধনীয় 


হাসি ও অশ্রু : দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ৩৮৯ 


'্ভিযানের দুরপনেষ কণ্টক, বাজপুতগৌরব প্রতাপসিংত আকবরের নিকট 
পা নত করেন শাই 1 হল্দিঘাটেব যুদ্ধে পরাজম স্বীকাণ কর্রিযাও মুষ্টিমেয় 
“পশভন্ লইয়া অরণো 'প্রাস্থুণে অস্হায দারিছো ধিনপাত করিয়াছেন এবং 
পাখে বীবে সৈম্ত স'গ্রহ কবিনা কয়েকটি ছুগ পুনকদ্ধার কপিতে পাবিয়া- 
বলেন । (দ্বিজেন্দ্রলাল াহতাপশিংহ? শ।টকে শ্বদেশপ্রেমষিক প্রতাপমিংহের 
“'শিদা ৪ আরণাক জীব ব নিবতিশয ছঃথেব চিন আত্ছ )। ছুর্গাদাসের 
ইতি হছাস-_]1) 00০ 121১1 91 0351]0)00071)91060106705 25 ]এমঢাস 
[৮821007508০ ০৮1 (1৬ 1102001৭101 1315 5০111955 ৫০৮০11018 
[,) 1116 0৪05০011715 0০20 70006 15060 (00016 ০৭৭, 
| ৫২1. ৯৭. 17150 01 2019 -- না তা।07া [0৮০170001)015 1100 
1)009 ). ছিজেন্দ্রণাল ভাঠ]। 'ভুগীফাসা নাটকে দ্বগ্াদাসের শে কাহিনী 
'লপিবধদ্ধ কাণযাছেন। তাই, হী উিধজেবে? চঞ্রান্ছে যোরপুরপাত যশোবছ 
পহেব মুহা হইলে মাডবপ্ “লনাপতি। দর্পন যশোবন্ছে বিধপা পড়ী 
মভামায়। ৭ শিশুপুহ আজিজ তকে উবংজেবের হাত হইছে বক্ষা করেন 
এবং পাঁজপু্। সৈবাদর যব্িনাধকতা করিয়া মেবাধ আকমণকারী 
উরংজেনকে দ্বঈবার পরাস্ত কুন । বিল্ধ বাদপুতগণ দরাদাসকে যাগ 
করায় শল্জির নাশ্রতপ্রাথী চগাদাস বিশ্বাঘাতকতার ফলে 
ট্রংজেবের বন্দী হণ ৭ পপে ঘুক হন। অক্ষিত সি'হ কর্ঠুক আকবরের 
কগ্যা পাজিঘাকে দিতি হল্তে সমপণ কপার আঅপধাধে ছর্গাদাল পুনরান 
নিলাসি5 হইয়া বৈবাগা অনলদন কবেশ। মাটিকান দ্বিজেনালাল দেখাই, 
চাঠ্িযাছেন যে, “সতাকা টাগি কোনো বাহক পুরস্কারের অপেঙগ! 
বাখে দা। একবার অকুতন্জ রাজপুত দল্পতিগণ ৪ দ্বিতীয়বা অরুতজ্ঞ 
প্রঃপুত্র কর্তৃক পবিতান্ত হয) দ্বগাদান ইহাই প্রতিপন্ন করিযাছেন। 
দেশের সেবায় দুঃগ আছে, কোনো পুঙ্গার নাই, দেশসেনাব জন্য দেশসেবা 
করিতে হয়, কোনে! প্রতিদানের প্রলোভনে নহে । দুর্খাদাপের জীবনের 
সককণ পরিণতিব ইহা সান্ন1” (বাঙলা নাটাসাহিত্যেব ইতিহাস 1। নাটকে 
কণিত এই ইতিহাসই “দুর্গাদাসের ইতিহাস'কূপে আলোচা,শে কবির 
অভিপ্রেত। জেই রাজ্যে..মাতিয়ো দে-_পুরাণ ইতিহাস হইতে যে সকল 
মহৎ শোকের কাহিনী কবির ম্মরণে আসিল স্ছগুলির বিবরণ দিয় কবি 


৩৮২ মাধূকরী-মঞ্ষা 


একটি শোকের র।জা নিমাণ করিতে চাতিযাছেন, যেখানে ক্রন্দন নিতান্তই 
আশ্রপাত নয- যেখানে মহত্বের জন্য ভ্রন্দনের একটি যুল্য আছে। ইহা 
কবিকে আত্মবোধে উদ্ধদ্ধ। করিবে, কদে অন্প্রাণিভ কাখিবে, উত্তেজিত 
করিবে, 'মানন্দিত কপিবে। এইজন্যাই সেই ক্রন্দন ধন্য | উঠুক বন্যা" 
গড়িয়ে যায়-_মহবের আগে ও তিতিক্ষাম, সেবা ও আশ্মবিসজনে কবি থে 
শোকাশ্র বধণ কবিবেশ তাহাহ য্থার্থ ক্রন্দন, সেই ক্রন্দপেব প্রবল বন্তা 
শ্বগরাজ্য অতিক্রম করিবে অথাৎ সেহ কান্না ঠিক “লীক্িক শষ, তাহা ম্বগীয 
হউবে। কপি আশা কেশ, শেপ পবঙ্থ তেই টীম দেশমাতকাব জনও কান্সাধ 
পরিণত ₹উতব। 


ব্যাখ্য। 


চলেযারে সহবেদলায়_ আলোোচা ভ্রম হাসি ও অশ্রু 
কবিতাধ দ্বিদ্রেত্রপাংলর মল কাবাবক্ুবোর সংবমদ । কবি অধজীবন পথ 
হল-পণিহাস € অগভীর বিশাসিতাষ অপচধিত কাঁপয়া এখন মাগষের 
খশোক বিশাপব্োধনার নন্বা অগ্ককম্পাযী হইতে চাহিয়াছেন।  যখাথ 
অঞ্জয়াছের উদ্বোপন খটে অপরের দুঃখে আপনার ছুখ অভিসিধিত করাষ | 
জাবনের বাখাবেদন] অশ্রতাপ বডন্বনা ৪ শি ভু অভিশাপের সহিত এতকাপ 
খেন কবির পবিচয় ছিল না। তিনি এক অপসত্য স্রাখর রালো নিবাসিত, 
ঙিলেন। এখন সেই স্থখরাজা হইতে বহিগত হইয়া মানুষের ভ্রশ্দন-বিষাদের 
সঙ্গী ইত চাহিয়াছেন। তাই এখন হাশ্র-পবিশ্তাস নয়, অপরের বাথার ব্যগ' 
হইয়া ও।হার সহিত একত্র হইয়া, অপরের অশ্ব সহিহ অশ্রু মিলাইবার জনতা 
কবির অকত্রিম আকুতি প্রকাশ পাহয়াছে জআলোচা দুই ছত্রে। 

যেখায় ক্লান্তি নিয়ে চল-__[ ক্পতত্ব-বিশ্লেষণ দ্রষ্টবা ]। 

পরের দুঃখে -" ধু হয়__[ রূপতব-বিশ্েষণ ত্রষ্ব্য )। 

উঠুক বন্ধা।-:.. 'গড়িয়ে বায়-আলোচা অংশটি দ্বিজেন্্রলাল বায়ের 
কাসি ও অশ্রু কবিতার সযালি চরণ। কবি ভাম্ত-পর্িহাসেব সহিত সম্পক 
ছিন্ন করিয়া আপনাধ চারিদিকে একটি করা ও দুংখেব গ্াজ্য কৃষ্টি 
করিস্কাছেন। যেখানে মানুষের অশ্রবেদনা, বাধি ও যস্ত্রণাঃ জীবনবিসঞ্জন 
ও শোক-ক্লান্তি ঘনীড়ৃত সেখানেই তিনি সহান্থতৃতি প্রকাশ করিবারজন্ত 


হাসি ও অশ্রু : ছিজেন্দ্রলাল রায় ৩৮৩ 


আকুল হইয়াছেন। যথার্থ বেদনাব কাহিনী ববিপ্ ঘষে অশ্রজল আকধণ 
কবিবে, যে সহানতৃতিব স্ট্টি কবিবে, যে বেদনা উদ্বছ্ধ করিবে তাহ! কবির 
নৈবাশের কারণ হইবে না, বলং এই সমবেদনা 9 অন্রকম্পার আলোকে 
তিনি আত্ুচৈতন্তাই লাভ করিবেন । পবেব ভ:খে উৎ্মারিত গন্ভীর ক্রন্দন 
মান্তষের মন উদাব কবে, তাঙ্াকে লৌকিক দুঃখেব সংকীর্ণতা হইতে মুক্ত 
করিয়া স্বগাভিমুখী কবে অর্থাৎ এক অপান্ধিণ আনন্দ দান করে, যাহ] 
জাগতিক ক্ষয়ক্ষতি হইজে মুক্ত |" প্রাণের দম্য প্রাণের এই বাকুলতা, 
মাণবাত্মার কষ্টে অপগ মাশবাত্মার বেদনা শেষ পযপ্থ এক বৃহত্তর জননীণ 
জন্য কেন্দ্রীভূত হইবে । সপ যন্ত্রণাবোধ ও সহমমিতা, সব করুণ] ও ছুঃখ- 
চেতন] যেন স্বদেশমাভ়িকা€ চপণে নিবেদিত হস ৯5।ই কবিব 'অস্তিম বাসনা। 

[ সমাপি চবণেব অর্থ শম্পষ্টু নম! পৃরবাত। চপ্জণেব সঙ্গে মায়ের পায়ে 
গভিয়ে যায়” এই চপণেব তাৎ্পধ গভীব সংগতি ভিত নয ]। 

প্রশ্ন ১। হাসি ও অশ্রু কবিতা ছিজেছালাল ভাসি ও অশ্রপ মধো 
অশ্রুকে বরণীয় ঝরিয়াছেন কেন? ইহার মধা দিয়! কবিজীবনেপর যে আদশ 
প্রচাবিত হইয়াছে তাহার সাহিত্যিক সার্থক ৬ ক ৩খানি ? 

হাসি ও অশ্রু ভানপ্রকাশেব ডট পথক ভঙ্গি, যান্ধষ আ্ুখে 'মানন্দে 
কোৌতুকে হানে, দুখে অশ্রপাত কবে । ইহা জৈব নিষমেগ অন্তর্গত। কিন্ত 
সাহিতো হ্রামি ও অশ্রর একটি বিশিষ্ট স্বান আছে । কোনো কোনো 
সাহিতাক পসিকতা-উতপাদনকেই তীাহাপ লক্ষা করিয়া থাকেন, কেহ বা 
করুণ ঘটনার দ্বারা পাঠকের ব্দেনাবোধ জাগাইতে চেষ্টা করেন । হাসি ও 
অশ্রু কবিতায় কবি ত্বিজেন্দ্রলাল হাসিপ তুলনাষ অশ্রুর দিকেই ভাহাপ শিল্পী- 
জীবনের প্রবণতার অঙ্গীকার ঘোষণ1 করিয়াছেশ । 

হাল্সরন সাময়িক আনন্দের শ্্টি করিলে দীবনেপ গভারতা ইহাতে 
নাই। রসিকতা কৌতুক লঘু আমোদ-প্রমোদের দ্বারা আমরা বাহিক 
বিলাসেব স্থুল উপকরণ রচন1 করি মাত্র। কিন জীবানর যথার্থ পরিচয় 
নিহিত আছে মান্তষের বেদনাবোধ দুঃখ-শোক, তাপ-যন্ত্রণার মধো। অপরের 
বাথার মহিত সমবেদনা, অন্তের অশ্রজলের সহিত সহুয়মিভাই এখন কবির 
নিকট বরণীয় বলিয়া তিনি হাসিপ্ধ সহিত সম্পর্ক ঘুচাইয়া ছুঃখের সহিত 
সখ্য স্থাপন করিতে বসিগ়াছেন। তাই পুরাণইতিহাসেব যাহ! কিছু 


৩৮৪ মাপুক গী-মঞ্ুষা 


করুণ হাদয়বিপারক স্মৃতি, মানুষের তাগ বঞ্চনা লাঞ্চনাব যাহা কিছু শোকঘন 
কাহিনী, 'তাহার প্রতি কলির 1৮৪ উন্ুখ হইয়া উঠিয়াছে। অতীতের 
০সই সবল অলিশ্মগ্ণীয় স্মতিলোকের মপো বাস কবিয়া কবি 'অপবেরু 
জনা কাদিবেন, ছুংখীর ঢ:খে 'অভকম্পারী হহবেন, মহবের জন্য কাদিষ। কান্নাকে 
পগ্য করিবেন | সীতা-দমাস্থং শকুষ্ঠল। ভ্রৌপদধীর কাহিনাতে পেখা যায়, 
বাহারা সপ্লেই জীবনের নানাপনে নানাভানে 'অদষ্টের নিম পরিহাসে 
চরম দুঃখ বরণ করিয়াছেন । যুপিগিণ ধুতরাষ্্ হরিশ্ন্ প্রতি পৌরাণিক 
পুরুষ চখিহ্াল৪ মভুল সম্পদ, এশ্বয, চরিরমাহাতা সঠ্েও ভাগ চক্রে 
শৌবনেব একাধিক অবস্থার চরম গখ শোক ৪ আগা পাইযাছেন। কধোমক 
সমাট সিজাব, কাথেজের বীর যোদ্ধা হানিনল, বিশ্বাভিযানকাণপী সম্াট 
গালেকজা গাব, হউবোপের অধিপতি ফবাসীদেশেন নেপোলিযান_ইভাগ। 
একদা ইঠিচাসে ক্ষমা দি শৌধের অবৌোচ্চ আফনে অধিঠি" হইযাঞড 
ঢদৈববশন্জ পন্বাস্ত ভইযাছেন, হাভাত্দব সকল মঠিম। “গাধুলিব শরণচ্ছটাব মত 
াবলশীন হইয়াছে | উবাতছেতখব উখ!নে যুবরাজ দাবার "সন বিপদ, শেন 
হশণনে পুভরদেব আম্মকলহ ৪ বিছাতে উরাজেবেব অবক্ষয়, পানিপথের 
তীয় সগামে অপরাজেষ মাবান।র সবনাশেব কথা করিব মনে পড়িতেছে। 
পুরাণ-ইতিহাসের এত সকল 'অশ্রুক *ণ দুখকর ঘটনার স্মৃতির ভিতব দিয়াই 
কবি উহার অশশ্রুবণ ভাবে জাগাইজে চেষ্টা কবিয়াছেন। 

কিছ্ছ কেবল নিধিচার পরের দুঃথে কানা নয়, যথাথ মহত্ব জন্য কান্নাতেই 
কাল্সার সাথকত!, হহাও কলি জানেন । যাহারা কম্লাধন অথবা] কোনো 
ধর্মরক্ষাব জনা, "পরের মঙ্গলের জনা, বিপন্নকে রক্ষার জন্য 'নাত্ুদান পবিয়াছে, 
বিবিধ 'তাগ স্বীকার করিষ'ছে, দ্বুঃখবরণ কপিয়াছে তাহাদের দ্ুংখেই কবিব 
শোক। যেমন পিতার জর" পুত্র পুরু আপন শরীরে গ্রহণ করিয়াছিলেন, 
পরার্থে ভীক্ম আমরণ জিতেন্দ্রিয় ছিলেন, সার! জীবন কঠিন তপস্থা করিয়] 
তগীরথ সগর-বংশধরদ্িগকে উদ্ধাপ্র কবেন এইগুলিকেই মহৎ দুঃখ বল! যায়। 
ছুঃখভোগকারিণী জননী গান্ধ:রী ৭ সীতা, আত্মদ্বাতা দধীচি, মহাপুরুষ 
নদ্ধদেব ও চৈতন্, সবস্বান্ত রাণা প্রতাপসিংহ ও দুগাদাস__ইহাদের জীবনের 
ইতিহাস কবির অশ্রুকে উদ্ধদ্ধ কৰিবে, কিন্তু পরিণামে মহৎ ছঃখের অভিজ্ঞতায় 
মন্গাত্বকেই জাগ্রত্ত করিবে । 
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বস্তত ছুঃখমান্রই জীবণের গতীরতার পরিচায়ক নয়, যদি সেই ছুঃখ 
কোনো গভীর ত্য।গ. সহিষ্ুুত। বা আকত্মিক সর্বনাশ হইতে সষ্ট না হয়। 
হানি ও অশ্র কবিতায় ইহাই কবির অভাষ্ট। হাস্যপসের চর্চায় ষে মহৎ 
সাহিত্য রচিত হয না, ইহ বিশ্বেব সকল সমালোচকই স্বীকার করিয়াছেন । 
কৰ্ও অন্তভব কবিয়াছেন, রসিকতা মধ্যে জীবনেধ গভীরতা নাই। কিন্তু 
দ্রঃখেব সহিত সহমমিতাঘ, মহবের ভুঃখভোগে যে সমবেদন] হাহাই তাহার 
বরণীয়। এই ঢঃখ অস্করে একটি মন্তযাত্ববোধ জাগাইয়। ভোলে। ইহাই 
হাসি ও অশ্রু কবিতায় কবিব অশ্র-ক।তবতার সাহিতিাক সাথকত]। 


€চন্রিপুষ্প ৪ প্রমথ €চীরুক্পী 


ভূমিকা , 
“প্রমথ চৌধুবীব কবিতায় বাঙ্গাত্মক মনোভাবেরই প্রাধান--তিনি 
আবেগ ও ভাবালুতার চিব-বিরোধী ও তাক্ষ মননশীল গ্লেসের কশাঘ।তে 
বাঙলা কাব্যে প্রচলিত এ্রসা্ুতার উপহাল্য দিকটারই 
উদ্ঘাটন-প্রযালী। স্বতরাং প্লখীন্্রনাথেব সহিত তীাহান্ 
ব্যক্তিগত সম্পর্ক, এমন কি সাহিত্যিক সহযোগিতা 
যতই ঘনিষ্ঠ হউক, কচি ও করপনাপ দিক দিয়া উভয়ের মধ্যে মে বিরাট 
বাণধান থাকাই স্বাভাবিক -তাহ। সহজেই অন্থমেয। প্রমথ চৌপুরী বিশেষ 
শীতিকবিতা। লেখেন নাই , তিনি সনেটন্রচদ্ষিতা হিসাবেই বাওলা কাব্যে 

স্বান পাইয়াছেন। সনেট এক ব্যঙ্গকবিতা ছাড1 অন্তান্ত 
লেটার জাতীয় কবিতার মধ্যে সবাপেক্ষা মননধর্মী; ইহার 
আটসশাট গভন, উচ্ভ্বাসাধিকোর বলিষ্ঠ নিয়ন্ত্রণ ও স্বল্পপরিসবে ভাব-পরিণতির 
সম্পাদন সয়স্তই সদা-সক্রিয় মননশীলতার মু্্াস্কিত। প্রমথ চৌদুরী আমাদের 

মুগ্ধ বা ভাববিচ্বল করিতে চাছেন ন?, করিতে চাহেন তীক্ষ 
কিসিতার পি ভাষণে ও অপ্রত্যাশিত ভাবসন্গিবেশে চমকিত। তীহার 
মনোঘুড়ি কবি-কল্পনার লাটাইয়ে ' দৃঢ়বন্ধ থাকিয়া কবির হস্তধূত সুত্র 

হ€ 


বধান্দ্রনাথ ও 
প্রমথ চৌধুখী 


৩৮৬ মাধুকরী মঞ্জুষা 


আকর্ষণে উচ্চতর ভাবাকাশে স্বচ্ছন্দ বিচরণের স্বাধীনতা হইতে প্রতিরুদ্ধ 
হইয়াছে ও কল্পনার অতিরিক্ত আবেশে বুদ হুইবার কোন সৃযোগ পায় 
নাই । শুতরাং তাহার “সনেট-পঞ্চাশৎ" রবীক্দ্র-কল্পলোক হইতে স্বতন্ত্র ও 
উহ্বারই পশিপুরক এক নৃতন মনোবাজোর সন্ধান দেয়। বরং ভাবের দিক 
দিয়া রবীগ্র-বিরোধী ও কাবো অস্পষ্টতার প্রতিবাদকারী দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের 
সঙ্গে তাহা খানিকটা মিল আছে, যদিও দ্বিজেন্দ্রলালের লঘু হাশ্যচপলতার 
সহিত তুলনায় তাহার পরিহামের মধ্যে গতীরতর 
মনননিষ্ঠতা ও দৃষ্টিভঙ্গির একটা বৈপরীন্যমূলক 
মৌলিকতার ছাপ পরিস্বুট।” ( ডঃ শ্রকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ) 


ভাবার্থ 


গোলাপী উধাব মুছু বর্ণ অপহবণ কবিয়। লঙ্া-রক্কমুখী অসংখা চেবিপুষ্প 
বসম্ত আগমনেব বভুপূরেই তৃষারমণ্ডিত পবতের সাম্রদেশে প্রচ্ষটিত হইয় 
উঠিয়াছে। নিম্পত্র শাখাগুলি কুস্কুম বর্ণে পূর্ণ হইয়াছে। 
ফুলের ভাষার 'অথ কবি জানেন, এই চেরিফুলগুলি 
বসন্তের আগমনী ঘোষণা করিতেছে । কঠিন শুভ্র তুষারের গান্রে ঘেন 
চেরিপুষ্পের অন্ররাগদীপ্ি পড়িয়াছে। তাহার পুবরাগান্থরঞ্রিত করপল্পবের 
ছোওয়ায় বসন্তের স্মৃতি উদ্দীপিত হইয়াছে । পবতের পটে চেরিপুষ্প দেখিয়] 
মনে হইতেছে উহা] যেন শিবর্শনের পর উমার প্রসন্ন বন্তাভ বদন। 


আলোচনা 


তির্ধক শ্লেষ-কটাক্ষ, অল্নাক্ক মন্তব্য, যুক্তিমূলক মনোভাব প্রমথ চৌধুরীর 
কবিতায় একটি নৃতন স্বাদ দান করিয়াছে । প্রচলিত অর্থে যাহাকে কৰি 
বলে, গ্রমথ চৌধুরী সে জাতের কবি ছিলেন না। ভাবালুতা, উচ্ছাস, 
'অতীন্ছ্রিয় কল্পনা, পেলবতা এইগুলিকে তিনি যথাসম্ভব পরিহার করিয়া 
চলিয়াছেন। একটি মননশীল জীবনদুষ্টি, ইন্দ্রিয়গম্য বস্তবিচার, চতুর, বাকৃপটুতা, 
নিপুণ শব্দচয়ন, সংযত ও পরিমিত স্তবক রচনায় তাহার কবিতা তাহার 
চিন্তাীল বিতর্কমূলক গল্যরচনারই নামান্তর । সনেট রচনায় প্রমথ চৌধুরীর 
নক্ষতা সধাধিক প্রকাশ পাইয়াছে। ফরাশী সনেটের কলাকৃতি তিনি অহুসরথ 


মনননি্ পবিভাস 


বন্ত-বিস্পাযণ 
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করিয়াছিলেন, কিন্তু ততৎসন্তেও অষ্টক ও ষটুকবন্ধ রচনায়, ফবাসী নীতি 
অপেক্ষা অধিকাংশ সনেটে তাহার নিজন্ব একটি বীতি প্রকাশ পাইয়াছে। 
তাহাগ অধিকাংশ সনেটে অষ্টকের পর ছুই চরণের একটি মিত্রাক্ষর-যুগলে 
সনেটেব মূল ভাবটি ঘনীতৃত আকাবে প্রকাশ পাইয়াছে, তাহার পর একটি 
চতুদ্ধ 870-011729য-এর স্ষ্টি করিয়াছে । দৃষ্টান্ত-ম্বরূপ, মাধুকরী সংকলনে 
ধৃত তাজমহল সনেটটি উল্লেখযোগ্য । তবে আলোচ্য চেরি-পুম্প কবিতাটি 
মে-জাতীয় উদাহরণ নয়। ইহ] ফরাসী সনেটের আঙ্গিকেই রচিত ( সনেট- 
সম্পর্কে আলোচন। মধুস্থদনের মিত্রাক্ষব কবিতা প্রসঙ্গে দ্র্বা )। 

প্রমথ চৌধুবী রোমান্টিক কবি ছিলেন না। তাই সৌন্দঘ-প্রেম-প্ররুতি 
তাহাৰ কবিত:র উপকরণ হয় নাই। এক অরে তাহার কবিতা জীবন- 
সমালোচনাই । কিন্তু আলোচা চেরি-পুষ্প কবিতাক্স প্রকৃতির শৌন্দর্য-প্রতীক 
পুষ্প কবিন মুগ্ধ দুটি হরণ করিয়াছে । স্মবশ্য ফুলকে কৰি ফুলের ম্বভাবেই 
গ্রহণ করিয়াছেন, তাহাকে কোন স্ক্দ্রতর তবের বা লাবণোর অথবা. কোনে! 
মাননীয় গুণেব প্রতীককপে দেখেন পাই । আরও লক্ষ্য করিবার বিষয়, 
চেরি-পুম্প বাঙলাব পধিচিত নিতাদুষ্ট ফুল নয়, ইহা! পাধত্যপুষ্প । স্তরাং 
হু পাবত্য প্রক্তির সৌন্দর্গনিলাসেশ কাবাব্পায়ণে প্রমথ চৌধুরীর গোঠী- 
বিচাত ্পর্হিত স্বাতত্ত্রেরই প্রকাশ ঘটিয়াছে। তবে কবিতাটির সৌন্দষ 
পাবত্যফুলের বর্ণনামাজে নয়। তুষারাচ্ছন্ন পবতগাত্রের প্রস্ফুটিত চেরি-ফুলকে 
তিনি পাধতীর লজ্জারক্ত মুখের সহিত উপমিত করিয়াছেন, ইহাতেই 
কবিতাটির মনোহারিতা বৃদ্ধি পাইয়াছে। 


বূপতস্ব-বিশ্লেবণ 


বসন্তের আগমনে আজে! আছে দেরি-_অর্থাৎ এখনোশশীতের অবসান 
হয় নাই। এখনও বৃক্ষগুলি পত্রহীন রিক্তশাখা, এখনও পবত শুভ্র তুষারে 
সমাচ্ছাদিত। পর্বতের তুষার_শতের অস্তিত্ব পর্বতের তুযারাবরণে। 
সুত্র হিমগ্রবাহ পাহাড়ের গাত্রে জমিয়া আছে। কবিতার ভৌগোলিক 
পরিবেশ স্পইতই অবঙ্গীয়। চুরি ক'রে." 'চেরি-__চেরি ফুলের বর্ণ গোলাপী ; 
কবি কল্পনা করিতেছেন, ইহা যেনু লজ্জার রক্তিযমাভ1। চেরি ফুলগুলি যেন 
প্রভাতী উষার হালকা! গোলাপী বর্ণ চুরি করিয়া ফুটিয়া উঠিয়াছে। তাই 


৩৮৮ মাধুকরী-মদ্তুযা 


তাহাদের অজন্র প্রশ্ফুটিত বিকাশেও এই বর্ণচৌর্যের লঙ্জা ঢাকা পড়ে নাই । 
চেরি ফল ও ফুলের জন্য বিখাত এক প্রকার পারত্য বুক্ষ, ইহাদের বিভিন্ন 
জাতি । [0171] 006 20100000016 10671561506 016 105৩- 
18101]5 1 105270626 ), [176 0176175-060 15 10056 ৮:০০001601,017616 
210 00102 5110. 10105 117 31576 01119510110 20101] 155 ০০176 
ঢ011810151)-010%2 10205 216 0117)056 10100017705 01015021501 1201)01 
11911 ৬/110 (106159 006 আ1)তো) 076 7026215102০ 181101 0106 
1০9৬65 21)101150 2170 [90016 07501. 00000 11005 06 010171% 
810৬ 110 110 107110100, 4১518১01400] £১00010100) 210 177051 
06 002 ৫50019801৮0 ৫010:21) ৮০:1০0125 0023) 10] 1010) 01 
(5101179, 10016 01005 18850 00105820001 13111307205 01 %৪15.৮ ] 
পত্রহ্থীন ' আসার-_'অস'খা চেবিপুষ্প বৃক্ষের শাখা পূর্ণ কৰিয়! ফুটিযাছে : 
থে শাখাগুপিতে পত্র জন্মায় নাই, সেই শাখাগুলি ফুশের পরাগ-বেণু 
বর্ধণে পূর্ণ হইয়া উঠিয়াছে। আসার- বণ, রুষ্টি। সে জানে.. ভাবার-__ 
ফুলের একটি নিজন্ব ভাষা! আছে। "চাহার বর্ণে-স্থগন্ধে পবাগে-লাবণ্যে একটা 
কিছু বাণী প্রকাশ কবে, কিন্ধ সকলে তাহা অন্রধাবন করিতে পাবে না। 
ফুলের নিজন্ব ভাষার মর্মভেদ করা হাহাধ পক্ষেই সঙ্গব, যে ফুলের বর্ণগন্ধ- 
পরাগ-লাবণোর সহিত জদয়সম্পকে যুক্ত, যাহার হৃদয়ে সৌন্দর্ধের আবেদন 
পৌছায়। কবি বলিতে চান, এই চেরি-ফ্ুল গুলির নিজন্ব সাংকেতিক ভাষার 
অর্থ গ্রছণের ক্ষমতা তাহার আছে। বসন্তের" রতুভেরি-_-চেরি কেবল 
ফুল নয়, সে মেন মণিমাণিক্ার ভেরি বাজাইয়া বসস্তের 'আসন্ন আবিভাব 
নীরব বাক্য ঘোষণা করিতেছে । এখন গ:শীতের অবসান ঘটে নাই, কিন্ত 
বিকাশমান চেরগুলিই ষেন বলিতেছে, 080. 90017)0 06 2 ০০12000 ? 
অর্পর-কঠিন-- আলোক-_কঠিন পর্বতের অঙ্গে শুভ্র তুষাবের আবরণ, 
তাহার পটভূমিকায় সান্রদেশের বনাস্তরালে শত শত চেবি ফুটিয়াছে, ইহ। 
অপরূপ দৃশ্য । ফেন এই সকল নারীকপিণী ফুলগুলির অনিন্দ্য যৌবনের 
বূপ-মাধুরীর আলোকচ্ছট! পাহাডের তৃষার-শুত্রতাকে রাঙাইয়া দিয়াছে। 
পূর্বরাগে. জাগায়ে__যাহার সহিত এখনও চক্ষের সাক্ষাৎ হয় নাই, তাহার 
নামশ্রবণে বা চিত্রদর্শনে সঞ্জকাত অন্থরাগকেই বলে পূর্বরাগ । ফুলের বুকের 


চেরি-পুষ্প : প্রমথ চৌধুরী ৩৮৯ 


শিশিরে বসন্ভের স্মৃতি উদ্দীপ্ত হইয়াছে বলিয়া পবতের সহিত চেরিফুলের 
সম্পক পুবরাগের। চেরিফুলগুলি তাহাদের অহ্রাগেব ছোওয়ায় পবতকে 
বিচলিত কবিয়াছে। রক্তিম 'শিব-দরশনে- শুভ্র পবতগান্রে লঙ্জাভ চেরি- 
ফুণগুলিব মধো প্রেমের ইঙ্গিত আবিফার করাব পর কবি বলিতেছেন, 
পবতরপী হিমালয়কে চেরিপুষ্পম্ববপ উম1] দর্শন করিল , মহাদেব-র্শনে 
পাবতীর দুখে লজ্জার রক্তরাগ ছভাইয়। পডিল। সেই আতায় বিশ্ব রাঙাইয়। 
চেরিফুল শিব-সন্দ্শন-ভুপু লজ্জারুণা পাবতীর মত পবতগাত্রে ফুটিয়। উঠিয়াছে। 


ব্যাখ্য। 


চুরি করে 'ঝাকে ঝাকে চেরি। 

স্বানোচা পংক্কিচয় গ্রমথ চৌধুরীর স্নেট চেবি-পুম্প হইতে উদ্ধৃত। 
এখানে কবি বসগ্থের পৃবেই ভধারযগ্ডিত শব্তপ্রান্থে পুম্পিত চেরিফুলের 
বণনমাবোভের প্রশস্তি কবিযাছেন। মুছ ণক্তাভ বর্ণে এই স্গন্ধযুক্ত ফুলগুলির 
দিকে তাকাইঘা করি মনে ভইতেছে যে ইহাবা যেন ভোরে গোলাপী রঙ 
চুরি কবিয়া লইয়াছে । অন্ধকাব-বিদীর্ণ প্রভাতের প্রথম আপোকাতাসের 
হ্যায় চেবিফ্ুুলগুণিব রঙ দেখিমা 'অন্থত তাহাই মনে হয়। ইহাদের এই 
চৌধপ্রবুক্তির জন্যই যেন ফুলগুলি লঙ্জায রাঙা ভষ্টয়া আছে। পবতের 
সান্তদেশে অবস্থিত অস্খ্য অগণা চেবিফুল কবির সৌন্দযমুগ্ধ দৃষ্টিতে চপল 
বর্ণচোরার ন্যায় প্রতিভাত হইয়াছে । 


রক্জিম আনায় -.শিব-দরশনে । 

প্রসঙ্গ হুত্র পৃববহ । 

প্রভাতী উধাব মুছু গোলাপী বর্ণের সহিত তুপনীয় চেরিক্রিলগুলি তুষার- 
মগ্রিত পবতের প্রাস্তদেশে অসুখ ফুটিয় উঠিয়াছে। তাহাদের রক্তাভ ছাতি 
পশ্চাতের শুভ্র পর্বতগান্রে প্রতিফলিত হুইতেছে । পশ্চাতে হিমবান্‌ পৰত 
'আর -সম্মুখের লজ্জারভ্তরাগপম দোছুলামান চেরিফুলগুপি দেখিয়া স্বভাবতই 
কবির যনে পার্তী-পরমেশ্ববের প্রেমের বূপকল্পনার স্থতি উদ্দীপ্ত হইয়াছে । 
এঁ তুষারাবৃত পর্বত ঘেন 'ধ্যানস্তবূ মহাদেব। আর চেরিফুল গুলি তাহাদের 
রূপের কমনীয়তায় সৌন্দর্ষে যথার্থই গিরিস্থৃতা পাবতীর সহিত তৃলনীয়। 


৩৯০ মাধুকরী-মঞ্ুষা 


ধখনই ফুলগুলি নয়ন টন্মীলন করিল, তখনই দেখিল এ শু পর্বতকে। 
মহাদেবের সহিত দুষ্টিমিলনে যেন পাবতীর মুখ লজ্জাম্ পুলকে আভাময় হইয়া 
উঠিল; সেই লজ্জা ও যৌবনাভাই চেরিফুলের গোলাপী রঙ হইয়া! সমগ্র 
সৌন্দর্রমুগ্ধ বিশ্বকে পূর্ণ করিয়া তুলিয়াছে। 

প্রশ্ন ১। প্রমথ চৌধুরীন কবি-প্ররূতির পরিচয় দিয়া চেরি-পুম্প কবিতাটির 
একটি রমগ্রাহী সম্মালোচন] লিখ। [ ভূমিক' ও আলোচন। জবা ] 


জ্ঞান ও ভক্তি ঃ ভুজঙ্গধব্প ব্লায়চচীধুক্ী 


ভূমিক। 


রবীন্দ্রোত্তর বাঙলা গীতিকবিতার ইতিহাসে ত্রজঙ্গধর রায়চৌপুরীর 
লাম অল্লেখযোগ্য ১ মুটিমেয় কবিতা লিখিয়া তিনি প্রায় বিস্বৃত হইয়া 
গিয়াছেন। বিশ শতকের গোডার দিকে ভূজঙ্গধর ছিলেন স্থরেশচন্জ 
লমাজপতি পবিচালিত সাহিত্য মাসিক পত্রগোষ্ঠীর তরুণ উদ্ভমী লেখক । 
কবিশেখর কালিদাস বায় মাধুকপীর ভূমিকায় লিখিয়াছেন, 
“ভুজঙ্গধর তত্বম্লক ও আধ্যাত্মিক কবিতার লেখক , 
ইছার রচনায় ছন্দোবৈচিত্রা লক্ষণীয় । দেশবন্ধু উহার তক্তিরসাত্মরক কবিতার 
পরম তক্ত ছিলেন । দার্শনিকতাকে ইনি রসে পরিণত করিয়াছেন” । 

ভুজঙ্গধর এখীন্দ্রকাব্যের অন্রাগী ছিলেন। তাহার কবিতাপুস্তকের নাম 
শিশির, ছায়াপথ 9 রাকা। 


ভাবার্থ 
ঈশ্বরের স্বরূপ, সংসার ও জগৎ সন্ধে জ্ঞানবাদী ও ভক্তিবাদী ষেন দুই 
বিপরীত মাগের পথিক। জ্ঞানবাদীর নিকট দেহ নশ্বর, কিন্ত তক্তিবাদী 
মনে করেন মন্থস্তদেহ ঈশ্বরের অধিষ্ঠান স্থল। জ্ঞানীর 
০০ নিকট ব্রদ্ম সত্য বলিঘুা! সংসার মায়ামাজ্র, কিন্তু ভক্ত এই 
স্েহ-প্রেমময় সংসারকে তাহার পীল! বলিয়া! জানেন। জ্ঞানী কর্ষনাশের 


কবিপবিচষ 
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পক্ষে, ভক্ত সকল কর্ম কৃষ্ণে অর্পণ করেন । জ্ঞানবাদ তপশ্চর্যার প্রচারী, 
তক্তিবাদ প্রেমের পক্ষে । ব্রদ্মের সহিত জীবের অছৈতই জ্ঞানীর ঘোষণা, 
কিন্ত ভক্ত আপনাকে ঈশ্বরের দাসাচদ্বাস মনে করেন, তিনি অদবৈতবাদী নন। 
জ্ঞানবাদ আত্মার আীনন্দকেই চরম মনে করে, কিন্তু ভক্তিবাদ পতিরপী 
রুষ্কের তৃপ্তিবিধানকেই জীবের সার্থকতা বলিয়া বিশ্বাস করে। জ্ঞান ও 
ভক্তির এই বিরোধে কবি আপনাকে জ্ঞান অথবা ভক্তি উভয় ধর্ম-বঞ্চিত এবং 
বিচার-বুদ্ধিহীন বলিয়া ঈশ্বরের নিকট দীনভাবে পথ-সংকেতের মিনতি 
জানাইয়াছেন। | 


আলোচন। 


কবিত। হিনাবে জ্ঞান ও ভক্তি উচ্চাঙ্গের কবিতা নয়, ইহ] তত্ব কথা মান্র। 

মাধুকরী-সংকলনে ধৃত পুববর্তী শুক-সারী সংবাদ কবিতার সহিত ইহ! 
তুলনীয় । কিন্ত শুক-সারী সংবাদে গোবিন্দ অধিকারী 
কবিতা হিসাবে ৪ 
বিচার স্তক-সারীর তাত্বিক বিতর্কের অন্তরালে সারীর মুখে 
শ্ীরাধিকার অেষ্ঠত্ব ঘে-ভাবে প্রতিপাদন কবিয়াছেন, 

তাহাতেই উহা! একটি অভূতপূর্ব কাব্যসৌন্দর্য লাভ করিয়াছে। গুজঙ্গধর 
রায়চৌধুরীর কবিতায় সেই বৈচিত্র নাই। ইহ নিতান্ত নির্বীসক্ত কণ্ঠে 
সাধনার ভিন্নপস্থা-ঘোষণ1 মাত্র, শেষ পর্বস্ত কবি কোনো অভিনব মন্তব্যে 
কোনও একটির শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপন্ন করেন নাই । আপনাকে অন্ধ এবং জ্ানহীন 
তক্তিহীন বলায় জ্ঞান অথবা তক্তি কোনে! একটির প্রতি কবির প্রচ্ছন্ন 
আকর্ধণও অক্ফুটভাবে আভামিত হয় নাই। সকল পন্থ-পদ্ধতির উর্ধ্বে 
কবির নিবিভ ঈশ্বর চেতনা প্রকাশ করাই কবির উদ্দেশ্য । মোটের উপর 
সে উদ্দেশ্ট সার্থক হয় নাই। টি 

জ্ঞান ও ভক্কি সাধনার দুইপথ । বহির্জগৎ্সপ্বস্বয় বিচার শক্তিকেই জ্ঞান 
বলা! যায়। ইহাও ঈশ্বর-স্বূপ-লাতের অন্যত্ম পশ্থা 
বলিয়া ধর্মশাস্ত্রে উক্ত হইয়াছে । কেনোপরিধদে আছে, 
প্রতিবোধ বিদিতং মতমমৃতত্বং হি বিন্দতে 
আত্মন। বিদ্দতে বীর্ধং বিস্তয়! বিদ্দতেইমুতম ॥ 
অর্থাৎ “বুদ্ধিবৃত্রিসমূছের আত্মারূপে ব্রহ্ম বিদ্নিত হইলে প্ররুত জ্ঞান ও অনৃতত্ব 


জ্ঞান ও ভক্তি-সাধনার 
পন্থ|। আলোচন! 


৩৯২ যাধুকরী-মঞ্জুষ। 


লাভ হয়। আত্মজ্|নের দ্বারাও অমুত লাভের যোগ্যত] ঘটে, বিদ্ভার দ্বারাও 
ও অমতত্থ লাভ হয়'। কিন্তু ভক্তিতে কোনো পরিপ্রশ্ব বিচারবোধ ব। 
তত্বজ্ঞান নাই, ইহ] পরিপূর্ণ বিশ্বাস হইতে উৎপন্ন একটি বোধ । নামশ্রবণ, 
কীর্তন, ম্মপণ, পদমেবা, পুজা, স্তব, পরিচধা, সখ্যসস্তা্ঘণ ও আত্মসমর্পণ 
এই গুলিকেই ভক্তি বলা যায় । 
উপনিষদ কাহিনীতে খ্াধিপুত্ত সনৎকুমার ছিলেন এই জ্ঞানমার্গের প্রতীক । 
তিনি বুঝিধাছিলেন সংসারসমুত্র অতিক্রমেব জন্য চাই ব্রঙ্জ্ঞানের তরণী 
ভমান্তবেন বিজিজ্ঞাসিতবাঃ_ _তৃমাই জিজ্ঞাশ্ত | আবার এই 
ছিটে এনিযার জিজ্ঞাসার চরিতার্থতার .জন্তা যে সাধন তাহাই কর্ম জ্ঞান 
সাধন 
ও ভক্তি নামে প্রথিত হইয়াছে । জ্ঞান ও ভক্তিহীন কর্ধের 
ভ্বানা এই ভ্রমাকে পাওয়] যায় না। জ্ঞান ও ভক্তি মিলিতভাবে বা হ্বতন্্ভাবে 
তমাকে পাইবাখ সাধন । বৈষধ্বধাবা এই দুই পশ্থার মিলন-সেতু ইহাও 
অনেকে বলিয়া থাকেন । জ্ঞানবাদীর] বলেন, জীবের সহিত ব্রদ্মের আতাস্তিক 
অভেদই হুইল ত্রংক্ষর স্বকপ। ভক্তিনাদীদের মতে, জীবের সহিত ব্রন্ষের 
আশ্তান্তিক ভেদই উহার অর্থ। জ্ঞান না! হ্টলে কোনো 
বিষয়েব উপর রাগ হয় না, ছেষ হয় লা, উপেক্ষা হয় না। 
রাগ দ্বেষ বা উপেক্ষা! এই ত্রিবিধ মনোরুত্তি জ্ঞানেরই পরিণতি । প্রমাণের 
লাহাযো প্রমেয় বন্তর স্চরণই জ্ঞান । এই জ্ঞান হইবার পর তাহার ফলম্বরূপ 
আমাদের যত প্রকার জঞানভিন্ন মনোবুত্ি হইয়া থাকে, সেইগুলিই ভাব। 
জ্ঞানপ্রবণ প্রবৃত্তির 'প্রাবপা ঘটিলে সংসারকে তুচ্ছ বোধ হয় এবং একমাক্র 
পরমার্থ-সদ্বস্থ ধে জ্ঞান বা প্রকাশ, তাহাই জীবনের একমাত্র লক্ষ্য হইয়া 
থাকে |”. কিন্তু এই জ্ঞানবাদের পর আমিল ভক্তিবাদের 
রন টা মুগ, যাহার সার কথা, “সকল সুন্দরের স্থন্দর, সকল 
মাধুরের সার, সকল মণোহরের মনোহর, সর্বলাবণ্যের 
পার, আত্মার আন্মা, প্রাণের প্রাণ ও জীবনের জীবন সেই উপনিধত-প্রতিপাঞ্ 
তৃমাকে বুঝিয়। শুনিয়া মনন করিয়া দেখিয়া এবং তাহাতেই মজিয়া তাহাতেই 
সর্বন্থ বিলাইয। দিয়া তাহারই জন্য বাচিয়া থাকার নামই ভক্তি, তাহারই 
নাষ প্রেম” । 


আট্বিত ও দ্বৈতল।দ 


(বাঙলার বেষণবধর্ম, প্রমথনাথ তর্কতৃষণ ) 
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গীতার প্রথম ছয় অধ্যায়ে নিফাম কর্মযোগ, দ্বিতীয় ছয় অধ্যায়ে ভক্তিযোগ 

এবং শেষ ছয় অধ্যায়ে জ্ঞানযোগ প্রদশিত। ভক্তিযোগ 

রা জ্ঞান ও তক্ষির অতিশয় গুঢ এবং কর্ষ ও জ্ঞানের মূল কারণস্থরূপ । 

তক্তিধহিত কন ও জ্ঞান উভয়ই বৃথা । এইজন্য সাধকগণ 

কর্ম ও জ্ঞান উভয়কেই ভক্তি মিশ্রিত করিয়া সাধন করিতে বিধি প্রদান 

করিয়াছেন (দ্র স্বামী জগদীশ্ববানন্দ, গীতার তৃমিকা )। গীতার জ্ঞানযোগ 
অধ্যায়ে শ্রীকষ্ণ বলিয়াছেন, 


বীতবাগভয়ক্রোধাঃ মন্সয়াঃ মামুপাশ্রিতাঃ 
বহবো জ্ঞানতপস! পৃভাঃ মগ্ভাবমাগতা: ॥ 


অর্থাৎ “আাসক্তিরহিত ভয়শহ্য ও ত্রোধবজি মদ্গতচিন্ত ও "মামরাই শরণাগত 
অর্থাৎ কেবল জ্ঞাননিষ্ঠ বন ব্যক্তি জ্ঞানবপ তপন্ত্াদ্ছাপ! পবাশুদ্ধি লাভ করিয়। 
ব্রহ্মভাব প্রাপ্ত হইয়াছেন । অন্যত্র শরুষ্* বলিয়াছেন, সংসার-ফলারস্তক 
বাসাধা যজ্ঞ অপেক্ষ। মোঙশদায়ক জ্ঞানযজ্ঞই শ্রেষ্ঠ । ৭ম* অধ্যায়ে তিনি 
পুনরাঘ বলিয়াছেন, আিযুক্ত, -ত্রজিজ্ঞান্থ অর্থকামী এবং জ্ঞানী এই 
চতুধিধ তক্তের মধ্যে নিতাযুক্ত একনিষ্ঠ জ্ঞানীই ঈশ্বরের প্রিয়। 

প্রেমরসাম্পদ ভক্তির প্রচাপক ছিলেন শ্রীচৈতন্দেব। শিক্ষার্টক গ্নোকে 
তাহার বিখ্যাত উক্তি, 


ভক্তিবাদী ছ্রচেতন্ত .: ন ধণং ন জনং ন স্সন্দপীং কবিতাং বা জগদীশ কাময়ে 

মম জন্মনি জন্মশীশ্বরে ভবতান্তক্তিরহৈতুকী তযি ॥ 
- “হে জগদীশ, মামি ধন জন ঘুবতী বা কাব্যামৃত অভিলাষ করি না, কেণল 
জন্মে জন্মে যেন তোমাপ প্রতি অহ্ৈতুকী ভক্তি থাকে এই আমার প্রার্থনা” । 
এই শ্লোকের উল্লেখ করিয়। স্বামী বিবেকানন্দ লিখিয়াছেন,  * 

“ঘন এই অবস্থা লাভ হয়, যখন মান্ধষ সর্বভূতে ঈশ্বর এবং ঈশ্বরে 
সবভূতকে দর্শন করে, তখনই সে পূর্ণ ভক্তি লাভ করে, তখনই সে আতক্স্ততস্ত 
পর্যন্ত সবভৃতেই বিষুদ্কে অবতীর্ণ দেখিতে পায়, তখনই সে প্রাণে প্রাণে 

বুঝিতে পারে ঈশ্বর ব্যতীত আর কিছুই নাই, তখন-_ 
৪১০ কেবল তখনই সে নিজেকে দীনের দীন জানিয়া 
প্রকৃত ভক্তের ' দৃষ্টিতে ভগবানকে উপাসনা করে। তখন 


৩৯৪ মাধুকরী-মঞজযা 


তাছার আর বাহা অনুষ্ঠান এবং তীর্ঘভ্রমণাদির প্রবৃত্তি থাকে না। সে 
প্রত্যেক মানুবকেই যথার্থ দেবমন্দির বলিয়া মনে করে”। 

ইহাই ভদ্ষির চরম অবস্থা । জ্ঞান ও ভক্তি কবিতায় প্রকারাস্তর়ে এই 
তক্কির প্রতিই ইঙ্গিত করা হইয়াছে । 


ক্াপতত্-ব্িি5শ্রিবণ 


জ্ঞান যাহার দ্বার] জানা যায় তাহাই জ্ঞান। ইন্দ্িয়ের ঘার1 বহির্জগৎ 

সন্থদ্ধে যে বিচারশক্তির অধিকার লাভ হয়, তাভাই জ্ঞান। জ্ঞান বলে" 
নশ্বর_ পঞ্চভৃতাত্সক এই দেহ মুত্র পর'পঞ্চভতে বিলীন হইয়] যায়, দেহের 
অবসানে ইহার আর কোনে অস্তিত্ব থাকে না। স্থতরাং জ্ঞানবাদীর মতে, 
দেহ নশ্বর ক্ষপরায়ণ মুত্যুশীল। ভক্তি-__“ভগবানকে পাইবার ইচ্ছা, 
ভগবানের আশ্রকৃল্য লাভ করিবার অভিলাষ ও তাহার প্রতি সখ্যভাবের 
দ্বারা মনে যে শ্রিগ্ধত্া আসে তাহার নাম তক্তি। ইহা শুদ্ধসব্বরূপ, প্রেমরূপ 
এবং হ্ধ-রশ্ি-তুলা" (সীতাপতি বাচম্পতি সম্পাদিত চৈতন্ত-চরিতামুত, 
পৃঃ ৫৮ )। ধ্বশ্তালোকে আনন্দবর্ধনের একটি প্লোকে এই ভক্তির কথা 
চমৎকার কবিয়া বলা হইযাছে, 

যা ব্যাপারবতী রসান্‌ রসয়িতৃং দৃষ্টি: কবীনাং নবা 

দৃষ্টিখা পরমার্থনস্তবিষয়েন্মেষা চ বৈপশ্চিতী । 

তে ছে অপালম্ব বিশ্বমখিলং নিবর্ণোয়স্তো বয়ম্‌ 

শ্রাস্তা নৈব তু লব্ধমর্ধিশষনত্বদ্ভক্তিতৃল্যং সুখম্‌ ॥ 
--নয় প্রকার রসের আম্বাদন করিবাব ও করাইবার জন্য বাপূত যে নৃতন 
কবিঘৃষ্টি এবং পরমার্থবস্ত প্রকাশন যে বৈপশ্চিভী বা দার্শনিক দৃষ্টি, এই দুইটি 
দৃষ্টিরই সাহায্যে আমরা অখিল বিশ্বকে বুঝিয়াছি এবং বুঝিয়! তাহার স্বরূপ 
কী তাহার বর্ণনাও করিয়াছি; অবশেষে এইক্পে আজীবন বিশ্বদর্শন ও 
বিশ্ববর্ণন করিতে কিতে আমরা শ্রাস্ত হইয়া পড়িয়াছি, কিন্তু হে জলধিশয়িন্‌ 
ভগবান্‌, তোমাকে ভালবাসারূপ যে ভক্তি তাহার ন্যায় সুখ এখনে! আমাদের 
ভাগো ঘটিয়া উঠে নাই”। ভক্তি বলে-.'ভিতর-_জ্ঞানবাদী দেহের 
নশ্বরত্বের কথা বলেন, কিন্তু তক্তিবার্দীর মুতে দেহ অবিনশ্বর ; তাহার বিনাশ 
নাই। দেহ দেবতারই অবস্থান-তূঁমি : ঈশ্বর দেহের মধ্যেই বর্তমান আছেন। 


জ্ঞান ও ভক্তি : ভুজঙ্গধর রায়চৌধুরী ৩৯৫ 


বাউল প্রমুখ ভক্তিতত্বে দ্বেহকেই নবন্ব বল! হুইয়াছে। বস্তত কিছুই অনিত্য 
নয়, ঈশাবান্তমিদং সর্বং যৎকিঞি জগত্যাং জগৎ _ব্রক্ধাণ্ডে যাহা কিছু অনিত্য 
বস্তু আছে, এই সমস্তই পরমেশ্বরের দ্বারা আবরণীয়” ইহ] উপনিষদদেরই বাণী ॥ 
জ্ঞান বলে." পরিবার শংকরবাদদী দার্শনিকগণ মনে করেন, ব্রহ্ষসত্যং 
জগন্সিখ্যা জীবে! ব্রদ্ষেবনাপর £-_জীব অজ্ঞানতা ও মায়াবশত সাংসারিক 
ভ্রাস্তিতে মজিয়া আছে, ব্রহ্মই একমাত্র সত্য । কা তব কাস্তা কম্তে পুত্রঃ--কেই 
বা তোমার স্ত্রী কেই বা পুত্র, সকলই অধাস বা ভ্রান্তি, নলিনীদলগতজল- 
মতিতরলম্‌-_পদ্মপত্রস্থিত জলেব ন্যায় সবই অনিতা । ভক্তি বলে লীলা 
তার- কিন্ত জ্ঞানবাদীগণের অদ্বৈতধাদ পরবর্তী দার্শনিকগণ শ্বীকার করেন 
নাই । তাহার! মনে কবিয়াছেন, ব্রঙ্গও সত্য জগৎও সতা। এই সংসার 
ঈশ্বরেরই লীল1। শংকব-পববতী বিশিষ্টা্বৈতবার্দী রামান্জ বলিয়াছেন, 
ব্রন্ধপত্য কিন্ত তিনি নিগুণ নন । ববং অশেষ কল্যাণগ্রণের আধার । জীব ও 
জগৎ তাহা হইতে, পৃথক্‌ সত্তা নয, তাহাই গুণ | রামাহজু তাই জ্ঞানের 
দ্বারা মুক্তিতে বিশ্বাম কেন নাই, তাহার মতে জ্ঞানের পরিসমাপ্তি ভক্তিতে। 
গৌভীয় বৈষণবগণ মনে করেন, জীবজগৎ কৃষ্ণের লীলা-মাধুরীর প্রকাশ, লীলা- 
বশতই ব্রহ্ম নবরূপ ধারণ করেন। জগৎহ্টি হবার! ব্রদ্দ কোনো প্রপোজন সিদ্ধ 
করিতে চান নাই, উহ] তাহার লীলা মাত্র। বুন্দাবনলীল! রাসলীল! প্রভৃতি 
শব্দ বৈষ্ণবধর্ষে স্পরিচিত। নবীন্দ্রনাথও জগৎ ব্যাপারকে ঈশ্বরের লীল। 
মনে করিতেন, 

কত বর্ণে কত গন্ধে কত গানে কত ছন্দে 

অবপ তোমার রূপের লীলায় জাগে হৃদয়পুর । 

অথবা, ওগো আমাব গগো সবার, 

বিশ্ব হতে চিত্তে বিহার-_ টি 

অন্তবিহীন লীল। তোমার নৃতন নৃতন হে ॥ 
এই সংসার মিথা! তো নয়ই, পরস্ধ ন্সেহ-প্রেম হাসিকান্না এইগুলি থে 
ঈশ্বরেরই নিত "অপরিবর্তনীয় লীলা, এই বিশ্বাস রবীন্দ্রনাথের কবিতায় বহুবার 
প্রকাশ পাইয়াছে। দৃষ্টান্ত স্বরূপ চৈতাঁলি কাব্যের নিয়োক্ত কবিতাটি_- 

কহিল গতীর রাত্রে সংসারে বিরাগী-_ 

“গৃহ তেয়াগিব আজি ইঞ্দেব লাগি । 


৩৯৬ মাধুকরী-মঞ্গুষা 


কে আমাবে ভুলাইয়া রেখেছে এখানে” ? 

দেবতা কহিল, “আমি” । শুনিল না কানে। 

প্গিমগ্র শিশুটিরে মাকডিয়া বুকে 

প্রেয়সী শয্যার প্রান্তে ঘুমাইছে সুখে । 

কহিল, “কে তোর! ওরে মাযার চলনা”? 

দেবতা কহিল, “আমি”_ কেহ শুনিল না। 

ডাকিল শয়ন ছাড়ি, “তুমি কোথা প্রস্থু”। 

দেবতা কহিল, “হেথা” শ্থনিল না তবু। 

স্বপনে কাদিল শিশু জর্নশীরে টানি, 

দেবতা কতিল-_- “ফির” । স্নিল না বাণী। 

দেব। নিশ্বাস ছাড়ি কহিলেন, "ভাষ 

আমারে চাডিয়া ভ'ক চলিল কোথায়” ? 

জ্ঞান বলে...কর নাশ-জ্জানবাদীগণ মনে করেন মান্ধষের সকল 

কাধ আচার খবস্বা ও অবস্থান হাহাব প্রাক্তন কর্মের দ্বাবা নিয়ন্ত্রিত ভয় | 
মা্গষের দুঃখ লাঞ্চনা নিগাতণ পুভৃতির মূল আছে তাহার কর্মে, অ্রতরাং ইহ] 
নাশ করিতে পারিলেই দুঃখ হইতে নিবুত্তি পাওয়া যায । কর্মবাদ ভারতীষ 
দশনের একটি পুরাতণ তত্ব । নাস্তিক মথবা আস্তিক উভয় দর্শনেই করবা 
আছে। বৌদ্ধদ্শনে কমবাদেব স্বান খুবই গ্ুরুতপূর্ণ। “দুঃখের কারণ 
খনিতে গিয়া বৌদ্ধদর্শন বৌদ্ষধর্সেব প্রধান স্বীকৃতি কর্ণবাদকেই সমথন 
করিয়াছে । মাহ্গষের কতক একটা জাগতিক ব্যাপার » অন্তান্ জাগতিক 
বাপারের ম্যায় ইহারও উৎপত্তি হয়, ইহাবও ফল ব! কার্য আছে, আর সেই 
কাধ উত্পম্র হইবার পর উহার ও বিলয় হয। কম হইতে স্ষ্ট হয় বন্ধ-__বন্ধ 
হইতে হয ছুঞ্খ | "এই বন্ধ হয় কার? আমবা সাধারণভাবে বলি আত্মার 1". 
কিন্ত বৌদ্ধদের যতে স্থির দেহান্িরিক্ত কোনো আত্মা নাই। যাহাকে 
আমর! আত্মা বলি তাহাও একটা প্রবাহ মাত্র; অন্থতৃতির পর অনুভূতি, 
স্থখের পর ছুংখ, বাসনার পর বাসনা__-এইভাবে চলিতেছে একট প্রবাহ । 
যাহারা নিষ্কৃতি চায় তাহাছদৰ কর্তব্য এই ম্োত রোধ করা । বাসনাকে 
নিমু'ল করিতে পারিলেই এই প্রবাহ, থামিয়া যায়। ইহার জন্য প্রয়োজন 
কমাক্‌ জান” (ভারত দর্শনসার--উমেশচন্দ্র ভষ্টাচাধ )। ভক্তি বলে''নছে 


জ্ঞান ও ভক্তি ২ ভূজঙ্গধর রায়চৌধুরী ৩৯৭ 


পাঁশ-_ইমদ্ভাগবত গীতায় বলা হইয়াছে, নিবাসক্ত চিত্তে নিষ্কামভাবে 
কর্ণপালন কর, সকল কর্ষ ঈশ্বরে সমর্পণ কর । এইভাবে কষে সমপিত কর্ম 
আর বন্ধন হইবে না, তাহা মুক্রিব দিশারী হইবে। গীতায় কষ বলিয়াছেন» 
বেদেব কর্মকাণ্ড কাম়নামলক, তাহার দ্বারা নিশ্চয়াত্মিকা বুদ্ধি স্থিব হম না। 
সতরাৎ হে 'মজুন, 

কর্ষণ্যবাধিকারস্তে মা ফলেযু কদাচন। 

মা কমফলহেতৃন্বর্ধী তে সঙ্গত কর্মণি ॥ 

যোগস্থঃ কুক কর্মাণি সঙ্গ: ত্য! ধনঞয় । 

সিদ্ধাসিদ্ধোঃ সমো ভত্বা সমন্ধং যোগ উচ্যতে | 
_-€কেবল ক্দ ছোমাপ 'অধিক।ব আছে, কখনই কফলে নয় । কমকলেক 
কারণ হই ও না, সমভাবে থাকিযা সকল কম কপ, কর্মহ্ণাগে তোমার যে 
প্রবৃত্তি না হয়। হে পল্গষ, সেগে প্রতিষ্ঠিত হইখা আসক্তি তাগ করিয়। 
সিদ্ধি ও অসিদ্ধিতে সমভাবে থাকিপা সকল কর্ম কব। ফলাফলে চিত্তের 
সমত্বই যোগ" । ভদ্ভান বলে মন- জ্ঞানবাদীগণ ত্রহ্ধতত্ব লাভের জন্য ধ্যান 
সমাধি ও উপাসনার পিপান পিয়াছেন। “শব্দাদি বিষয় হইতে আোজাছি 
ইন্দ্িয়কে পৃথক করিষা মনোমধ্যে উপসহার পুবক এবং উক্ত মনকে ও 
প্রত্যক-চেভয়িতাতে উপপংহার করি! একা গ্রপে যে চিস্তা করা, তাহাই 
ধ্যান। ঠৈলধারাব নায় প্রবাহিত অবিচ্ছিন্ন প্রত্যযধারাই ধান” 
( গীতাভাম্ত )। ধ্যানের দ্বাপ। মন বিকারশন্ত হয়। ভগবান বুদ্ধ যোগাসনে 
বমিবার পৰে সংকল্প করিয়া ছিলেন, 

ইহাজনে শ্ুস্ততু মে শরীর' ত্বগস্থিমাংসং প্রলষঞ্চ যাতু । 
অপ্রাপ্য বোধিং বনুকক্নহুলভাং নৈবাধনাৎ কায়মতশ্চলিষ্যতে ॥ 
অর্থাৎ “এই আসনে আমার শবীর শুফ হউক, ত্বক অস্থি ৪ মাংস ধ্বংস 
হুউক। বন্ুকল্প-দুর্পভ নোধি (জ্ঞান) লাভ না! করিয়া এই আসন 'ত্াাগ 
করিব না”। ভক্তি বলে-.'কর নিমজ্জন- _ভক্তিবাদে ধ্যানের গ্রয়ে'জন 
দ্বীকুত হয় না, ঈশ্বরের প্রতি প্রেমে মন পূর্ণ ও অবগাঢ করিতে প।রিলেই 
সাধনার সাফল্য নিশ্চিত। রবীন্দ্রনাথ একটি কবিতায় লিখিয়াছেন, 
যার খুশি রুদ্ধ চক্ষে ফর বসিধ্যান, 
বিশ্ব সত্য কিংবা ফাকি লভ সেই জ্ঞান। 


২৩৯৮ মাধুকরী -মন্তুষা 


"মামি ততক্ষণ বসি তৃপ্রিহীন চোখে 
বিশ্বেরে দেখিয়া লই দিনের আলোকে । 
ইহার বপাশ্থর আব এক ভাষায়, 
বৈরাগ] মাধনে মুক্তি সে আমাব নয়, 
অসংখ্য বন্ধন-মাঝে মহানন্দময় 
লভিব যুক্তির স্বাদ। 
অথবা, মন্তান্ত - 
জানি নাই গো সাধন তোমার বলে কারে। 
আমি ধুলায় বসে খেলেছি' এই তোমার দ্বারে ॥:." 
তোমার জ্ঞানী আমায় বলে কঠিন তিরঞ্কারে, 
পথ দিয়ে তুই আনিস নি ঘষে, ফিরে যারে । 
ফেরা? পস্থ। বঙ্ধাকরে আপনি বাধ বাহুর ডোরে, 
ওব] আমায় মিথ্যা ডাকে বারে বারে ॥ 
জ্ঞান বলে" অবিনাশ বেদান্ত মতে মুমৃক্ষু জীব তব্বজ্ঞানের দ্বার যে।গের 
বারা আত্মোৎকর্ণ লাভ করিতে পারে, মায়ার হস্ত হইতে পরিভ্রাণ পাইয়। 
ব্রহ্ম সামুজা লাভ করিতে পারে । অদ্বৈতবাদীদেব মতে আম্মাই ব্রহ্ম, হৃতরাং 
আত্মজ্ঞানই ব্রহ্মজ্ঞান। আত্মাব বিনাশ নাই, তাহ] অক্ষয় অবিনাশী। ধ্যান ও 
চিতশ্তদ্ধির পরই ব্রহ্মজ্ঞান ঘটে অর্থাৎ নির্লচিত্তে ব্রদ্ষের পূর্ণ উপলন্ধি প্রাপ্ত 
হয়। মুণ্ডকোপনিষদের বাণী স্মর্তবা, 
এযোহ্ণুরাজ্মা চেতস৷ বেদিতব্যে। 
ষশ্মিন্‌ প্রাণঃ পঞ্চধা। সংবিবেশ । 
প্রাণৈশ্চিন্তং সবমোতং গ্রজানাং 
যন্মিন্‌ বিশুদ্ধ বিভবতোষ আত্মা ॥ 
--'আত্মার ভ্বারা জীবগণের ইন্দ্রিয়সহ সমস্ত চিত্ত ওতপ্রোত রহিয়াছে। 
চিত্ত প্রসন্ন হইলেই এই আত্মা! আপনাকে বিশেষরূপে প্রকটিত করেন। 
স্থতরাং এই যে দেহে প্রাণ পঞ্চপ্রকারে সম্প্রবিষ্ট হইয়া আচে, সেই দেহের 
মধোই বিশুদ্ধ চিত্তের দ্বারা এই স্ুক্ঘস আত্মাকে জানিতে হইবে? । 
বলে দাসের সেদধাস--টবফবগণ মনে করেন ঈশ্বরের সঙ্গে সাযুজ্য 
প্রভৃতি লক্ষ্য ন্ষ। জীব মেবার দ্বার ভজনের দ্বারা ভাগবৎ সেবার অধিকার 
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লাভ করিবে। ইহা কেবল বৈষ্ণব ধর্মের নয়, অনেক ভক্তিমূলক ধর্মেরই 
কথা । তবে বৈষ্ণবদের ছারাই ইহার পরাকাষ্ঠা ঘটিয়াছিল। বৈষ্ণব কবি 
লিখিয়াছেন, 


শরুষ্চৈতন্ত-পছ-দামের অনুদাস। 
সেবা-অভিলাষ করে নরোত্তম দাস ॥ 


কৃষ্দান কবিরাজ লিখিয়াছেন, 
ক্র নিত্যদাস 'জীব তাহ] ভুলি গেল। 
এই দোষে মায়া তা গলায় বাদ্ধিল॥ 


ইহাপই নাম রাগান্ুগা ভক্তি । এই দাস্য হইতেই জীবের সদ্গতি। 
রাম প্রসাদও সাযুজ্যমুক্তি চান নাই, 
চিনি হতে চাইনে মাগো 
চিনি খেতে ভালবাসি । 


এই সেবার কথা রবীন্্রনাথেণ ভক্কিবাদেও আছে, 
এ আসন তলের মাটির "পরে লুটিয়ে রব 
তোমার চএণ-ধুলায়-ধুপায় ধুর হব ॥ 


জান বলে.''আত্মাসনে_ পুনরায় বৈদান্তিক মতের কথা আসিতেছে। 
যেহেতু আত্মাই ব্রহ্ম সুতরাং আত্মজ্ঞানই ব্রন্মজ্ঞান। তাই আত্মার আনন্দই 
সাধকের মুক্তির পথ। মুগ্ডকোপনিষদের প্লোক স্মরণীয়, 


প্রাণে! হ্বেষ ষঃ অবভূতৈবিভাতি 

বিজানন্‌ বিদ্বান ভবতে নাতিবাদী। 
আত্মক্রীড় আত্মরতিঃ ক্রিয়াবান 

এষ ত্রচ্মবিদ্ধাং বরিষ্ঃ ॥ 


--বিনি প্রাণের প্রাণ পরমেশ্বর, তিনিই সর্বতৃতরূপে বহুভাবে প্রকাশিত হন। 
ইহাকে ষে বিদ্রান জানেন তিনি অতিবাদী হন না। তিনি আত্মক্রীড়, 
আত্মরতি ও ক্রিয়াবান--ইনিই ব্রক্ষবিদ্গণের মধ্যে শ্রেষ্ঠতম' | ভক্তি বলে 
“গ্্ীবনে অরণে বৈষবধর্ম ভক্কিবাদী $ বৈধবগণ আপনাকে কুষের 
লীলাবিস্তারিক। সরখখী এবং অখিল ব্রদ্মাণ্ডের অধিপতি প্রকে পরম গ্রেমিক 


৪০» মাধুকরী-মগ্রষা 


রূপে দেখে । ইহ1 আত্মবতি আত্মস্বথের সম্পূর্ণ বিপবীত, রুষ্ণের স্থখই ভক্তের 
কামা। চৈতন্যাদেবের একটি শ্লোকে "মাছে, 
'আগ্রিষ্য বা পাদরতা" পিনটু 
মামদরশনান্মম্হতা" করোতু বা 
যথা তথা বা বিদধাতু লম্পটে। 
মন্প্রাণনাথস্ত ম এর নাপবত। 
-- সেই লম্পট হবি আমাকে আপিঙ্গন করুন বা পদদলিত করুন, ভহার 
আদর্শনজন্য মর্মপীড়া প্রদান ককন, কি'বা যেকপ ইচ্ছা বাবহার করুন, 
তথাপি তিনিই আমার প্রাণনা, অন্থ কেহ নহেন”। 

ঈশ্ববকে প্রেমিকরূপে ভজনা পথিবীর "অনা ধর্মেও আছে । স্থফী ধর্মের 
ইহাই সার কথ।। খ্রীষ্টান ধমে সেণ্ট জের উত্তি, 
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নিউম্যান বলিয়াছেন, 
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প্বীন্ত্রনাথ লিখিম়্াছেন, 

তোমায় আমায় মিলন হবে বলে আলোয় আকাশ ভর1 - 

পর্ধাণ আমার বধূর বেশে চলে চিরস্বয়ন্থর] ॥ 
জ্ঞানহীন - দুটি হাত--ধর্সের তত্ব জটিল, অধ্যাস্মপথ নানামতে কণ্টকিত, 
সাধনার বহুবিধ পন্থা ও পদ্ধতি দার্শনিকগণ নির্দেশ করিয়াছেন । মোটামুটি 
ইহার্দের দুইটি ভাগে ভাগ করা যায়, জ্ঞানবাদী ও ভক্তিবাদী। জ্ঞানবাদী 
বিচারের হার], তর্কের দ্বাবা, প্রমাণ-প্রমেয়ের বার! ঈশ্বরের স্বরূপ সন্ধান করেন, 
জীবের মূক্তি অন্বেষণ করেন। তক্তিবাদীগণ বিশ্বাসের দ্বারা, প্রেমের হবার] 
ঈশ্বরের হ্বরূপ সন্ধান করেন | কবি জ্ঞানের পথের পথিক নন আবার সংশয়ের 
জঅবসানে তীহার চিত্তে এখনে। নির্মল বিশ্তুদ্ধ ভক্তি ও প্রগাঢ আত্মসমর্পণের 
ভাব জাগে নাই। কিন্ত তিনি নাস্তিক নন, ঈশ্বরে তাহার আস্থা ও বিশ্বাল 
আছে। তাই পরমকরুণাময় সর্ববিদ্‌ ঈশ্বরের নিকট তাহার প্রার্থনা, কোন্‌ 
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মত ও পথ অবলম্বন করিলে তিনি ঈশ্বরের সান্নিধা পাইবেন, তাহ। ঘেন 
বিচার-শক্তিহীন মৃঢ অন্ধতুল্য কবিকে হাত ধরিয়া দেখাইয়া ঈশ্বরই নির্দেশ 
দিয়। দেন। 


ব্যাখ্যা 
শঠান বলে, এই দেহ-. : নিত্যলীল। ভার । 


আলোচ্য ছত্র-চতুষ্টয় সুঁজঙ্গধর রায়চৌধুরী বিরচিত জ্ঞান ও ভক্তি নামক 
তত্বকবিতাধ অন্থতুক্তি। কবি এখানে ধর্মপথ ও মতের পরম্পর-বিভিন্নতার 
উল্লেখ করিয়াছেন । জ্ঞানবাদ ও' তক্তিবাদ ভাববাদী দরশনের দুইটি বিশিষ্ট 
মতাদশ | দীর্ঘক।পল ধরিয়া] এই ছুই পদ্ধতি ভারতীয় অধ্যাত্সসাধকদের জিজ্ছাসা 
ও বিশ্বাসকে পরিচালিত ও নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে । জ্ঞানবাদে আছে বুদ্ধি ও 
বিতর্কের দ্বারা লব্ধ জ্ঞান এবং ভক্তিবাদ বিশ্বাসের উপর প্রতিষ্ঠিত । 

জ্ঞানবাদীগণের মতে, দেহ বিনাশশীল। পঞ্চভূতাত্মক শরীর মৃত্যুর পর 
পঞ্চতৃতে মিশাইয়া যায়, তাহার আব কোনো! অস্তিত্ব থাকে না। কিন্তু 
ভক্তিবাদ দেহের বিনাশে বিশ্বাসী নয়। ভক্করিবাদে 'দেহকে ঈশ্বরের আবাল 
বল। হইয়া থাকে । তান্ত্রিকগণ মনে করেন যে, পরমসত্ত ঈশ্বর দেছেট অবস্থান 
করেন। ত্রিঙ্গেকে যত কিছু বহমান সবই দেহভাণ্ডে নিবন্ধ, সাধনার দ্বার! 
দেহের মধ্যেই পরাশক্তিকে অস্্রভব করা যায়। জীবদেহের মন্তকে থে সহমার 
পদ্ম তাহাই ব্রহ্মময়ের অধিষ্ঠানভূমি । তাই দেহের প্রদীপ জালাইয়াই দেবতার 
আরাধন। করিতে হয় । জ্ঞানবাদিগণ বিশ্বাম করেন, ব্রহ্ম সতা জগৎ যিথ্যা। 
দারাপুত্র পরিবার, এই স্গেহছুঃখপৃর্ণ সংসার, সবই মায় বা ভ্রান্তি মাত্র__ 
আত্মচৈতন্ত জাগ্রত হইলেই এই ভ্রান্তি নিরসন হয়। কিন্তু তক্তিবাদ ব্রন্মের 
এই অদ্বৈত সর্বাংশে স্বীকার করিতে পারেন নাই, তাই যুগে যুগে অসংখ্য 
সাধক সংসার ও জগৎকেও সতা বলিয়া স্বীকার করিয়াছেন। বৈষ্ব 
ভক্কিবাদীরা এই দৃশ্যমান ন্েহপ্রেমবাৎসল্যপূর্ণ মানবদংসারকে ঈশ্বরের নিত্য 
লীল। বলিয়! বর্ণনী করিয়াছেন । ঈশ্বরের কোনোই প্রয়োজন ছিল না, তিনি 
অইছৈতই ছিলেন-_কিন্ত কেবল অহেতুক আনন্দে, কেবল এক অনির্বচনীক্ক 
লীলারস আন্বাদনের জন্ত আপনাকে বৃহ করিয়াছেন, জগৎ স্ট্টি করিয়াছেন, 
আপনাকে যন্থম্থজন্মে অবতীর্ণ করিয়াছেন । ভক্তের জন্ত ভগবান শ্বয়ং যাটির 
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পৃথিবীতে নামিয়] আসেন, ইহাই তাহার লীলা, তীহার সেই চিরস্তন অপুধ 
লীলাষ্ স্ত্রীপুত্রপরিবারের মধ, সংসার বন্ধনের মধ্যে, ন্েহপ্রেমের মধ্যে 
বিচলিত হইতেছে । সুতরাং ইহাতে মিথ্যাম্লায়া বলিবার উপায় নাই। 

জ্ঞান বলে বন্ধ-মূল ''.কর নিমজ্জন। 

প্রসঙ্গ 5ত্র পূব । 

কণসত্বন্থ্েও ভাপতীয় আধ্যাত্মিক চিস্তায় ছুই বধিপগপীত মত প্রক+শ 
পাইয়াছে। শৌদ্ধ জৈন ও হিন্দুদর্শনের কোনো কোনো শাখায় মনে করা 
₹ইয়। থাকে কম হইতে মা্গষের ছুংখ উপজাত হয়। জীব মায়া বা কের 
হারা বেছিত, ইভাকেই বলা হয় বন্ধ, বন্ধ হইতে দুঃখের উৎপত্তি । ক্ুতরাং 
মানুষের দুঃখ নিবৃত্তির জন্য প্রয়োজন আত্মজ্ঞানলাভ। যে কর্ণ ছুঃখেব মূলে, 
তাহ] নাশ কবিতে পাগিলেই মান্য মোক্ষলাভ করিবে, আর পুনগ্রন্স ঘটিবে 
না, বৌছছধমে ইহা! বলা হইয়াছে। কিন্তু ভক্কিধর্মে কমকে ছুঃখের হেতু 
বলিয়া শ্বীকার করা হয় না। কর্ম যদি নিষ্কামভাবে সাধিত হয়, তবে সেই 
কর্ম কষ্ণমপি'ত এবং তাহাই মুক্তির উপায় । গীতায় ভগবান্‌ রুষ্ণ বলিয়াছেন, 
কেবল কর্মেই তোমার অধিকার আছে, ফলে নয়। ঈশ্বরে কযফল অর্পণ 
করিয়া কমমাধনার নামই নিষ্কাম় ধন । স্মতরাং এখানে কর্ম বন্ধণ নয়, কৃষে 
স্মপিত কমই মুক্তির উপায় । আবার জ্ঞানবাদীর যতে, তপশ্তা-উপাসনা- 
ধান চিন্তবুতিনিরোধ ও ধঘোগ-_-এই সকল সাধন-পথের বিধি নির্দিষ্ট হইয়াছে । 
কিন্ত কালক্রমে ভক্তিবার্দে এই যজ্ঞ তপন্যা বা ধ্যানের প্রতি কটাক্ষ কর! 
হইয়াছে । সহজিয়া বৌদ্ধ সাধক বলিয়াছেন, সকল প্রকার সমাধির দ্বারা কী 
হয়, স্থখছুঃখের ছারা মৃত্যু তো হুইবেই। স্থতরাং ভক্তিবাদ এইটুকু জানে, যন্দি 
অন্তরে প্রেম থাকে, ঈশ্বরে অনুরাগ থাকে, তবে কোনে রুচ্ছ.সাধন লমাধি বা 
ধ্যানেরই প্রয়েমেজন নাই । প্রেম এক অনিবচনীয় রস, ভালোবাসার দ্বারা 
পরাশক্তি পরম প্রিয় হইয়া! ধরা দেন, তপন্যাব দ্বার! যাহ] সম্ভব হয় না। 
ঈশ্বর ভালবাসার অধীন, শক্কির বা! বলের নয়, ইহাই ভক্তিবাদের কথ।। 

জ্ঞান বলে, আমি সেই. --.জীবনে অরণে। 

প্রলঙ্গশৃত্র পূব । 

বৈদাস্তিকগণ জানবাদী, কর্ষ অপেক্ষা তাহারা জানের অ্রেষ্টত্বই প্রচার 
করিয্াছেন। তাহাদের মতে, ঈশ্বর অদ্বৈত, জীব শ্বক্গপত ঈশ্বরই, ষায়াবশ 
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আপনাকে স্বতন্ত্র মনে করে । স্থতরাং জ্ঞানবাদী নিশ্চিতভাবে জানেন, আত্মাই 
সেই পরম অক্ষয় অব্রণ অসীম ব্রদ্ষশক্তি। অতএব আত্মার বিনাশ নাই, 
জীবই পরমাজ্মাব বিকাশ মাত্র। মে এবং আমি এক, মোহহুং ১ মে এবং 
তুমিও এক, তব্বমসি। কিছুরই ক্ষয় নাই, বিনষ্টি নাই । কিন্তু ভক্তিবাদ এই 
অদ্বৈত তব সবাংশে স্বীকার করিয়! লয় নাই। বৈষ্ণব ভক্তিবাদ জীবকে 
ঈশ্বরের তটস্থ শক্তি মনে করে। জীবের সহিত ঈশ্বরের সম্পর্ক সখাদাশ্যের । 
জীব সেবার দ্বারা, ভজনের দ্বাপ। ভগবানের সেবার অধিকার লাভ করে। 
ভক্ত তাই নিজেকে দেবতার দাসান্রদাস মনে করে । দেবতাকে বন্দনা ভজনা- 
পুজা করাতেই তাহাব সাথকত।| জ্ঞানবাদী পুনরায় মনে করেন, জীব 
যেহেতু ব্রঙ্থাই, সুতরাং আত্মচৈতন্ত লাভ বা আত্মানন্দ লাভই জীবের লক্ষা। 
কিন্ত ভক্রিধম মনে করে, কৃষ্ণের সুখ-সাধনেই স্ক্তের পরম সার্থকতা । বিশ্ব 
ব্রদ্মাণ্ডের অধীশ্বর আমার প্রেমিক, আমি তাভার প্রেমিক।। স্থতরাং আপনাব 
জীবন দিয়! সেই, প্রাণনাথকে তৃপ্ত কণাই ভক্তের লক্ষ্য । ভল্জের এই মনোভাব 
১গ্ীদালে পদে রাধার কণে ব্যক্ত হইয়াছে__ 
বধু কি আর বলিব আমি । 
জনমে জনমে জীবনে মরণে 
প্রাণনাথ হৈও তুমি ॥ 

প্রশ্ন ১। জ্ঞান ও ভক্তি কবিতায় জ্ঞান ও ভক্তির পারস্পরিক দৃষ্টি- 
ভিঙ্গতার ষে পরিচয় কবি দিয়াছেন, দর্শনের দিক হইতে তাহার ব্যাখ্যা কর 
এবং কবিতা হিসাবে জ্ঞান ও ভক্তির সার্থকতা নিরূপণ কর। 

তন্বকবিতা রচনায় ভুজক্ধর গায়চৌধুরী একদা রবীন্দ্র-সমকালীন তরুণ 
কবিদের মধ্যে খ্যাতি অর্জন করিয়াছিলেন । তাহার জ্ঞান ও ভক্তি নামক 
চতুর্দশ চরণের এই কবিতায় তিনি সংক্ষেপে জ্ঞান ও ভক্তি নামক দার্শনিক দৃষ্ি- 
ভঙ্গির দুই বিপরীত স্বভাবের পরিচয় দিয়াছেন । হিন্দুদর্শন নানা মত ও পথে, 
বহু তত্বজটিলতায় ভারাক্রান্ত । কিন্ত মোটামুটিভাবে ইছার তিনটি শাখ! কল্পনা 
কর। যাইতে পারে- কর্মবাদ, জানবাদ ও তক্তিবাদ। যাগ যজ্ঞ মন্ত্র উপাসন। 
ইত্যাদি বৈদিক যুগের সাধনাকে কর্মবাদ, তৎপরবর্তী যুগের ঈশ্বরজিজ্ঞাসা ও 
ব্রহ্মজ্ঞান-লাভের তাত্বিক আগ্রহকে জ্ঞানবাদ এবং সর্বশেষে বিশ্তুদ্ধ সেবা 
গ্রেম-অনুরাগ-বিশ্বাসের ছার! ঈশ্বর-সাধনাকে বলা যায় ভক্তিবাদ। এইগুলি 
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সাধনার পদ্ধতি মাত্র, কেনো বিশিষ্ট দার্শনিক তন্বের সহিত অবিচ্ছিন্নভাবে যুক্ত 
নয়। কবি ভুজঙ্গধর 'মালোচা কবিতায় কেবল জ্ঞান ও ভক্তি, অর্থাৎ একদিকে 
সংশয়বাদীর তবজিজ্ঞাস1! অনাদিকে বিশুদ্ধ বিশ্বাসীর একনট আত্মসমপর্ণ, এই 
ছুই সাধনসংকেতে ধর্দের পথরেখাটি পাঠকদের সম্মুখে অন্রভববেদ্চ করিয়: 
তুলিয়াছেন। পঞ্চতাম্মক জীবদেহের জংগমতা, সংসারের ভ্রাস্তি, দুঃখের 
মুূলকাপণ কর্ম, উপাপন।-সযাধি, ব্রহ্ম ও আম্মার অদ্বৈতহেতু আম্মা 
অবিনাশিত্ব এবং সাধকেব আত্মনন্দ-সিদ্ধিব গুযাস--এইখুলি জ্ঞানবাদীব 
বক্তব্য বলিয়া কবি '্টপস্থাগিত করিয়াছেন | পক্ষান্তরে, ঈশ্বব দেঁভের মধ্যেই 
অবস্থান করেন, পবিবাপকেক্দিক সসাব হাব লীলামাত্র, কষে সমপিত 
হইলে কেই মুক্তি ঘটে, প্রেমবসে সাপকেণ চিত্ত নিমজ্িত করিতে হইবে, 
ভক্ত দেবতার তজন-দ্রাশ্সের অধিকাবী, শীথনে মপণে কুধকই প্রাণপতিবপে 
অস্থভব করিতে হইবে-এই গুলি ভক্কিবাগিগণেব বিশ্বাস । এই বৈপবীতে। 
কবি বিভ্রান্ত হইদ়। ককণালীশ দেলতার নিকট পমাচবণীয় পথেব ইঙ্গিত ভিক্ষ। 
করিয়াছেন, হাই মালোচছা জ্ঞান ও ভক্তি কিতাব বক্তব্য । 

সুঁজঙ্গধরের এই তত্কথায় দার্শশিক মতেপ বিভিন্ন মত ও পন্থা পরিচয় 
মিলিতেছে। সাধারণভাবে জ্ঞাানবাদ বলিতে শংকবের অদ্বৈত বেদাস্থমত 
এবং ভক্ষিবাদ বলিতে গৌড়ীয় বৈষ্ব ধর্মমত বুঝাইলে৪ কবি বিভিন্ন 
তত্বকথার মধা দিয়া বৌদ্ব-উৈন মত, গীতার কর্মবাদ, উপনিষদের ব্রহ্মজিজ্ঞাস! 
নিষ্বার্ক মর্ধবাচাষ রামান্রজের দার্শনিক মত, বুসবাদ ইত্যাদি প্রসঙ্গের উত্বাপন 
করিয়াছেন । দার্শনিক শংকর ত্রন্গকে একমাত্র সত্য এবং জগৎকে মিথা! 
বলিষা প্রচার করিয়াছেন । “এই দেহ নিতান্ত নশ্বর তাহাগই প্রতিধ্বনি 
বশিক্ছা মনে হয় । ভগবান দেহের ভিতব" কথাটি সাংখা ও শক্তিধহের বিশিষ্ট 
মত। ভক্রিবাদীর মতে সংসার ঈশ্বরের নিত্যলীলা-__ইহ। স্থম্পষ্টভাবে গৌড়ীয় 
বৈষঝব ধর্ষের বিশ্বাসকেই মনে করাইয়া দেয়। বদ্ধ-মূল কর্ষনাশের কথ! বৌছ্ছ 
ও জৈন ধর্মে আছে আর গীতায় শ্ুকষ্ক কুষ্ণাপিত, ধর্ধের উপদেশ দিয়াছেন। 
ধ্যানযোগের কথা অনেক ধর্ষেই আছে, কিন্তু 'প্রেমরসে কর নিমজ্জন, 
পুনরায় বৈষ্ণব ধর্সের কথা মনে কণায়। পরব! চরণগুলিতে মোটামুটি 
জ্ঞান ও ভক্তির মাধামে শংকর-বেদাস্ত প বৈষ্ণব মতেরই প্রতিধ্বনি শোন 
খায়। 
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কবিঙা হিসাবে জ্ঞান ও ভক্তি উচ্চশ্রেণীর নয় কাবণ নিছক তত্বকথা 
কাব্যরসের স্থষ্টি করে না, যদি কবির মন্ময় আম্মভাবনার তাহা উদ্ভাসিত না 
হয়। কবিজ্ঞান ও ভক্তির পারস্পরিক মত-বৈষম্যে বিভ্রান্ত হইয়৷ ঈশ্বরের 
নিকট আপনাব বিচার-শক্তিহ্ীন মুঢতা নিবেদন করিযাছেন। ইহাও আমন্তরিক 
হষঈটসা উঠে নাই | এইখানেই কবিহাটির ভ্রটি | 


মাধবিকা £ ষ্ভীন্দ্রঢমাহ্ন ন্বাগচী 
ভূমিকা 


পবীন্দ্র-পরবওী। কবিদের মধ্যে থে ববিগো্ঠী রবীন্দত্রসাধনাকে শিষ্ঠার সহিত 
গ্রহণ করিয়। ক'বসবন্গতাব অচনা করিথ। খ্যাতিলাভ করিস্ািলেন, কবি 
ষতীন্ত্রমে।হন বাগচী তাহাদের অন্যতম | যহীক্রযোহন সম্পর্কে ভঃং স্ৃকুমার 
সেন লিখিধ।ছেন, 

“যতীশ্রমোহন বাগচীর কবিতা-অভ্শীলন দীর্ঘ দিনের | ১৩০৬ সল হইতে 
ঠচ্থার কবিতা সাহিতো ও অন্ত মাশিকপঞজে বাহির হইতে থাকে । তবে 
মানশীতেই উহাব বিশেষভাবে মআাজ্সপ্রকাশ | হার প্রথম কবিতার বই, লেখা। 
শাহার পর রেখা, অপরাজিতা, নাগকেশব, পন্ধর দান, জাগরণী, নীহারিকা, 
মভাভারলী ( এব পাঞ্চজন্য )। যতীন্্রমোহন ছন্দে ও ভাষায় ববীন্দ্রপন্থী | 
যতীন্্রমোহনের কবিতার প্রধান গ্রণ চিত্রলিপি-কুশলতা ।* ছন্দে ও শবে 
ষ্টাহান "অধিকার নিধাপ । বিষয়েও বিচিত্রতা আছে। সমসামগ্জিক কবিদের 
মত তাহারও বচনাপ্ পললীপ্রীতির প্রকাশ এবং ভাগ্যহত নিপীডিত নারীর প্রতি 
সমবেদন।? প্রকাশিত । যন্রীজ্মমোহনের কবিতায় আপেগ খুব স্পষ্ট নয়, যেটুকু 
'আছে তাহাতে রচনায় বেগের সঞ্চার করিয়াছে । জীবন বা জগৎ সন্ধে 
কোনো বক্র দৃষ্টিভঙ্গির প্রকাশ নাই । উহার কবিতার সৌন্দধ প্রসন্ন সরলতায়” 
€ বাঙলা সাহছিতোর ইতিভাস )। 


৪০৬ মাধুকরী-মপ্তুষা 


ভাবার্থ 


নববপস্তের প্রথম সমীর হিল্লোলিত হইয়া কবিচিন্তকে বাকুল বিহবল 
করিয়া তৃলিয়াছে। এই বর্ণোচ্ছল, দীবনপসপূর্ণ এবং যৌবন-উদ্দীপক সমীরকে 
সন্বোবন কিয়া কবি প্রশ্ন কবিতেছেন, কোন্‌ দক্ষিণসমুত্ে 
সচ্যোন্সাত হইয়া শীরবিলাসী বি্হঙ্গদে পক্ষবিধুনন ও 
মৌমাছিদের গুঞরণ বহুণ করিয়া সে বিমুগ্ধচিত্তে উত্তবাভিযানে চলিয়াছে। 
বড়দিনের অফদশনে কবি তাহার বধ-মতবন্ডের বন্ধুর পুরাতন ভঙ্গিকে স্মরণ 
করিতেছেন । সেই পুবাতন শীল ম্পশ এ কগন্বর ববি চানতে পার্িযাছেন। 
কোন্‌ শারিকেল-কুঞ্ঘশোভিত সমুদ্রতীবে মঙ্গযবীগণিকী হইতে সমাগঙ এই 
বসম্তানিলেব নিকট কবি সেই দখপ৩! পেহরস-বন এপাচ-লত কেয়াপাতার 
শুভমমাচার জিজ্ঞাস। করিয়াছেন । যে-বসস্তে নরনারীব হৃদ উদ্শ্ান্তর হইত. 
প্রেমের ম্পশে দীঘিব পথে নাঙ্গীগণ ৬পনাব আশ্রয় গ্রহণ কবিত, (প্রাষিত- 
ভর্তৃক যে বমন্তে প্রিয়হীনত।য অশ্রনয়শ" হই হ, সেই বসগ্তসমীএ এখন ও 
সকলের দ্বারা সখো-পুলকে সমাদত হয কিনা, সকলে তাহাকে চিনিতে পারে 
কিনা-ই্াও কবিল জিজ্ঞান্ত | বসন্থক্টীলে প্রস্কটিত রঙ্গন-অশোকে ব সেই 
বণ আজও অন্ষুগ্র আছে কিনা, ফুল্লকুতম দেখিয়া তকণাবুন্দ এখনও উল্লমিত হয় 
কিনা, বিহঙ্গ এখনও দক্ষিণপবনে কলপঠ হয় কিনা তৃণশীষে পতঙ্গ ছুটিয়। 
আসে কিনা, এসবই কবি যাধারকান নিকট জানিতে চাহিযাছেন। বসস্ছে 
কিছুই পরিবর্তিত হুয় নাই, কোনো পুলকই স্তপ্ধ হয় নাই শুনিয়! কবি অসীম 
তৃপ্ি ও আনন্দ অন্ভভব কবিষাছেন। নুতন অন্প্রেরণাব শোণিতচাঞ্চল্ো 
কবি বসম্বসমীরের চরণে তাহাব মুগ্ধজদয়েব অঞ্জলি প্রদান করিলেন! আবার 
কোন্‌ বধান্তে সাক্ষ। ২ হইবে বলিয়া এই ক্ষণবসন্ত্রেপ দান ধেন সে গ্রহণ করিয়া 
কবিকে কৃতার্থ করে, ইহাই কবির নিবেদন । 


আলোচল। 


জিপ্ধ মনোরম ভঙ্গিতে প্ররুতির হ্ৃপ্ভ সৌন্দযের বর্ণনা করিবার ক্ষমতা 
তীজ্রমোহনেএ আয়ন্ত ছিল, মাধবিকা কবিতায় ভাহার নমুনা আছে। প্ররূতি- 
প্রকৃতির কাং মুদ্ধতান্ধ তিনি রবীন্্রনাথেরই ফধোমর--এবিষয়ে তাহার 
মৌলিকত। নাই, কিন্তু এই বসস্ত-বরণের ভঙ্গিটি তাহার 


বপ্তবিশ্লেষণ 


মাধবিক] £ যতীন্ত্রমোহন বাগচী ৪০৭ 


নিজন্ব। তিনি গুরুগন্ভীর বসস্তমঙ্গলের ভ্তোত্র-রচন! করেন নাই, বসস্তকে 
তিনি খতুমাত্র বলিয়া দেখেন নাই । বসস্ত-সমীর কবির সখা) বর্ধাকালের 
আদর্শনে বিদেশ-প্রত্যাগত বন্ধুর সহিত সাক্ষাতের আনন্দ 
ও বিস্ময সঞ্চার করিয়া কবি তাহাকে এক মুন্র্তে অসংখ্য 
প্রশ্ন করিযাছেন। প্রত্যাসন্ন প্রিয়জনের নিকট প্লীতিসম্ভাষণ ও কুশল-সংবাদের 
এই ভঙ্গিটির দ্বারা বসম্ত্র সহমা আমার্দের অত্যান্ত নিকটতম আত্মীয় হইয়া 
উঠিয়াছে, কবির সাক্ষাৎকারটি আমাদের সভিত সাক্ষাৎকার বলিয়াই মনে হয়। 
ইহ| হয়ত গভীর ভাবকল্পনাব দৃষ্টান্ত হইয়া উঠে নাই, কিন্তু লঘু-কল্পনার 
সহিত আত্তবিকতা ও সাব্লা ধুর হইয়া কবিতাটিকে সবজনপ্রিয় করিয়া 
তুপিয়াছে। 

বসন্ত কবিপ্রিয় খত এবং বাস্তব-জগতে বসন্তের যে ম্লান শোভাই দেখা 
দিক, কাবো তাহার অনিন্দিত সুষমা-বরণেব আগ্রহ কালিদাসের কাল হইতে 
যণীব্্রমোহনেব কাল পর্যন্ত ক্ষীয়মাণ হয নাই । খাতুসংহার 
কাবো কাপিদাম বসস্তকে বশিয়াছিলেন ঘোদ্ধা__প্রেষাতৃর 
বিরহীহৃদয় তাহাব আক্রমণে স্থল এবং প্রফুলপ সহকারমুকুল ভাহার স্থৃতীক্ষু 
শায়ক, মধুকবশ্রেণী তাহার বিলাস-ভঙ্গি-ছুঃসহ ধন্তকেব গুণ । একালের কবি 
ববীন্্রনাথ বসন্তকে খ্পাজ বশিয়াছেন--কবিতাধ সংগীতে বসন্তের অপূর্ব 
যৌবনমদির1 তীহার হাতে সফেন হইয়া উঠিয়াছে। বস্তত, ববীন্দ্র-ভক্ত 
যতীন্দ্রমোহন বসন্তের যে অভার্থনা গীতি গাহিয়াছেন, তাহার ল্ৃচীপত্র 
ববীন্ত্রনাথেই । যে পথিকসমীর দক্ষিণসমুদ্রের বাতাবহন করিয়া যতীন্দ্রমোহনের 
কাব্যাঙ্গনে অশোক-বঙ্গনের নবপত্দে মঙ্গল-সমাচার মুদ্রিত 
করিয়া দিয়াছে, রবীন্দ্রনাথই তাহার প্রথম প্রত্যুদ্গমন 
বচন! কবিয়াছেন ৷ বিচিত্র প্রবন্ধের বসস্তষাপন প্রবন্ধে কবি ল্িখিয়াছেন, 

“এই মাঠের পারে শালবনের নূতন কচি পাতার মধ্য দিয়া বসন্তের হাওয়া 
দিয়াছে । বড়লাট ছেঃটলাট সম্পাদক ও সহকারী সম্পাদকের উৎকট 
ব্স্ততাকে ক্রিছুমাত্র গণ্য না করিয়! দক্ষিণসমুত্রের তরঙ্গোৎসবসভা হইতে প্রতি 
বৎসর সেই চিরস্তন বার্তাবহ নবজীবনের আনন্দ-সমাচার লইয়া! ধরাতলে অক্ষয় 
প্রাণের আশ্বাস নৃতন করিয়] গ্রচার করিতে বাহির হয়-".আমর] কি বসন্তের 
নিগুচ রসসঞ্কার-বিকশিত তরুলতাুষ্পপল্লবের কেহই নই? তাহার] যে 


সখ্যবসেব কবিত। 


প্রাট'ন কালো বসু * 


রলীন্দ্র-সাহিত্যে বসন্ত 


৪০৮ মাধুকরী-যঞ্জুষা 


আমাদেখ ঘপের আঙিনাকে ছায়ায় ঢাকিয়া, গঙ্ধে ভরিয়1, বাছ দিয়। ঘেবিয়] 
দাড়াইয়] আছে, তাহারা কি আমাদেব এতই পর যে তাহার! যখন ফুলে 
ফুটিয়! উঠিবে আমরা তখন চাপকান পরিয়া অফিসে যাইব, কোনো অনিবচনীয় 

৫ বেদনায় আমাদের জৎ্পিগ্ড তরুপলবের মতো কাপিয়া 
১০ রি ্ উঠিবে না?” 

ফাল্ধনী শাটকে বেণুবনের গানে ইভারই প্রতিধ্বনি 
শুনি-_ 
ওগো দখিন হাওয়া পথিক হাওয়া 
পথে ধারে আমার বাসা 
জানি তোমাব আসা-যাওয়! 
শুনি তোমার পায়ের ভাষা। 

রবীষ্রসাহিত্য হইতে এইবপ দষ্টাশ্থ অসংখ্য চয়ন করা যায়। বসন্তখ্বতু 
পবীন্দ্রনাথের হাতে এই মধাদা লাভ করিয়াই ববীন্দ্রািরাগী কবিদের অন্রপ্রাণিত 
করিয়াছে, ইহাতে কোনো সন্দেহ নাই । 

তবে মাধবিকা কবিতার বিষয়বগ্ বসস্তু-অভাথনা ব্রবীন্দ্র-কবি-ধর্মের প্ররূতি- 
প্রীতির ছাপা ডউদ্দদ্। হইলেও কধিতাটিপ্ন ছন্দ ও রূপকাধে সতোন্দ্রনাথ দত্তের 
প্রভাবই অধিকতপ অন্তৃত হয়। মাধাবকা শব্দের অর্থ বসম্তকাল, কবি 
ইহার্ষে বসস্তেপ প্রতীক সমীব অর্থে গ্রহণ করিয়াছেন । 
বসস্থসমীব যেন কবিধ পরিচিত, বহুকাল আদর্শনের পর 
আবি প্রিয়ধান্ধব-_-এই বপকন্পনার মধ্যে ষে লঘুত্ব আছে তাহা! সত্যোন্দর- 
নাথের £71)09মূলক কবিতাগুলিকেই স্মরণ করাইয়। দেয়। কবিতাটির 
স্ববাঘাত প্রধান ছন্দও সতোন্দ্রনাথের কবিতায় পরিচিত (দুষ্টাস্তম্বরূপ মাধুকরী 
সংকথনের অন্ত্ভূক্ত সত্যেন্্রনাথের কবর-ই-নুরজাহান কবিতার ছন্দ ত্রষ্টব্য )। 
ইহা ব্যতীত, তদ্ভব শব্দের ও প্রচালত গ্রামা হুসম্তধ্বনি-প্রধান শব্দের 
বাবহারে৪ তাহার কবিতার শিল্পকম সত্যোন্দ্রীয় কাব্যালোকের অনুষঙ্গবাহী । 


ব্পতন্ত্ বিশ্লেষণ 


মাধবিকা মাধবী শব্ধের স্ত্রীলিঙ্গ, বসন্তকাল অর্থে কবি ব্যবহার 
করিক়্াছেন। কবিতাটি বসন্ত-সমীরের £ভি সম্বোধিত হইলেও উন্দিষ্ট বসন্ত । 


মত্যেল্নাণেব প্রভাব 
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তবে বসম্ত যখন কবির বন্ধু, তখন স্ত্রীলিঙ্গবাচ ক শব্দের দ্বার তাহাকে বিশেধিত 
কবিবার তাৎপধ বোধগম্য হয় না। 

দখিন হাওয়। ভাগারী- দক্ষিণ-সমীরের স্পশে বনে-প্রান্তরে নান! বর্ণের 
ফুল ফুটিতে থাকে $ বশস্ত যেন তাহার কোনে। গোপন বর্ণের সংগ্রহশাল। হইতে 
রঙ লইয়া ফুলে মুকুলে ছডাইয়! দেয়, ইহ কল্পনা করিয়া কবি তাহাকে নূতন 
ডের ভাগারী অর্থাৎ সঞ্চকারী বলিয়াছেন। জীবন-রসের রজ্িক বধু 
বসন্তই পৃথিবীর হিমম্পর্শ হইতে নবীন প্রাণকে উজ্জীবিত করিয়া তোলে; 
এই প্রা।ণরসে তরুপল্লবকে এমন কি মনম্জীবনকে সরম করে বলিয়াই কবির 
প্রিয় বসম্ত জীবনরসের রসিক বঙ্ু । বৌবনেরই কাশারী-_ বসন্ত কবির 
কাছে যৌবনের পরিচালক বা দ্িঙনিণায়ক। জিদ্ধু থেকে-..স্লান করি 
বসন্তপবণ দক্ষিণ-সমু্রধাহী বণিক প্রপিথি আছে, কবি তাহাগই সুত্রে অনুমান 
কবিয়ছেন দাখন হাওয়া বুঝি সচ্যোন্সাত ইয়া আসিয়াছে । রবীন্দ্রনাথ 
লিখিয়াছেন, 

দখিন-সাগর পার হয়ে মে এলে পথিক তুমি 
আমার সকপ দেব অতিথিণে আমি ণনভূমি | 

গাংচিলেদের গান ধরি_-যেহেতু বসন্তের হাওয়া দক্ষিণসমূক্ত হইতে 
আগত, স্থতরাং তাহার সংগীত যেন সগ্ত-পরিত্যন্ক' সমুদ্রের গাংচিলেদের ভানার 
শনশন আওয়াজেবই স্মতি। মৌমাছিদের..-স্থুর ধরি পুম্পিত পল্পবে 
মৌমাছিদের ম্যনামুগ্ধকর গ্ঞ্চণ অন্সরণ করিয়া দৃক্ষিণসাগর ত্যাগ করিয়া 
বসম্তবাতাম লোকালয়ে আসিমা ঞবেশ করিয়াছে । চললে উত্তরে 7 ক্ষিণ 
দিক হইতে আগত পথিক বাতা যেন কিসের নেশায় মুগ্ধ হইয়া উত্তরে ছুটিয়া 
আমিতেছে-__ইহাই কবির বক্তব্য । 

'অনেক দিনের -ৃঙ্গী তো গত বংসব বসন্ত শেষের পর আর এক 
বৎসরে বসন্ত-আগমন, এই দীর্ঘ বখসরেব ব্যবধানে কৰি তাহার প্রিয় সুহৃদ 
বসস্তের সহিত সাক্ষাতে তাহাকে প্রশ্ন করিতেছেন, এতকালের অদশনেও 
বসস্তের সেই "পুরাতন প্রিয় পরিচিত ভঙ্গিটি অবশ্যই পরিবন্তিত হুইস়। যায় 
নাই? তেমনি সরস --ফাকটি নেই_ বসন্তসমীর তাহার ন্গিগ্ক স্পর্শে মুছু 
সংগীত ধ্বনিতে মানুষের মন হুপণ 'করে এবং এক মুহূর্তেই তাহার পরিচয় 
নিঃনংশয়িতভাবে ঘোবণা করে। ইহাকেই কৰি বন্ধুর পুরাতন সরস স্পর্শ এবং 


৪ ১০ মাধুকরী-মগ্ুষা 


গলার হাক বলিয়া মনে করিতেছেন । মলয়ের বন ঘিরে-_বসস্তখতু মাত্র 
ছুই মাসের, বৎসরের অন্ত সময় সে নিশ্য় অন্ত কোনো অজানিত দেশের 
মলয়-বনে নিরুদ্দেশ হয়। নারিকেলের" কোন্‌ ভীরে- সাবা বৎসর বসস্ত 
হয়ত কোপে) নারিকেলবীঘি-শোভিত সমুদ্র-পারবর্তী নিলয়ে আশ্রয় গ্রহণ 
করে। লক্লকে..কোন্‌ গলি--বৎসরেগ অন্লা সময়ে অদ্িত বসস্ত ষে 
অজ্ঞাত-দেশে 'আতিথ্য গ্রহণ করে, সেই দেশে নিশ্চয় সতেজ পলবিত বেতসবন 
আছে, কবি তাহাপ্ গোপন ঠিকান1] বসন্ত পমীবের শিকট জানিতে 
চাহিয়াছেন। এ্রলা-লতার.. মঙ্গলই_ বম্চের সাংবাৎসরিক নিকুঞ্জের সেই 
সঞ্ল প্রতিবেশী সহচর এলাচ-লঘ্ডা এবং কেয়াবনেন শ্বত সমাচার কবি সেই 
দেশ হইতে আগত হাওয়ার নিকট জানিতে চাহিয়াছেন । 

নরনারী '-ফুল ধরে --দক্ষিণ-প্রতাগত নসন্ঘ সমমীরকে দেখিয়া! কবি 
উৎ্কগার সহিত জানিতে চাহ্িয়াছেন, বসম্ত-আগমনে এখনও পরিচিত 
সংসারের নপনারী শিচ্বল হয কিনা । ব্যাকল বসন্েব ভাওয] প্রবাহিত হইলে 
পুরুষ-নাী শিহিশেষে অকারণ পুলকে মুগ্ধ হষ্টঘা পে, যৌবনের উন্মাদনায় 
অভ্যন্ত কমে ভ্রান্তি উৎপন্ন হয় এবং সকলের চিত্তেই নবযৌবনের পল্লবগুলি 
মুকুলিত হইয়া উঠে । এই সাধারণ প্রতাষ হইতেই কবি তাহাকে এই সকল 
ঘটনায় কোনে ছেদ পড়িয়াছে কিনা তাহ] জিজ্ঞাস। করিয়াছেন । তুলনীয়, 

দুষ্ট পরিয়ে! সহাদর-্ত ভবেন্ন কন্তা কন্দপ-বাণ-পতন-ব্যঘিতং হি চেতঃ 

[ খতুসংহার-_কালিদাস ] 

-(প্রিয়ামুখতুপা কুরুবক-অপ্পরী দেখিযা । কোন্‌ হাদয়বান চিত্ত কন্দর্প- 
শরাঘাতে ব্যথিত হয় না? 

আসতে যেতে 'ছল করা বসস্তআগমনে নারীব চিন্ধু উতলা হয়, 
কিন্তু বাহিরে তাহ। প্রকাশিত কবিবার স্বাভাবিক লকজ্জাবশত ন:রী ছলনার 
আশ্রয় গ্রঠণ করে-__অকারণে দীঘির ঘাটে জল আনিতে যায়। নববসস্তের 
হাওয়ায় এখনও সেইরূপ হয় কিনা ইহাই বসস্তের শিকট কববিব গ্রশ্ন। পাথিক 
বধুর...জলতর।_-যে নারীর স্বামী পথিক অর্থাৎ বিদেশে অবস্থানকারী তাহার 
জদয় বসম্তে বিরহে বাকুল হয় বলিয়া] তাহার নয়ন অশ্রভারাক্রাস্ত হয়। ইহ! 
এখনও দেখ! যায কিন! কবি তাহা বসম্ক বাতাসকে জিজ্ঞাসা করিতেছেন। 
তুলনীয়, | 
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'। মূলতে। বিদ্রমরাগতাত্ৎ নপল্লবাঃ পুষ্পচষ- দধানাঃ 
কৃবস্তযশোকা হদয়ং সশোকং নিবীক্ষামাণা নবযৌবনানাম্‌ । 
[ খাতুসংহার-_কালিদাস ] 
_-এ নবপরবশোভিত বিদ্রমবৎ প্রক্তাভ কুন্বমনিচয়ে শোভিত বিমা 
রক্তাশোকতর দেখিমা নবযুবতীদেধ হৃদয় প্রিযবিরহশোকে অধীর হুইয়। 
পড়িতেছে। এব, 


নেহ্ছে নিষীলঘতি রোদ্রিতি যাতি শোক জ্বাণ করেণ বিকণদ্ধি বিরৌতি চৌচ্চৈঃ 
কান্তালিয়োগ-পরিখেদিত- চিন্ব-বুল্তিদষ্টাধ্বগঃ কুস্থমিতান্‌ সহকারবৃক্ষান্‌। 

[ এ ] 
_ কান্তা-বিয়োগ-বিধুব বিযোগখিন্ন জদয় আজ এই বসন্তে কুনহ্মিত 
সহকাররুক্ষের দিকে চাহিয়া নষন মদ্দিত করিতেছে, শোকে অবসন্ন হইতেছে, 
মৌরতে ব্যাকুল ভ্বাণ বোধ করিতেছে উচ্চৈংস্বরে নির্জন বনপথে বিলাপ 
কবিতেছে। রর 


র্গনে...জুটছে তে! বসম্থে বঙ্গন অশোক ইত্যাদি ফুল ফুটিয়া উঠে ; 
সেই ফুল কুক্বমবৃক্ষেব শাখায় দোল খাইতে আসে তরুণীদল। ইহার পুনরাবুত্তি 
'আজ৪ হয কিনা, কবি প্রশ্ন করিতেছেন । তোমায় চেয়ে পতঙ্গ _আজগ 
বসন্তে কাননে পাখিরা কলনব কলে কিন।, নবীন তণশীর্ষে প্রজাপতি উডিয়। 
আসে কিনা বসন্থকে কি জিজ্ঞাসা করিতেছেন। 

তেমনি" উস্থুসি_কবিব আশঙ্কা অমূলক, আজও বসন্তে তেমনি 
করিয়াই ফুল্দ ফোটে, ন্বনারীব চিল উতল। হয়, প্রোধিতভর্ভকাণ বিরহী চিত্ত 
অশ্রভারাক্রান্ত হয়, ণব্পল্বে পতঙ্গ সমাগম ঘটে, ইঠ। শুনিয়। প্রকুতিপ্রেমষিক 
কবি আনন্দিত ও পুলকিত হইলেন , াহ্ান প্রাণ পুনরায় সঞ্কীবিত হইল, 
মন এই সন কিছুর আস্বাদ গ্রহণে জন্বা বাকুল হইল। চনচনিয়ে উস্ধুসি 
প্রভৃতি শব্দ-ব্যবহার সত্যেম্্রনাথেব কবিতার কথা স্মরণ করায়। নূতন রে. 
অঞ্জজি--বসম্তস্পমাগমে পুরাতন আনন্দের সমাবর্তনে কবির জদয় জারিত 
হইল. ধমনীতে রক্তআোত তরঙ্ষিত হইল। তিনি প্রাণের মুগ্ধ আনন্দের উপচার 
দান করিতে চাহিলেন তাহার প্রিয় সুহৃদ বসন্তকে । গ্রহণ করো'''সজে 
ফের- _বসস্ত তাহার ক্ষণিক আগমনে, পুনরায় দীর্ঘকালের জন্য অধৃশ্ট হইবার 


৪১২ মাধুকরী-মপ্গুষা 


পুবে, কবির এই বিনুগ্ধ জদয়ের অঞ্জপি গ্রহণ করুক, ইনাই কবির আত্তরিক 
মিননি। 


ব্যাখ্য। 


দিন হাওয়া. '..যৌবনেরি কাশার '। (প্রথম স্তবক ) 

বক্ষামাণ পশক্তিছ্বয প্রঞকতিসৌন্দধমু্ধ যতীন্দ্রমোহন বাগচীর মাধবিকা 
কবিতার স্থচনাংশ । কবি এখানে বসন্তের বাতাবহ দক্ষিণসমুদ্র হইতে আগত 
বসমীরকে তাহার হদয়ার্া দান করিয়াছেন । 

দক্ষিণপবন বসন্তের প্রাণম্পন্দন ত্বরপ--সে অফুরন্ত বর্ণের উত্স, অনিবাণ 
প্রাণের কেন্দ্র । তাহার সিদ্ধ করপলবের ম্পশে বনে বনে অসংখা মুকুল বর্ণাঢ্য 
হইয়। উঠে। যে সকল শাখ। শীতা প্রহবে দীর্ঘকাল মুদিত ছিল সেইগুলি 
বসভ্ত-সমাগমে নানা বঙে রাঙডাইয়া উঠে । এত রঙ সে বসস্তের গোপন সঞ্চয়- 
শালা হইতেই সংগ্রহ কবে বশিষা বসন্থ-সমীণকে কবি যথার্থই নুতন বঙের 
ভাগ্ারী বলিয়াছেন। বসস্ত কেবল পে ৩রুজগতৎকে সাজায় না, সে 
জীবজগৎ প্রাণীজগং ৩রুজগত্ের বুকে সঞ্চার কবে প্রাণরস। শুদ্ক তরু মৃকুলিত 
২য়, নিমীপিত প্রাণ সহসা পুলকে উল্লসিত হইয়া উঠে। দ্িশাহাবা যৌবনকে 
সেই ঘেন পধিচালিত করে । তাই সে জীবনপসেণ রসিক-বন্ধু এবং যৌবনের 
কাগুাবী। 

কোথায় ছিলে : সব মঙ্গলই? ( ছিতীগ স্তবক ) 

আলোচা পংক্রিগুলি প্রকুতিপ্রেষিক বমস্তমু্ধ কবি যতীন্দ্রমোহনের 
মাধবিক1 কবিতার অংশ । এখানে কবি বৎসরান্তে আবি ত সেই চিরপুরাতন 
বসন্তের নিকট তাহার নিবাস-নিকুকের ঠিকানা সন্ধান করিয়াছেন । 

মাত্র দুই মাসের জন্য ধরাণ চিন্কে উতলা করিবার জন্য বসন্তেপ্ন আবিভাব 
হয়, তারপর দ্রীঘকাল তাহার অনশন ঘটে । কিন্তু এবাব যখন দক্ষিণ সমুদ্র- 
পাব হইতে কবির প্রিক্বান্ধব বসস্কতের আগমন ঘটিয়াছে, তাহাকে চিনিতে 
কবির বিলম্ব হয় নাই বলিয়া কবি তাহাপ প্রিয় হৃহৃদেব নিকট তাহার 
বাসভূমির মঙ্গল-সংবান্দ প্রশ্ব করিয়াছেন। বৎসরের অন্ত সময় বসন্ত 
কোথায় বিরাজ কবে কবি তাছ। জানেন না। কিন্তু তাহার অনুমান 
ব্নস্ত ষেন কোনো সমুদ্রতরের নারিকেলকুণ্ডে, দক্ষিণদেশস্থ মলয় পবতের 


মাধবিক1 £ যতীন্দ্রমোহন বাগচী ৪১৩ 


প্রান্তবত্তা অরণ্যে বাস কবে । সেখানে সবদ1 সতেজ বেতসতরু পল্লবিত হইয়া! 
আছে, সেখানে অবণো এলাচ কেতকী ইতাদি বৃক্ষের অভাব নাই কিন্তু 
সেই বসস্-বাসিত নারিকেল-শোভিত এলা5-কেতকী-বেতস-বীথি-বেষ্টিত 
পবতারণোর ঠিকান। কবির নিকট*অজ্ঞাত বলিয়! ব্যাকুল কে কবি তাহার 
সন্ধান জিজ্ঞাসা করিতেছেন এবং তৎস্থানের তরুলতাপল্লবের মঙ্গল সমাচার 
বলন্তসমীরের নিকট জনিতে চাহিয়াছেন। 
নরনারী তোমার সেই.জলভরা ? (তৃতীয় স্তভবক ) 

আপোচা কবিততাংশ নিসর্গ-সৌন্দযপ্রিয় রবীন্ত্রযুগের কবি যতীন্দ্রমেহণ 
বাগচীর মাধবিকা শামক কবিতা অন্তর্গত | এখানে বসস্ত-সমাগমে নরনারীর 
চিত্তে যে চিরকাল ধরিয়! যৌবনের পুলক বোমাঞ্চ ও শিহরণ সঞ্চারিত হয়, 
প্রশ্নচ্ছলে তাহারই উল্লেখ কধিয়াছেন। 

বসন্ত যৌবনেব খত , ই্রহাব সমীর-সঞ্চালনে পল্ব-গ্রস্থটনে নরনাবীর 
জীবনেও মাবেশ-মদিরতা ও প্হিবল কিভ্রাস্থিব কটি হয়। আল্দ.বসপ্ত-অভ্াদস্ে 
সেই যৌবনানেশ-বিহবলতা অব্যাহত আছে কিনা ইহাই ব্যাকুল কগে বসন্তের 
নিকট কবি জিজ্ঞাসা করিতেছেন । বসন্তের স্পর্শে পুরুষ "৪ নাদীর জীবনে 
আমে অপূণ উন্মানা_-তখন আমাদেব অভান্ঞ গুহকর্ম নিশঙ্খল হয় ধায়, 
সকল কর্মে ভুল হইযা যায়। যৌবনের আবেশে পুরুষ ও নারীর জীবনে আসে 
মিলনের আগ্রহ। তাই পরস্পরের এতকালের শূন্য হৃদয়ে অন্রাগের মাধুপী 
ঝরিতে থাকে, রিক্তচিত্তেব শাখায় শাখায় যেন পুম্প বিকাশ হুইতে থাকে । 
তখন নাবীর গৃহকর্মে মন লাগে না। বাহিবের আকধণ তীব্রতর হইয়া উঠে 
বলিয়া জল ফেলিয়া পুনরায় জল ভরার ছল করিয়! তাহাবা অকারণে দীঘির 
ঘাটে ছুটিয়! যায়। এই বসন্তে যাহাদের প্রিয়জন বিদেশে আছে, সেই 
প্রোধিতভর্তৃক1! রমণী তে1 বিরহ্দহনে বিবগ্রহ্দয়ে বসিয়া থাকে, তাহাদের 
আখিপল্পনব অশ্রসিক্ত হুইয়া উঠে। বসস্তের এই পরিচিত চিত্রগ্তলি এবং 
বনস্তকালে মানুষের আবহুমান স্বভাবগুলি স্মরণ করিয়। কবি প্রত্যাসন্ন 
দক্ষিণ-সমীরকে প্রশ্ন করিতেছেন, আজও বসস্ত-সযমাগমে নপনার্পীর সেই 
স্বভাবশুলি অঙ্গন আছে কিনা । 

প্রশ্প ১। যতীন্রমোহনের কবিধর্ের পরিচয় দিয়া মাধবিকা কবিতায় 
বসস্ত-প্রকৃতির যে রূপচিত্র অস্কিত হইয়াছে তাহার একটি ভাষাচিত্র রচন। কর। 


৪১৪ | মাধুকরী-মঞ্জষা 


জথবা মাধবিক1 কনিতায় কৰি যতীন্দ্রমোহন বাগচী বসস্তের প্রতি ষে 
সন্ঘদনা-লিপি নিবেদন কলিয়াছেশ তোমার নিজেব ভাষায় তাহার পরিচয় 
দাও। 

রবীন্দ্র-কাব্যের সৌর-পবিমন্ডলে যতীন্দ্রমোহন চন্দ্রের দ্যাতিতে কমনীয়। 
রবীন্্রণাথের প্ররুতি-প্রেম ও সৌন্দধনিষ্ঠার দান তিনি অঞ্জলি ভরিয়া গ্রহণ 
করিযাছেন। 'আপন প্ক্ুতিম কবিন্বভাবে তাশ্াকেই তিনি নূতন বেশে 
সাজাইয়াছেন। পল্লীজীবনেব বপচিত্রাঙ্কনে, নাবীজীবনের গ্রাম্যসারল্যেব 
অবোধপূব বেন] 'আবিষ্কাবে বাঙলা কবিতায় তাহাব আসনখানি শকীয়তায 
চিঞ্তি হইয়া আছে। মাবধবিকা কপিতায় পাঙ্লান প্রিয় খত বসন্থেব আনন্দ- 
সঞ্চার রূপমুতি অস্কনে তিনি সাফলা লাভ করিয়াছেন। 

বৎসখান্তে দক্ষিণ-সমুদ্র হতে শারিকেল-বেতস-এলাচ-কেঙকীর কুঞ্জবণ 
পরিতভাযাগ করিয়া বসন্তের জিপ্ধ সমীর আমসিষাছে। কবি তাহাকে চিনিতে 
ভুল করেন নাট্্র। এই নসম্ বাতাস বর্ণগম্ধীময, সে শুদ্ধ পল্লাবে জীবন সঞ্চার 
করে, অধশ্ফুট মুকুলে বণীভ। দান কার, মৌমাছিদের সচকিত কবে, তৃণশীধে 
প্রজাপতিকে নিমনস্থণ জানায় । সবোপবি কমবাস্ত মানধ-মানবীর বিক্ত হাদয়ে 
নহ্ছসা নবযৌবনের আবেশ-যধুব চঞ্চলতা স্টটি কবিয়া সে মিলনে আগ্রহ 
জাগাইয়। দেয়, পথিকবধুর বিরহী আখিপল্ব স্ক্ত করিযা তোলে । তাহার 
দ্িপ্ধ ্পর্শ, কমকঠের ধ্বনিগীন, পুরাতন তঙ্গিমাটি কবি ভুল করেন নাই। 
আজও জীবজগতে প্রাণীলমাজে নিসগলোকে বসন্তে আগমনে স্ইেবপ 
চঞ্চলতার আবিভাব ঘটে কিনা, ব্সন্থ-সমীরের নিকট কবি বাগ্রকঠে সেই প্রশ্ন 
জানাইয়াছেন। 

বসন্ত তাই কবির নর্মসহচর, তাছার প্রিষ স্ৃহদ, দীর্ঘকালের পরিচিত 
খতু। বৎসরের অপশনের পর সেই বসঘ্ের আগমনে কবি আকুল হৃদয়ে তাহার 
পরিচিত বন্ধুর গুত্যুদ্গযন করিয়াছেন । বিহবল উন্মাদনায়, জীবন-স্পন্দনে ও 
রক্তের চাঞ্চল্যে কবি স্বয়ং আখি হইয়াছেন_-মাকুল আগ্রহে তাই বসস্তের 
সম্বর্ধনা করিয়াছেন । এতকাল বৃঝি তাহার প্রিয় বন্ধু কোন্‌ দূর সমুন্রতীরব্ভী 
মলয়পবতের নিজননিকুঞ্পে অবস্থান করিতেছিল-_সেইখানের ঠিকানা জিজ্ঞাসা 
করিয়াছেন--সেখানকার পরিচিত লভাপল্লব, তক্ষগুলির কুশল জিজ্ঞান 
কবিয়াছেন। 


কবর-ই-নৃরজাহান : সত্যেন্দ্রনাথ ৪১৫ 


বসন্ত কেবল কবিবই বন্ধু লন্ন, প্রকৃতি ও মানবেব অস্তরঙ্গ সখা। তাই 
বসন্ত-আবিভাবে তাহার অভ্যথনায় কোথাও কোনো ক্রটি ঘটিয়াছে কিনা 
ইহাও কবির ব্যগ্র জিজ্ঞাসা । মানব-মানবীর জীবনে এখনো বসন্থ-ম্পর্শে যে 
ব্যাকুলতার কষ্টি হয়, আশোক বঙ্গনের ফুল শাখায় তরুণীবা দোল খাইতে 
আসে, বিহ্ঙ্গ অরণ্যে কলগাত করে, তৃণশীমে পতঙ্গ ধাইয়া আসে, উহা 
জানিতে পাপিয়া, তাহার বন্ধুর 'অভ্যর্থনায় ক্রটি ঘটে নাই বলিয়া তিপি পরম 
তুপ্ধি আনন্দ ও পুলক অন্ভব করিরাছেন। বশস্তের প্রাণরসে তিনি সঞ্ধীবিত 
হইয়। তাই হার প্রিয়পান্ধবেব করপুটে +বিব বিমুগ্ধ জয়ের অগ্তলি নিবেদন 
করিয়াছেন- পুনরার অদর্শনের পরবে ইহাই হোক কবির অনুরাগ সথখ্োর 
অর্ধ্য। 


কবন্প-ই-নুক্পজাহান 2 সঢত্যক্দ্রনাথ দত্ত 
ভূমিকা 


জ্ঞানতাপস, ইন্দ্রিয়গ্রাহহ জগতে শব্পর্ণম্পর্শ-সচেতন কবি মত্যেন্তরনাথ 
আপন সীমানার মধ্যে ছিলেন একচ্ছজ্রাবিপতি কবি। মুখ্াত ছন্দের উপর 
তাহার কৃতিত্ব তাহার কাব্যের বিষয়বস্তর প্রতি পাঠকের মনোখোগ ক্ষীয়মাণ 
করিয়া তুলিলেও সতোন্দ্রকাব্যের বিষয়নন্তর গুরুত্ব ৪ অবহেলার নয়। একদিকে 
যেমন বাঙলা! দেশের দৃশ্যনিনর্গ ইতিহাস-তৃগোল-জীবনযাত্রার তিনি রূপকার 
ছিলেন, অন্ঠদ্দিকে সমগ্র ভারতের অভীত-ইতিহাস-পুরাণ- 
শাস্ত্রের উপকরণকেও কাবাচ্ছন্দে গ্রথিত করিয়াছিলেন । 
বিসদ্বশ ব্স্তর মধ্যে উদ্ভট খেয়ালি-কল্পনার সুত্রে তিনি এক শিশুস্থলভ 
মৌষযা আবিষ্কার করিয়] পুলকান্ৃতব করিতেন, আবার অন্যদিকে ধাহা কিছু 
আমাদের জ্ঞানের অধিকারসামগ্রী, যাহা বুগ্িগ্রাহ, যাহা হ্বদয়মন্তিফের 
অগ্নীয়, তাহার প্রতিও তাহার আগ্রহ কম ছিল না। 
ইহার ফলে সতোন্দ্রনাথের কবিধর্মে একটি বৈপরীত্য 
দেখা যায়-_-একদিকে 'আমরা” কবিতায় বাঙালীত্বের স্থলভ সাম্প্রদণাস্মিক 


সত্যেজনাধেব কবিধম 


বৈপরীত্যান্বভাব 


৪১৬ মাধুকরী-যঞ্জুষ। 


গর্ষে তিনি উত্তেজিত, অন্তদিকে জতিভোদবিরহিত মন্গব্বগৌরবে তিনি 
উদারনৈতিক | একদিকে স্থির ইন্দ্রিযগ্তাহ্ নুদ্ধিগমা ক্লাসিকাল কল্পনা, 
অন্যদিকে শিশুহুলভ কল্পনার রোযার্টিক মায়াকুহেলি স্থজন। একদিকে 
মহাসরম্থতী, অন্থদিকে শীলপবী-লালপবীর চলচঞ্চল-চরণের নুপুরনিকণ। 
সামক্সিকতার প্রতি টীহার লো'5 ছিল্‌, বস্তরভেদী কল্পনা অপেক্ষা তথ্যচয়নেব 
প্রত্ভি হাহান নিরহিশয আগ্রহ ছিল। এইজন্য সতর্ক 
'ন্ুসন্ধিৎসায তিনি কোনো বিষষেল নাডিনক্ষনের সংবাদ 
গ্রহ করিয়। কবিতায় উপচি * করিয়াছেন | হয ইহার দ্বার] প্রচিত কবিতায় 
গভীরতা হানি ঘটিাছে, হমত। তাভা, এধিকাশ ক্ষেযর়ে তথাপুগ হইয। 
ছাত্রপাঠা কবিভায় পরিণত হইয[ছে--থাপি বগ্ধনিটা, সত্যচয়নের আগ্রহ, 
ইতিহাল-চেতনা প্রভৃতি গ্রণগুলির ছ্বাপা সত্যেন্দরনাথ ববীক্ষকবিখ্যাতির পারে 
একটি নিজন্ব বিশিষ্টতা ৪ মৌলিকাব স্বাক্ষর রাশিযাছেন | ববীন্ত্রনাথের 
অন্তরঙ্গ তকুদেপ তিনি শমস্থানীম হলেন, কিন্ধ বপীক্গ্কালোের ভাবাদশ ও 
কাবারপ কিনি নশিবিচাখে অন্ত কৰণ কবেন পাই । ভীহাব জীবন ধশর্ধাযু ছিল 
না, স্বতবা' ভীঙ্কাণ কাবোন পরিণাম-সন্জাবাতা আমাদের 
আলোচনা বহি'্তি, বিজ্ঞ "্মাপন ক্ষমতা তিনি “বঙ্গ 
ভারতীর তক্সীপরে একটি 'অপুব তক" পবাইয়াছেন | তাহার ছন্দোকুশলতা 
বস্তত অনন্ুকরণী4-_বিচির পণীক্ষা-নিরীক্গায় স্তবকবদ্ধে পবচরণের বৈচিত্রো 
মিলে-ঢডে ছন্দকে তিনি রীতিমত একটি ল্জ্যমান 
বিজ্ঞানের পধায়ে উন্নীত করিয়াছেন । দেশবিদেশের 
নানা ভাষার কবিতায় বাহিক ধ্বনিৰপকে বুদ্ধি ও শ্রুতির অনুগামী করিয়া 
বাঙল! কবিতায় প্রয়োগ করিবার ছুঃসাহস দেখাইয়াছেন, বিবিধ সংস্কৃত ছন্দের 

বঙ্গানুবাদ কনিয়াছেন। তাহার আর একটি কৃতিত্ব 
অগ্ভবাদ-কুশসতা পৃথিবীর নান। ভাষার নানা মেজাজের কবিতার অনুবাদ 
করিয়া বাঙল! অন্রবাদ-কবিতার গৌরব অপরিমেয় বর্ধিত করিয়াছেন । 
পরিহাসমূলক রঙ্গব্ঙ্গ কবিতা ও প্যারডি রচনাতেও তাঁহার দক্ষতা প্রমাণিত 

হইয়াছে । গঞ্ক। প্রবন্ধ এবং উপন্যান পচনাতেও তিনি 
পয্ারডি অগ্রণী হইয়াছিলেন, তবে এই ছুই ক্ষেত্রে তাহার সাফল্য 
প্রযাশিত হয় নাই । 


তথানিঙ্গা 


মৌলিকত। 


ছন্দের ক্ষেতে 


কবর-ই-নুরজাহান £ সত্যেন্দ্রনাথ ৪১৭ 


সতোজ্জনাথের কাব্যের আর একটি প্রধান গুণ, বাঙলা ভাষাএ নিজন্ব ধ্বনি 
ও 'অর্থকে কবিতার অন্যতম শক্তিরূপে প্রয়োগ কবা, যে 
কারণে মোহঠিতলাল ত্তাহাকে “বাঙলা বুলিব বুলবুলি 
বলিয়াছেন । ছড়ার ছন্দ অতি শ্বচ্ছন্দে ব্যবহার কথা, চলিত গ্রাম্য দেশি শব্দ 
সার্থকতাবে প্রয়োগ করা তাহার স্বভ।ব ছিল এবং অন্তান্ত 
ভাষার শব্দ ব্যবহাবেগ তিনি নুতন ধ্বনি-স্ির দিকে 
নজর ধিছেন। প্রথম শ্রেণার কবি না হুইয়াও, একমাত্র 
রবীন্দ্রনাথ বাতীত সত্যেন্দ্রনাথই সমসাময়িক ও পরবতী কবিদের উপর সধাধিক 
প্রভাব বিস্তাব করিয়াছেশ। ভীাঠাঁগপ উল্লেখযোগ্য কাব্য গুলির মধ্যে বেণু ও 
বীণা, ফুলের ফল, কুহ ৪ কেকা, অভ্রমাবীর, বেলাশেষের গান, বিদায়- 

আরতি, হসস্থিক1, ভোমশিখা প্রভৃতি উল্লেখষোগা, 
উন তীর্থসপিল এবং তীর্থরেণু অন্রবাদ কবিতার সংকলন। 
কবর-ই-নবজাহান কবিতা অভ্রআবীন কাব্য হইতে কিছু পরিমাণে বজিত 
হুইযা মাধুক রীতে উদ্ধৃত হইয়াছে । 


ত'বা ও শব 


পরবতদের উপব 
প্রভাব 


ভাবার্থ 


জাহাঙ্গীপের সমাধিপাশে শববে নিত্রিতা, একদ] ভারত-ইতিহাসের ভাগ্য- 
বিধাত্রী নুবজাহানের সমাধির উপর সম্রাজ্জীর শ্বরচিত ছুই ছত্র কবিতা দেখিতে 
দেখিতে কবির চোখের সম্মুখে নুরজাহানের জীবনের বিচিত্র ঘটনাবলী 
চলচ্চিত্রের মত ভাসিয়। উঠিয়াছে । একদা! জগৎ-আলো নূরজাহানের সমাধির 
উপর আজ রাত্রির অন্ধকারে কেবল জোনাকির ক্ষীণ আলোর কণিকা । 
ইরান দেশের গোলাপসদৃশ ষে সুবনবিজয়ী রূপের কথা শুনিয়া! কবি তীহাকে 
বঙ্গদেশ হইতে দেখিতে আসিয়াছেন, সে রূপ আজ কবরের বোরকায়্ 
আবুত। বিশ্বজয়ী জাহাঙ্গীরের জগৎ আজ অন্ধকার বলিয়া! কবি তাহাকে 
আবার মেই অতুলনীয় রূপ ধারণ কিয়! পুনরুজ্জীবিত হুইবার অনুরোধ 
করিয়াছেন । * (১মম্তবক ) 

নৃূরজাহানের ভাগ্যপরিব্তনের হেতু ছিল রূপ ॥ এই রূপ নূরজাহানের 
জীবন ঘিরিয়! একবারই বিকশিত হই্স্বাছিল। নিত্য গোলাপবাগে বুলবূলি 
বে রূপসন্ধান করে ইহ! তদপেক্ষা বেশি । এই রূপের জন্তই সংসারে নিত্য বহু 

নথ 


৪১৮ মাধুকরী-মগ্ুষা 


'গ্ঠায় সংঘটিত হইতেস্ছ, 'অপচ খনিজ আর্ণে্ লায় যথার্থ রূপ প্রাতাহিক 
ভোগাপণ্য নয় ( ২য় প্রবক )। নুলজ্জাহানেৰ জীবনকাহিশী বোমাঞ্চকর । শুদ্ধ 
মক্হুমির সর্পাচ্ছন্ন আল্তানায় কমি নৃবাহানকে গরীব পিতামাতা প্রচ 
দারিদ্রা সতত £লরহবশতও তথায় পর্সিত্যাগ করিযা আসিতে পারেন নাই । 
মক্ভূখির আাশীব!দশ্ছকপ এই মরুকন্ার জীবনে পববাঙাকাপে তপু বালুকার 
গায় মালের বামনান 'অগ্রিশিখা দেখা দিসে | কীলে পীরে মেহেদউন্রিলার 
জীবনে ঝাপ পরা প্রুতম? সহি মোৌঁখনলা পণ্য উাছুন হ্যা উঠিনাছে, 
কেশোরে-দেখ! সেই ঘৌবন লাবশোর স্থৃতি বাদশাহ হইবার পব সেলিম উলিত্টে 
পারেন নাই । জানুন খান গ্যামপবায়ুণ ছিলেন, তিনি কপমোহে সকল 
ধ্নীতি ভুলিয়া ফাদযন্েব দ্বারা মেহেণটন্লিসার স্বামী সবলটিও 1সিংততেজ! 
বীর শেপ আফ্গানকে হতা! করিবার জগ বাধার কুহুবউদ্ধানকে প্রেবণ 
করেন। শের আফগানের ছার! উচ্চাভিল।ধা! “লহ সপারার নিহত হইলেও 
পরিণামে শেবআকফগান ও মৃত্যুবৰণণ কগিলেন-- এখন ৪ ভাহাদের ুইজনের 
পমাধি পাশাপাশি বহমান | ব্যালে গৈবিক মাটি জাহাঙ্গীবের কুতবদের 
পঞ্জায় ও গঞ্জে পক্তিমাতর হইয়াছে । তম ৮খস্তবক )1 সেদিন সপ্রু- 
সমুছ-উন্মাথাত সহ মোতির তারে বুধপাজ সেলিম মেহেরউদ্নিসাকে 
বণ করিলেন অন্দরমহলে এব অচিরেই নবপর্রিণাতা মেহের নুছিবলে 
সেলিমকে বশ করিয়া হ্বয়ং সাম্রাজাচালন। করিতে লাগিলেন । চিন্তে 
অনিবাপ্য উদ্দীপণায় মেহের দরবার ৪ অনারেপ মধো অবরোধ মোচন 
করিয়া! প্রকাশ্টে শাসনভার গ্রহণ করিলেন, রূপমুগ্ধ জাহাঙ্গীর নিক্ষিয় 
হইয়া পডিলেন। নৃরজাহানের পিতা মন্ত্রীপদ পাভ করিলেন, ভ্রাতা ষোছা- 
কবি আসয' খা সম্রাজ্জীর ইচ্ছায় হইলেন সেনাণায়ক। নৃরজাহাণেব এই 
শামনপব বাজে শ্রতখপাস্থাপনে শিল্পকলা-প্রচাবে পণ্যোৎ্পাদনে ইতিহাসে 
স্বরণীয় হইয়া আছে। নূরজাহান স্বয়ং নানা প্রসাধন-শিল্প এবং আতর 
আবিষাণ করিয়াছিতলন | কর্ষোৎসাহিনী ন্রজাহান জাহাঙ্গীরের পাঞ্জা 
লইয়াই নারী-বাদদশাহী চালনা করেন ( ৫ম ভ্তবক )। পুরাতন ইতিহাসের 
এই দ্বিনগুশির কথা স্মরণ ক্রিয়া লাহোক়ের শহরতলীর জীর্ণ কাটাঝোপ- 
জঞ্জালের আভালে অবহেলিত সমাধিপাশ্থে সঙ্গিহিত] রূপসী-শ্রেষ্ঠা নৃরজাহানের 
বীতরূপ গতশৌন্দধ পর্ধিণতির কথ! কবি চিস্তা করিতেছেন। অদূরে সম্রাট 
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জহাঙ্গীবের সমাধি, যাহ] জীবিতকালে নূরজাহানেবই চেষ্টায় রত্ুত্তঘষিত, 
ঘন্রোজল। কিন্ভ দবিদ্র পিভামাতাঁব দরিদ্র কন্যাকপে জাত ন্রদাহান জীঝনে 
অতুল এখমশাপিনী হইয়৪ আজ মুত্যুর পব অন্তর্ূপ নিঃসঙ্গ দারিজ্রো 
মপালছ্ধে চিবশারিতা । চিরসঙ্গিনী নৃরজাহানকে আজ সেলিম ডাকেন লা। 
দ্ীবহকালের স্ুষ্ ক্কারুকাধখচি'ত গঞ্িব বদলে আজ নুবজাহানের বক্ষে মন্তকে 
সধত্রই প্রস্তব, বিস্মবণী লত। ও মাটির বন্ধনে তিনি শিদ্রাভিভূতা_-তাহার 
সমাশিমুক্তিকাষ্ট ঘেন কশেব পবিত্র চন্দন, দেহেপ মাটি স্বামী-প্রেমের সিন্দুর- 
সদরশ, তাহাণ জীর্ণ হীন কৰগপ যেন বিশ্বনাপীর শৌন্দযদগ । ৬ আ্তবক )। 
নরজাহানেব সমাধিভিননিৰ উপধ সম্রাজ্ীবচিত যে শ্লোক উতৎ্কীর্ণ আছে 
তাহাপশ অকপট কারুণ্যে কবি বিম্মিত ৪ বেদনাত হইয়াছেন। নুরজাহান 
(শখিয়াছেন ধেন হভাহার বিদ্ধ করবে কেও দীপ্‌ জালাইয়। অথবা ফুল দিয়] 
শিক্পত্রব শাথ। পোকাকে পুডাইয়। না মারে অথবা বুলবুলিদের বিরক্ত না 
করে। বগ্তত আজ নরজাহালের করর দীপহীন, অযহবধিত, জঙ্গলে আচ্ছন্ন । 
নিরলক৬ শিঃন্ব অবহেলিত হইবা শপ্জাহানের মরদেহ কাপের ধূসর ধুলায় 
₹মশিযা গেছ ৪ নৃধজাহানেব সম্মতি সহজে মুছিবে ণা। একটি কল্লিত রূপস্থে 
নূপশশ্রষ্ট। এপজাহাশ চিণনাতন হইয়া থাকিবেন, ভাহাপ নামটি ঘ্িরিয়া 
সেখানে ফুল ফুটিবে, অন্ুবাগের প্রদীপ জালিবে অনিবাণ দীপ্যিতে, চিত্রলোকে 
পকল-কালে চলিবে তাহাপ পুজা । কাধণ নূরজাহান কেবল মোগলযুগের 
তিলোত্বমাহই ছিলেন ন।, তিনি সবকালেব বপবতী ( *ম স্তবক )। 


আলোচন। 


কবর-ই-শৃর্জাহান সত্যেন্্রনাথের অন্ততম জনপ্রিয় কবিতা এবং ইহা 
পত্োন্দ-প্রতিভাগ প্রতিনিধিমূলক কবিতাও বটে। কবিতাটি দীর্ঘ, এখানে 
অংশত সংকলিত হইয়া অবশ্ অর্থহানি করে নাই, প্রত্যুত 
ংহত হইম্বাছে। এই জাতীয় কবিতাকে “ওভ'" বলা যায়, 
কোনো যৌপিক কল্পনা বা উদ্ভাবনী শক্তি এই কবিতার পশ্চাতে নাই। 
নৃর্রাহানের কবর দেখিয়া, সমাধিপৃষ্টে উৎকীর্ণ লিপি পাঠ করিয়া কৰির 
যনে যে প্রতিক্রির। হুইয়াছে তাহারই ছন্দোবদ্ধ রূপ এই কবিতা। কিন্ধু ইহাই 
থেষ্ট নয়--:লই উপলক্ষে সতোন্্রনাথ ইতিহাসের পৃষ্ঠা হইতে নৃরজাহানের 


খড় জংতাষ কবিতা 


৪২০ মাধুকরী-মঞ্জুষ] 


জীবৎকাহিনী সম্পূর্ণ স'গ্রহ করিযাছেন এব" সেই স*গৃহীত তথা দীরে ধীবে 
অভিজ্ঞ এঁতিহাসিকের ন্তাষ পেশ করিয়াছেন। এই 
তথাচয়নের লব্ধ আতিশ্য্যই সঙ্োন্দ্রনাথের কবিতার 
যুগপৎ দোষগ্তণ। এই তথাচয়নেই তাহার মৌলিকতা আপ্র এই মৌলিকতার 
প্তণে শেষ পরধস্ত তাহার কবিত। ছাত্রপাঠা কবিতা হইয়া উঠিযাছে । 
কবর-উ-নুরজাতান কবিতায সতোন্দ্রনাথ নুরজাহানের কবে পারে 
দাড়াইয়া সন্ধাানিশ।র ঘনায়িত অন্ধকাণে জোনাক-পোকায় ম্পন্দমান মুতে 
অতীত যুগে? পূঙ্গাপ্তপি এক এক কিয়া মেলিয] ধরিয়াছেন। মোগল যুগের 
বিলাস-বাসন এখ্বধসমাবোহ সম্পদশালিতা 9 শাসনাধিকাবের অপিনেতী আজ 
লঞ্ট-গৌরব সমাধিণ দীন মুন্তিকায় অবহেলিত হইয! পভিয়! আছে । কবি 
অতীশ ইতিহাসের মধো সতর্ক পদ্চাবণী করিয়া সেই 
পুরাতন ধুসব স্বৃতির হারানো রত্রকণিকা উদ্ধার 
করিয়।ছেন । বহমান হইতে অতীতে অবগাহন কবিনার 
জন্য কবিতা-পচনাণ পরিবেশটিকে সন্ধার অন্ধকাবে 'মণ্ডিত করিতে 
হুইয়াছে--ইছাতে কবিতাটি শ্ুচন। হইতেই রসঘন হইযা উঠিগ়াছে। একদ। 
যিনি জগৎ-আলো এই সম্মান লাভ করিয়াছিলেন, তাহার সমাধির উপর আজ 
দীপালোকট্রুকু প্প্ত পড়ে না-_সন্ধ্যারাতেব অন্ধকার কেবল ম্লান জোনাকির 
আলোয় স্পন্দযান হভ'য? 'উঠিয়াছে। ইতিহাসের ছ্বারোদ্ঘাটন করিবার এই 
ভঙ্ষিটি বস্তমবস্ব কবির পক্ষে কল্পনাশক্তিরই পবিচয় দেয়। 
নৃরজাহানের রোমাঞ্চকর জীবনের প্রতি কবির দৃষ্টি কেবল ঘটনাবৈচিত্ের 
সন্ধান করে নাই, নরজাহানের জীবনের মূল ঘটনাগুলি হইতে কবি চরিত্রের 
মূল প্রাধান্তটি উদ্ধাগ করিয়াছেন। বপই ছিল নৃরজাহানেএ ভাগ্যপরিবর্তন ও 
ভাগ্যবিপধয়ের পশমণি, এই অতুলনীয় রূপের প্রতাবেই লামান্য দবি্ অবস্থা 
| এ হইতে সেহেরউনজিলা ভারত-তাগ্যবিধাত্রী হইয়াছিলেন । 
কর্তার ০. এই রূপের অসামান্য আলোকচ্ছটার প্রতি কবির ইঙ্গিত 
কবিতারটিকে নিছক তথ্যচয়নের অতিরেক হইতে 
বাচাইয়া দিয়াছে। অথচ সেই রূপশ্রেষ্ঠা সুন্দরীর জীর্ণ কবরের পা্্ে 
ঈাড়াইয়া কবি বপের পরিণামের থে ভগ্রচিত্র দর্শন করিয়াছেন, তাহা নিয়তির 
এক আযোঘ ভতর্দাহরশরূপে পাঠকের মন বোনায় বিষ করিয়া তোলে-_ 
এইখানেই কবিতাটির সার্থকতা] । 


তখ)চযনের আনিশষ।| 


কবিতার সাক 
পরিবেশ 
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বূপভত্ব-বিক্লেষণ 


[১৭ স্তবক ] জগ্গও আলো নুরজাহান-__মনবগ্ভা সুন্দরী নৃজাহান 
ছিশেন বিশ্বের আপোক-ম্বরপ, ইহাই কবির বাচার্থ। কিন্তু ইহার গভীর 
তাষ্পয আছে। নুরজাহানের পুবনাম ছিল মেহেবউন্লিসা, বিবাহের পর 
জাহাঙ্গী প্রথমে হাহাবৰ নাম বাখেন নুপমহল- প্রাসাদেব আলো, পরে 
নরজাহান_ জগতেব আলো । | জাহাঙ্গীরের পূৰনাম ছিল সেলিম, 
'অভিষেকের পর নাম হয় নুবউদ্জিন মুহম্মদ জাহাঙ্গীণ বাদশাহ গাজী । “নুর 
অথাৎ আলো, 'আহুল। ছিল জাহাঙ্গীরের প্রিয় । স্বয়ং জাহাঙ্গীরেব নাম 
নৃখউদ্দিন ( ধঙ্েব আলো), উাভার প্রিয়তমা পহ্রীর নাম হইল নৃরজাহান। 
তাহার সবাপেক্ষা মুলাবান মুদ্রাব নাম নুর-উ-জালালী”-ডঃ মাখনলাল 
ব'*চৌপুরী £ ভাবন্তবর্পেব ইতিহাস ]। জঙন্গ্যারাতের.. স্পন্দমান-_কবি 
মখন হথদূব লাহোর নবজাহানের সমাধিপাশ্ে আসিয়া দাড়োইলেশ, তখন 
দিবসেপ আলো নিচ ৩ হইশ। গেছে, পরবে বীরে আসন্ন গাত্রির ঘনাযমান 
অন্ধকারে সহশ্ জোন।কিপ মান আলোক দীপ্সি পাইতেছে । সেই জোনাক- 
পাকার মুদ্ধ আলোক-পুঞ্জে বাত্রির শন্ধকাদ যেন কীপিয়া উঠিতেছে। 
মরুভূমির গোলাপ ফুল- মেহেরউদ্লিলা প্ররুতপক্ষে মকুকন্যা, তাহার 
নূপের সহিত মকতমিধ দেশেব গোপাপফূলেবই তপনা চলে । ইরান দেশের 
শকুন্তল। মেহেপটন্লিসার পিত। ছিলেন ইরানী ( পারসিক ), কৰি তাহাকে 
কলিদাসের কাবোর উবশীর গভজাত মাঅমকন্যা বপপী শরুস্তল।র সহিত 
তুলনা! করিয়াছেন । শকুন্তলা আশ্রমবাসিনী তাপসিনী ছিলেন_তাহার 
অনুপম বূপসৌন্দযেও জগতৎ্পন্তি হ্মগ্ত আরুই হণ ও শরুস্তলাকে বিবাহ করেন । 
কই সে তোমার রূপ অতুল -যে কপের জন্য নূরজাহান ইতিহাসে বিস্ময় 
হইয়া আছেন, তাহার সমাধিপাশ্থে দাডাইয়া কবি কল্পনানেত্রে সেই ভুবনে 
তুপনাহীন কপ প্রতাক্গ করিবার ইচ্ছা জানাইয়াছেন। পাষাণ কবর- 
বোরক। খোলো _মাজ নুরজাহানের দেহ সমাহি৬, পাষাণরূপ অবপ্র্ঠন 
ভাহাকে 'আবুত করিয়া রাখিয়াছে । কবি সেই প%ন মোচন করিয়া 
নূরজাহানের ঝপসৌন্দধ দেখিতে চান |» মুনলমান নারীগণ অন্সম্পশ্টা! বলিয়া 
সবাঙ্গ ও বিশেষত মুখমগুল যে বপ্তরের ছারা সবসম্মুখে 'জাবুত রাখেন তাহার 
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নায় বোরকা বা বোরখ। মোগল-সমাভী” সাম্প্রতিক বোরকা যেন 
সমাধির "প্রন্থর। দাড়াও জপ ধরি সৌন্দম স্থল করিয়া নুরজাভান 
প্রথমে সেলিমৃক, পরবে ভপ্রত-সাআ্রাজা জম করিমাছিলেন *পিয়। এই বপ- 
সৌন্দগকে কলি নরজাভানে" বিজঘ-পতাক! বলিয়াছেন । সেই বিশ্বষী 
রূপেণ বিজম-পতাক| উাইথা পপজাহান আবার সমাধি হইতে জাগিয়া উঠেন) 
জগৎ জেতা "অন্ধকার -_মাকবরেপর তুলনায় জাহাঙ্গীরের আমলে মোগল 
শাসন বগ বিল্ুত তম, তাহা তিনি মেবার মহম্মদনগব ভগ কত, দুডষ 
কা্ডা দ্ুগ তীহাণ আঅধিধাবে আসে তল ক্লান্দাহাবও হম করেন । এই 
রাজাধিকারের জনা নাহাঙ্গীরুকে কলি ভগহ্িশ। বলিঘাচ্েন | তাহ? 
হাডা বিশ্বস্বনারীশ্রেদা মতে উন্নিসাণে লাভি করাও এক অিখে পিশ্বভষ 
কিছ্ধ আছ নৃপজাভাশের মুছে সেত সবল বিজ্গুগৌত্প মান তিশা 
হয় [গয়াছে, ইচাহ করিব আঅভিপ্রেভ' গঙেৰ আলো নিভিঘা গেলে 
বিজিত দগৎ9 অন্থপার হহযা 101 জাগে। তুমি, দিক আবার-- 
জগতের পবীতপা কপ যান সেই নজাহান ইতিহাসের কতশোয তই তে জাগ্রত 
হয়া জগংকে আর একবার পম ধকব ও করিব ইহাভ প্রার্থন। | 

| হয়স্তবক ।ন্ূপের গোলাপ ' হানে গে। - পল শোপাল-বাগিচায় 
বিহার করিতে ভালোবাস । কিচ্ছু প্ুপুত্ মনোমোহন কপমঘ গোলাপ 
গ্রতাহ প্রস্ফুটিত হও না বিমা বুলবুলি শোলাপ ফটিন্হে সমবেত হইউঘ! 
তাহাতে সখ সংলগ্র করবে এখানে শোপাপ অথে দরগাহান এব বুপবুলি 
অথে নপজাহ!নের কব্রপতকেত িশুঙ্গাপ গুতণ কবা। যাইতে পাতে নছাহান 
স্বয়ং ভীহণ্ব কবরে দীপ জালাত”* এ ফুল দিত নিবেধ বাবিয়াছিলপেন,। কাণণ 
এখানে পুপবুলি পাখি কবল হবজা নকপ গোলাদের সৌনখেই আবিষ্ট 
থাকিবে। তুচ্ছ রূপার বদরীতি ?- পা অথাৎ বৌপ্যমুদ। তখা অথের 
জনন ৮সাতধ মাভষ নিজ) " নাপ্রকাহ অলায় অনত। এ কুকমের আশ্রদ গ্রহণ 
করিগু! থাকে । নবজাভাতলর কপতমাতে যুবশাজ সেলিম উন্মত্ত তইয় নান! 
ষড়যন্ত্র ফলে তাহাকে লাভ করেন-ইহাও এমন কিছু অন্ঞাম বলিতা 
কবি মনে করেন না। কারণ কপ; অপেক্ষা কপ উত্রই। খনির সোনা". 
পৌোদ্দারে-__নাপীর অনবছা রূপপাবণা স্বগীয় সম্পদ, তাহা! পাধিব ধনরক্রু 
খনিজ লোনা ই'তাদির সহিত তুলনীয় নয়। খনিজ দ্বর্ণ পণাডব, তাহা? 
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ব্বসাধ স্থানে নিতা বিক্রীত হয়। ব্যবসায়ী তাহা ক্র-বিক্রয় করে। কিন্ত 
নৈষগিক গ্প নানী যৌবনপৌন্দর্ধ পণা দ্ববা নয, তাহা শিতাস্থবলভ নয় । নূধ- 
জাহানের কূপকে কবি মুদ্রা বা পাখিব ধনরত্ু স্বর্ণের চেয়ে উৎ্কুষ্ট বশিয়াছেন। 
| ততীয় স্তবক ] মরুভূমির আত্তান|_পারজ হইছে ভাবতবধে আগমন 
কালে কান্বাহাবের মরুভমি? সপস'কুল দরিদ্র বিশ্ামস্থলে দরিদ্র পিতার গবের 
সম্পদ হইয়া নপজাহানেন শব তর [মুভামীদ খানের ইকবাল নামাই- 
জাঙাপীতী-র মতে মেহেরউন্নলিশ। পা শ্তাগী পাথস্ক মিঙ্ঞা ঘিয়াস বেগের 
ভা], তাহার জন্ম কান্লাতাততর শপে মরুইসিজে, আক বের বাজত্ববালে। 
“পিছ পিক্ভাখাতা প্রথমে মেহেরকে গনিতযাগ করিয়া পিয়া আসিতে মনস্ 
করেন পরবে খিযাপ বেগ কগণণে সঙ্গে পইমাভ ভাবতে আসেন | মেহের- 
উন্নিসাব শৈশব কাটি আগা শগঠাতে ]। তোমায় ফেলে . দণ্ড বই-_ 
পিভামাতা কন্তাকে পথিশ্াগ কবিগ়াই পলাষনেগ উদ্যোগ করিসাছিণপন, পরে 
নথজ্ঞাত কন্যাকে সঙ্গে লঠষাই ভ।ততহ যাত্র। করণেন । পাগিধাই এই সিদ্ধান্ত- 
গ্রহণের কারণ ছিল। কবি পপিতে চাহিতেছেন, সন্যোজাত বন্যার ন্ধপ- 
খাপুবী তখন হইতেই দৈহা দাশিঘা অপেক্ষা বড় হউখা দেখা দিনাছে। জন্মী 
হল বুকের ধন_ বপবাতী শিন্খকগাাব গ্রাভ মেহবশঙ দারিদা চিন্তা উপেক্ষা 
কিয়া শিতামা হা শিশুকগ্ভাকে বঙগে ডলি প্ইলেন । মাতাব অশ্ব পিহার 
ন্েহ ম্মাব!র পরিতান্ত কন্যাকে ফুডাইয়। লইল। মরুল্ভুমির মেহেরবাণী-_ 
মেতেপউন্িসার নামের সহিত পনিসামা লক্গ। কৰিয়া কপি তাহাকে অবভূমির 
আশীবাণী পলিয়া সম্বোধন কল্যাছেন। তোমায় ঘিরে 'দিন নিশা - 
মরুতুমির তপু বাশ্ুকার বুক মেতেপ্রউন্নিসার জন্বা, শবিথা জীবনেও যেন ইহ 
কাধকরী প্রভাব বিস্তার খরিয়াছিশ। খুবরাজ সেপিম তাহাকে কৈশোরে 
দর্শন করিয়া মুগ্ধ হঈযাভিলেন, তাবপর সেই বূপনুগ্ধতাই ভাহাকে পববত্ণকালে 
অথাৎ সমাট হইবার পল খেহেলেল স্বামী শের প্মাফ্গানকে ভত্যা করাইয়া 
মেহেরউন্রিসাকে অধিকার কাপতে প্রবোচিত কহিয়াছিল । পুরুষের তপু কপ- 
তৃষ্ণ! মেহেরের জন্মকালের উত্তুপ ভনণত মকুবালির মতই যেন মেভেরের উত্তর- 
যৌবনে কাধকরী হইয়াছিল। ' এলন্দাজ ভ্বমণকানী দ্যা লাষে লেন, মেহের 
টঠকৈশোরে শ্বাহজাদ' সেলিয়ের দ্রি আকর্ষণ কবিয়াছিলেন। “যৌবনে সেসিম 
অতান্ত সুরাসক্ত হইয়া উঠিলেন ১ সঙ্গে সঙ্গে আহ্ুষঙ্গিক বহু দোষ তাহার 
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চরিজে পরিশ্ট হইল। ইতোমধ্যে মির্জা ঘিয়ামের সুন্দরী কন্তা মেহের- 
উন্লিপার প্রতি আসক্তি উক্ষিতও "মাক্কবরকে বিএন করিয়া তুলিয়াছিল”-_ 
ভঃ মাখনলাল রাখচৌধুরী ]। 

[ চক্রথ স্মবক ] ্রিনের পরে "'ভুলল ন1-মেছেরউন্লিসার কৈশোরে 
যুবপাজ সেলিম স্রাহার রূপে টন্মন্ত হইয়াছিলেন, যৌবনে বাদশাহ হইয়া 
তাহাকে তিনি বিশ্বাত হইতত পারেন নাই | এঁতিহাসিকগণ মনে করেন, 
£মেছেরকে লাভ কিনার অন্য তিনি তাভার ত্বামী শের আক্ষগানকে হত্যা 
করাইয়াছিলেন। মেহেরকে প্রথম দেখিবাণ অনেক বন পর এষ ঘটন। 
সংঘটিত হয়-_ইতিমধে) বহু দিবস 'অতিক্রাস্ত হয়ছে, বহু খাত ফুপ 
ফুটাইয়াছে | 1 [015 50100011705 510. 0750 12127101907. 092] হা) 
10৮০ 10) 2৮011102052 তভা])0া আত ৭০: 5011] 2 77810017, 
4000111500৩ 1115-0006 01 এ আনু 0) টিও নি 0০6শে) 001 
1১০ ০95 9110 1৫101 1015 116 খুনবাজ সোঁপমের পাজা।ভিষেক হয় 
১৬০৪ খ্রাম্টাপ্ধে "এব মেহেরউন্নিলাকে তিনি বাহ করেন ১৬১১ খ্রীন্টান্দে। 
রাজা।ভি-যংকব পক মেহেবের পাতি আর হইয়া থাকিলে ইহা স্বাভারিক- 
ভাবেই প্রমাণিত হয়, জাহাঙীর এতপ!ল মেহেবকে ভুলিতে পারেন নাই | 
সম্ভবত .যহেখকে স্মরণ এাখিয়াই জাহাঙ্গীণ তাহাগ পিতা এব" স্বামীকে 
উচ্চপদে বশাইযাছিলেন। পুবোক্ত এতিহাসিক লিখিয়াছেন, 91০ ৪৪ 
170770700, 20 01 20 01 175 00 ৫১11 00511 1356 156201)1) 00061 
20৯ হএউতা00৮1 ৬110 হয) 070 15810001001 0517010615 
1510 1০০০1৮৫0062 10811701130 40 10 00091 20150 
0৩ 00৩01 ১17০1-4৯181)8- 10 তত ৮0 সত এ0)0€] 2 ও 
40৮2106171১0015 0 10017 11 অন্যায়ের 'কি বন্যায় জাহাঙ্গীর 
বাদশাহ হউবাপ পর ন্যাষপরাষণতঠা ৪ ক্রবিচারেব দষ্টান্ত স্থাপন করিযা 
হ্থখিখাতি হইযাছিপেন! কিছ মেহেবউন্রিলাকে লাভ করিবার জন্য 
হীন সডযস্ত্রেরে আশ্রয় গ্রহণ করেন খিনি অন্যায়ের চিরকাল শক্র 
ছিলেন, তিনি বপমোহের এভাবে ধম ও নীতি বিসর্জন দিলেন 
কুচন্রে ভার শের আফগ্ান--ঘৌবনে একটি সিংহকে স্বহস্তে বধ করিয়া 
ন্রজাহানের স্বামী আলি কুপি বেগ শের-আফঘান উপাধি লাভ করিয়া- 
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ছিলেন। এঁতিহাসিকদের মতে তিনি শ্বধু বীরই ছিলেন না, পরস্ক সরলহৃদয় 
উদার পাঠান ছিলেন। জাহাঙ্গীরের বডযস্ত্েই তাহার মৃত্যু ঘটে । লেজিমের 
*"অসি-সংঘাতে-_দেলিমের অগ্তরঙ্ষ পাশ্বচর, স্াঙ্থার ধাত্রীপুত্র, বঙ্গদেশের 
বাদাব কুতুবউদ্দিনকে সেলিম শের আঞ্ষগানের সহিত যুদ্ধ করিবার জন্য 
প্রেরণ করেন। কুতুণউদ্দিন সম্ভবত কোনো উচ্চতগ স্ববাদারির লোভে এই 
কাধে অগ্রসপ হইয়ছিলেন, কিন্ধু শেষ পধন্ত ভাহার তৃষ্ণা অচরিতার্থ ই থাকিয়া 
যায়, কারণ শেপ আফঘানের হাতেই আ্টাীভাব মুত্যু ঘটে। পরে তাহার 
অন্চরদের দ্বাবা শে আফঘান শিহত হন। [শের-আফঘানের মৃতা 
জাহাঙ্গীরের ধ্ডযন্থ অথবা দ্র্টনা কিনা] এই বিষগে মণদৈধ আছে। অনেকে 
বলেন, ভড1)তাচ 17115010510 17521 0020 ১17০ 10179010900 £10ায 
5115501901011001৩ 20015199500 10 16101110175, 1০ 90101 11) /৯. 1), 
16907 115 1093517-01001001 09010 00-411), 070106ড7 060৮2100101 
801769], ৬10 5 10 0150 [710)001707 411) 000 01700 01 2. 4০21 
900, 2. 100 1001801, 00 0736001181 01010, 00017051155 17112. 
৯ 1008 00 70100 5৬ ৪০10 910০1-/৯6]107 200 0000-80-01) 
3010 /01, 17 ০0015৩ 01 %৮11101) 0116 140001- ০5 1511190. 91001- 
4১1) থে০১ 21915 0072) 1)00104 00171000৭ 0 00 10110৬/615 0 
(0000-70-11, 01004 11117-010-70157 ৮৮2৭1791561) 00 0106 0010116 10] 
1)০7 %00775 491761)21. 4৯ £&১৫৮27004 [7151015 0£ 17)019. 
ডঃ নেশীপ্রসাদ এই মুতুুর জন্য জাঙাঙ্গীণকে অপরাধী মনে কবেন না।] 
তেজস্বী .আজ- _সিংহকেজ। বীব শের-মাফখানও আজ নাই, তাহাকে 
হত্যা করিতে আসিক্লাছিল থে হীন বধডযদ্থনারী কুতুব সেও আজ নাই । 
উভয়েই মৃত্প্রোথিত হইয়া পাশাপাশি অবস্থান করিতেছে। রাড়ের ''লাজ 
--শের 'আফঘান ও কুতুবের মুদ্ধ য় নধমানে, কারণ শেব-আফঘান তখন 
বধমানের মসনবদার ছিলেন। বর্মান রাচের অস্তভূক্তি-__রাটের মাটি 
স্বভাবতই লাল। এই র্ক্কিম মাটি বীর শির্দোষ শের আফঘানের রক্তে 
ঘনলাল হইয়াছিল। কিন্ত যেহেতু এই মৃত্য ছিল যডযন্প্রন্থুত, এইজন্য 
কবির বক্তব্য, যেন জাহাঙ্গীরের রুতকতঙের লক্ভায় মাটি সেদিন রক্তিমতণ 


হইয়া উঠিয়াছিল। ণ 


৪২৬ যাপুকপী-মগধা 


| ধমস্তবক ] পাঁচ হাজারের শোভার সার-_ অর্থাৎ বাজবধুরূপে 
বণ করিলাও উপহাপ্রন্বকপ সমাটি জাহাঙ্গীণ কপসী্রেষ্ট! নৃূরজাহানের ব্ছুমুলা 

ব্লচাল*কারে ভষিত করিলেন! লাদশার বশ--জাহাঈরের বেগম হইবার 
কিছুদিনের মধ্যেই বুদ্ধিবলে নবজাঙানহ পামাজোর সবমষ কী হইয়া 
উঠিপেন, জাহাঙ্গীর তাহার বশী গত হহম' বহঠিলেন । (7১৬১২ শ্রীস্টা হইতে 
১৬১৯ খ্রীস্টাব্খ পষণ্ণ দশ লুংসধ মপজাহান মুগশ সামাছা শাসন করিয়াছিলেন । 
নুদ্িম ঠী ন্বামী-শোহংগিনশ উচ্চাককিক্ষিনস *বজুহান স্বীয় ক্ষমতাগ্ুণে বাজার 
সমপ্তঠ শাঁক করাযন কবিসেন। বাজকাগ মুজাপ একপূর তাহার নাম 
মুক্ত হইল । িশি সিংহাসনে এপহেশুন পরেন নাই সতা, কিস্ রাজা 
পপিচাশনা কবিঘ্বাছিপেন নিইসন্দেহ | হাকাল শাসন শমাতা নিপুণ শা 
হতে গবিজ মুগল-মামীব্গণ এঠা নাবাণ স্মাধিগিআা কিছতেই স্বীকার করিতেন 
ন'। প্াজাপবারে অপরাধীর বিচাবের সম লবজাহানশ ঝাবোখাপ অন্তরালে 
'অপস্থান করিম ইঙ্ষিত দ্বার" জাই জীপ বিচারের নটি সাংশাধন কহিযা। 
ধিনা--ডহ মাথনলাল বাযচৌপুরী 71 অফুরান ' নের রস- নাবী 
হয়া নণজাহানের উৎসাহ বচক্ষণাতা স্থীব্নী শন্তি হিল বিল্ময়কর। 
| "ভিনি অসামান্য স্থেম শের রা ভিন এব* নুন জাহাঙ্গীল্কে 
বঙবাব চরম সংকট হইতে উদ্ধার কিবা ছিশ 1 দরবারে বার পর্দাতে 

খগল-বেগমদের মও তিনি দদানশীন রী তেন শ!, স্বয়ং দরবারে রাজকাধ 
পারঁচালণায অ*শ গ্রহণ করিতেন পূবেজি টীকা দরঈটবা ]1 পিতা তোমার 
* »আসফ জা- লঙ্গবত নবাজাহ নর চেই্টাতত্ট হাতার 'আত্ীঘবগ পদোন্নতি 
পাও কারয়াছিল | [ উিতা টা 0টি 00010100076 0915 011122 
51021780001 ১170 ]001]]য0ত 72002, 1101 15৭ 0০00 
৫5121011511 31) 01711101000 2৩০0171৩0৮০ 1001 100508100. 6 
1:01)017, 1011090-110-011111011, 2110 01001014326 [লা 0002106 
[10109110015 1500155 01 076 5০9, 21 500 1010121 5021702172৫ 
1২1 705101017 0 হাস) 10০00601660 0% 1061 ঠি5ট 1053020 
07217013510 ৯ %0011815550 5010, [21106 91010 001, বউ 
ট13107040] ইতিহাসের তো জানা যায়, নুবঙ্গাহছান একটি রাজনৈতিক 
চক্র গঠন করেন। “নুরজাহ"ণর মাতা! আসমত বেগম ছিলেন তাহার 


কবর-ই-নৃত্বজাহান £ সংত্যজ্নাথ ৪২৭ 


পণামর্শদাতী। তীহাব পিক মিক্তা খিয়প বেগ ( ইতমদউদ্দৌলা 1 ছিলেন 
স্থদক্ষ শাসক, ভ্রাতা আমক খান ( 'মাবুপ হাসান ইনি কবিতাও লিখিতেন ) 
ছিপেন বিচক্ষণ কৃটনীতিক। শাহজাদ। খ্ুবরাম ছিলেন আসঘ' খানের 
কন্যা আগছুমন্দ বাখু বেগমের শ্বামী | এই সময়ে খুন্ধাম ছিলেন নরজাহানের 
মন্তগুহাত”"_ ডঃ মাখনপাল পায়চৌধুরী !। দেশে আবার" শিল্পী অব-- 
ইহ| এতিহ!শিব সভা, নবজাহানের সামাজা পশিচাশনাষ জাহাঙ্গীবের শাসন 
ভশঙ্গলভাবে চাপ এন দেশে শা % নিরাপন্তা বুদ্ধি পাউমাছি ল, মুগল 
পাচজাণ বিজ্ঞাপণ ঘটিঘাচিল্, পক বিতোহ গ্রদমিত হইয়াছিল | আবশ্যা ইহাব 
জনা শ্বমৎ। ছাঠাঙ্গীবের পুতি ৬, ছিল উত্পাদন বুদ্ধি পাঠযাছিপ এবং 
শ্প্ সাতিচ্তো তর চচা নািযাছিল । শরুশাহান এব জাহাঙ্গীর উভয়েই 
ছিপেন শিলেখ অগ্রবাগী। 17 17107 ডক৪ 1180060 [১0৯8০৭৭৮৫ 01 
২]]011১10 10221) 111৮ 01১৮0911১52 101৩0200106 [0০০0 210৫ 
একে, 70010001208 1100011600 এ ৮৮৯20110120106]7 004 5010174 
0 02000 521780৮ -৮া) উিএ৬২5০৩৭ 1015601৬017, 
“শখজাচানের চেষ্টায় জাহাঙ্গাবের অগ্তপানের মাতা হাম পাইপ। 
পাজকান হই" আশ্শিক্ভালে অবসর লাভ কবিয়া জাহাঙ্গীণ কণাশিল্প 
চির ৪ স-গীজেপর প্রতি অধিক শব আকুগু হইলেন ডঃ মাখনলাশ 
প্রাথপচীধুবী ]। নুতন ক ইজিতে নুহাশ "স-শীঃ চিত্র কাথা 
এব শিল্পে বিশেষ পাবদাশিশা ছিতুলন | ট্টভাবনী শন্কিব সাভাযো 
তিনি পিভিন্ন প্রকার শধিচ্ছর আলাকার একা শ্রলাধন সামগা ম্যাবিদ্ার 
করিয়াছিলেন । তিনি ওডনা, কাচঠিলি এব আহক | ফুল নিউডাইয়া আতর 
হয়-_-কনি তাহাব ইঙ্গি5 িমুছেন ) উদ্ভাবন করিয়াছিলেন কাধিখান 
বলেন, নৃব্জাহান প্রবতি্ছ পহিচ্ছদ-ম পুনধারা ইদ্াজেলের পাজাহকাল পর 
দিলির বাজপরিবারের 5 সমাজোর বিভিন্ন "ভিজাশ পল্বারের 
আদর্শ ছিল” পবোক। গ্ুস্থ )1 জাঙাঙঈগীবের কালে অনান্য শিল্প 
ব্যবস্থার উন্নতি ঘটিস্নাছিণ' তুমিই গো! নারী বাদশাহী-_অন্লস 
কন্দোছ্ে।গিনী নুরজাহান জাভাঙ্গীরের পাঞ্জা অথাত পাজহস্তচিহযুক্ত একপ্রকার 
শাসননামা লইয়া স্বয়ং সাম্রাজা পরিচালনা ক্রিয়াছিলেন_ এব কৰি 
তাহাকেই সাত্রাজালক্ী বলিতে চান । নৃরজাহানের অবদানকে সত্যেন্্নাথ 
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আলোচা অংশে অভিরুজ্িত করিয়াছেন । শব্জাহ!ন ভীাহার অসাধারণ 
ব্যক্তিত্বে- বুখ্ধিবপে জাহাঙ্গীরের উপর প্রত্রত্ধ কর্ণিয়া সামাজ্য চালনায় অংশ 
গ্রহণ করিয়াছিলেন সশ্য- কিন প্ররুতপক্ষে *বজাহান ছিলেন ক্ষমতালুক্ধা 
উচ্চানাতিক্রণী, স্বার্থপরাধণা এব" তাহারই সৃডযশক শেষ দিকে জাহাঙ্গীরের 
সাম্রাজেয ণান। অন্কর্িরোধ খনাইয উঠিয়াছিল | স্তরা তাহাকে কি 
সাম্রাজালক্মী বল! যায়? 

[৬ জ্বক ]আজ লান্তোরের 'জগী(লে _পান্ছোরের শহরাতলীব এক 
প্রান্থে শ্রজাঙানের সমাধির চাবপাশ্সে এখন অধতুবধিত কাটাঝেোপ 
সুপীরত হইয।| উঠিয়াছে তাহার মধ্যে একদ| অনিন্দালৌন্দধের অধিকারিণী 
নুরজাহান চিরশায়িতা। লহর-৫উ। জীর্ণ তোমার ত্ুন্দরী- মৃত্যু 
সকল রূপসৌন্দদেব চবম পরিণাম, নবজাহানেন সমাধি দেখিয়াই কবি তাহ! 
বুঝিতে পারিলেন। ফিনি ছিলেন অনন্তন্থনবী, সাজ তাহা সমাপি 
জরাজীর্ণ, সেখানে কোন পতুক্ষণেণ লেশমাহ নাই, আর সে মমাধির মধো 
'অলংকার্হীনা ₹ফণহীনা হইয়া এরজাহান গঙিমরা। হোথা তোমার 
আলপনায় --' জাহানের হীবংবাশেই জাহাঙ্গীরের মুভ হইযাছিল, 
শ্তবা নণজাহনের যঙে লিমিত মাণিকালাদিহ সমাধি অদৃরেই শোভ। 
পাইতেছে । জীবিতকালে ধিনি থেগম হইঘাণ্ত সম্াচ্টব উপব আপন কত 
প্রকাশ করিয়াছিলেন, আজ মুভাব পরে সমাতিব স্মাধিব তুলনায় সেই 
লধময়ী কঙজীশীর জীর্ণ সমাধিব উবপশীতাই্ কলি লঙ্কা করিতেছেন। 
শীনার বাহ্নার- মসজিদের শীঘচুডাপ শৌন্দযা । শাহডেরা বাদশাহেব 
প্রাসাদ। গরীব বাপের 'আজ মাটি-_ভাগাপরিবতনেঞ পবে নুরজাহান 
ছিলেন দির পিতার কন্তা, মৃত়ার পর তাহার সেই প্রান প্রিক্ততাই যেন 
আজ প্রত্যাবতন করিয়াছে । বন্থাঞ হভয়া 'খজাহান আজ নিঃসঙ্গ অবস্থায 
তপ্রোথিত এবং একদা ষনি শ্ব্পিহাসনে শোভা পাইতেশ আজ মুত্িকাঈ 
তাহার পালস্ক। শাহ-ডেরার রাখছে না বাদশাহের নিত্রাশয্যা হইতে 
জাগ্রত হইয়া জীবিত কালের প্রিষতম! নরজাহানকে আহ্বান করিবার কোনো 
ক্ষমতাই আজ তারতসম্রাটের নাই, এমন কি, জীবত্কালের পার্থসহচরী 
ঘে আজ চিরকালের মত অন্পন্থিত, এই সংবাদ ৪ তাহার অজ্ঞাত । সুন্জম 
সোনায় পাথর হায়--ভারত-সম্রা্জীর শঘ্যা ছিল কাকরুকার্ধখচিত সুক্ষ 
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হবর্ণস্তত্রের বয়ন-সমন্বিত গর্দি। আজ সমাধিতে শায়িত বলিয়। ্রস্তরই 
তাহার শধ্য। পালস্ক, উপাধান ৪ আচ্ছাদন । বিল্মরণী...গোগীচন্দন এ-_ 
নুবজাহানের সমাধির উপর যে সকল আরণ্যক লত! উদ্ভিন্ন হইয। উঠিয়াছে, 
তাহারা বিস্থৃতির প্রতীক, তাহাদের শাখা-প্রশাখার বন্ধনেই সম্রাজ্জী আজ 
স্িমগ্র।। সেই স্থন্দবীকে মত্বোধন করিয়] কবি বলিতেছেন ঘে, তাহার 
সমাধির মুত্তিকা। আজ পবিভ্র। নশ্বব দেহ বিলীন হইপেও সেই দেহের 
পরিণাম যে মুত্তিক] হাহ] সেষ্ট রূপের স্থৃতি বিজডিত বলিয়া বৈষ্খবদের 
বাবহায তিলকমাটিখ গ্তাযস পবিত্র । গৌরী- গৌরবণা । গোগীচন্দন-_ 
বৈষ্বগণ যে মুন্দিকার দ্বারা টিলিক '্বচনা করেন তাহাই গোপীচঙ্গন । সম্ভব 
বন্দাবনের বাধারুলঃ ইহা দ্ধবাই চন্দনের কাজ কপ্িতেন এই বিশ্বাসে 
ইহাকে গোপীচন্দন বলে। সোহাগী তোর সিছুর গো ইতিহামের 
পায় ন্রজাহান জাহাঙ্গী'বেগ প্রিয়তমা পত্রী ছিলেন বলিয়। কবি বলিতেছেন 
সেই স্বামী-সোহাগিনীব দেহ মুন্তিকা আজ ন্থামী-প্রেয়ের প্রতীকবূপ 
সিন্দরে পরিণত হইয়াছে । জীর্ণ তোমার-"-শ্রীনুর্গ_ নরজাহানের মুত 
হইয়াছে কিন্ত কবির বিশ্বাস কূপের মৃত্যু ঘটে না। তাই নুপজাহানের থে 
সমাধিস্থল আপাতদৃষ্টিতে ধবসস্থপ ও অযত্বীকুত, তাহা বিশ্বের নারী সমাজের 
নিকট মৌন্দযের দু কেলার ন্াষ । 

["ম স্তবক) শিয়রে কি" দা) শোক- নৃরজাহানেব সমাধিণ 
উপর ঘে কবিত উতৎকীর্ণ আছে তাঠা দেখিয়া কবি সেই বেগনাপুণ 
কবিতাটিকে নুরজাহানের পপাটে্ লিখিত বিধিপিপি বলিয়া মনে কবিতেছেন 
এবং ই্হা তাহার হৃদয়ে গভীর কারুণ্য-উদ্দিক করিল। আফসোসে- 
মনস্তাপে। “গরীব গোরে বুলবুলে” নুরজাহান তাহার সমাধিতে 
উতকীর্ণ করিবার জন্গ এই ক্লোকটি লিখিয়] রাখিয়াছিলেন-_-*এই অকিঞ্চন 
দীনের সমাধির উপর কেহ ষেন প্রদীপ ন৷ জ্ালায়, কেহ যেন অজ্ঞাতেও 
পুষ্পার্ঘ্য নিবেদন ন1 করে, সেই দীপের আলোয় ষেন এই সমাধিকুঞ্জের শামা- 
পোকার পাথা না পোডে, লেই মন্ুত্যপ্রদত্ত ফুলের দ্বারা এখানকার বুলবুলগুলি 
ধেন বেদনা! না পায়।” সত্যি ভোমার লুপ্ত প্রাণ _প্রকুতপক্ষে 
নূরজাহানের সমাধিতে আজ কেহ প্রদীপ জ্বালায় না, অধত্ববধিত কণ্টকবনে 
সেখানে ফুলের লতা যেন প্রাণ হারাইয়াছে। এই কাটাবনে ঘেন 
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নুরজাহানকপণ পুশ্পলতাগ্ড অবক্দ্ধপ্রাণ। নিংস্ব তুমি ''সক্ষেতে-__ভাগত- 
সম্্রাঙ্জী কুপশরেট। নুবজাহান আজ শিক্রু ৪ সবশ্বাশ্থ, আজ তাতার কোনো 
অপ+কার নাহ ধুসর ধূশিপ বেছে মুভার ভিমস্পর্ণে চিবশায়িভা | জীবিতকালে 
ঝর সি হাসনে উপবিগ্া শত দাসদাসীণ পরিচবাধেষ্াতা সম্জাঙ্গ আজ অনাদর- 
্বঙ্েশার অন্ধকার গহ্বরে বীবে দখিরে অপ হউবা যাইনেছেশ ও ইহাই 
হাকালের শিছুর ইঙিও | ডুবছে ডুববে না কিনব পর মুতে কবি 
নে হহল) পেঠ অবাি হস) মানুষ দাচিযা থাপ শা, হাভাব অস্থি মুক্তিকায 
পাস বত তয-াকঙগ ভাতার কীতি ও শ্থুতি পাচিষা থাকে । সপের স্বর্গে 
যায় চেনা দেহের অবস!ন হইলে কূপের শ্বীপোদে গিরনৃতন হইয়া 
নরজাঙান বিনাজ করিতেছেন । সেথায় ছোমার বিরাম নাই-বপেখ 
খ অঙ্গয শে দখজাহানণ বিজ করবিতহোছেন। লহ !নে ভাভাব নামকে ঘিবিয়াই 
সৌন্দগের ফল ফুটিয়া উঠে | চসথতেন পাইজাক তেল শ্রুতি সামাদেব পাণের 
এনরাগ প্রাপ হইয়া আনিবান জা নতেছে। চেরাগ পপ । চিন্ত লোকে 
- "যুগ ভরি--ঈতিহাসের ছাদের হপয়ে, পাঃজাহ ত অন্থবাগার চিন্তলোকে 
নরজহানের কেশ হাহ আবাশি চিরকাল অব্যাহত থাকিবে । মোগল- 
যুগের ভিলোন্তমা_ৌরাণিক থগে শ্র্গা বিশ্ব সারছাত। সৌন্দয ছিল 
টিল সংগ্রহ করিয়া [তলে যা লাম সন্দট ব্ণিকে নিমাণ করিয়াছিলেন , 
অপকঝপ স্রন্দধী নুরজাহান যেন “সই হিলোকমা যিনি মোগল-যুগ জন্মগ্রহণ 
করিয়াছিলেন । 
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রূপের গোলাপ ঠোঁট হানে গে। ১ 

আ.লোচা চব্পণযুগল সতোন্দ্রনাথ দভ্তেণ কবর-ই'নূরজ্জাহান কবিতার 
প্মস্কথগাত। এখানে কবি ভাবঙ-সম্রা্ঞী লরজাহানের সমাধিপার্ে াভাইয়! 
উহার অন্থপম সৌন্দধের কথা চিন্তা করিতেছেন । অনিন্দনীষ দেহসথষমার 
অধিকাবিণী নূরজাহান নিতান্ত সাধান্রণ অবস্থ৷ হইতে জাহাঙ্গীরের বূপতৃষণাতুর 
দিতে পড়িয়া ভারতেম্বী হইয়াছিলেন। এই ভাগাপরিবর্তনের মূলে ছিল 
তাহার পরমাশ্ঠঘ মৌন্দঘ। এ সৌন্দধ মানবীয় দেহে সদা স্থুলভ নয়, নিত্যই 
আংলারে এহেন বিন্ময়ক৭ তস্তকচি আবিড়ত হয় নং । এইজন্যই বূপলুব্ধ যানৰ 
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স্বীয় লৌনাধের দ্দিকে মুগ্ধেব ন্যায় ধাবমান হঘ। দদষ্টাস্ত দিয়া কবি বলিতেছেন, 
পুশপ-সমরজ্বী গোলাপ অসংখা সাধারণ ফুপের মত শিত্যই ফুটিয়া উঠে না_ 
একটি দমণীয় গোলাপেব জন্ম একটি স্মখণীয় ঘটনা । পুষ্পরূপমুগ্ধ বুলবুল পক্ষী ও 
সম্ভবত গোলাপেব এই ছুলভ জন্মে বিষয়ে অবগত | তাই একটি গোলাপেব 
চন্মা হইলেই তাহারা তাভাব কপ হপণ করিবার জনতা ফুলটিকে ঘিরিয়]! কলবব 
করে। এমন কি সকলেই সেই একটিমাত্র ফুলে প্রতি ঠোট ঠকরাইতে 
থাকে । এখানে শুরজাঙজাশরে দুলভ জাত বপের গোশাপ বলা হহয়াছে এবং 
-লবুলেব ফুলের প্রতি ঠোট হানা প্ুকমের কপত়সনণ পতি অন্ক্ত ইঙজিই | 


তুচ্ছ কপার 2 পোদ্দারে। 


সত্যেন্দ্রনাথেখ কবরব-ই-মপজাহান লাবঠা হইতে উদ্ধৃত বক্ষ্যমাণ আশে 
অনবদ্য কপক্রষমার, অধিকাধিন নবজাহানের জন্য জাহাঙ্গীবের উন্মন্ত কাধ 
কপাপকে সমর্থনই করা হইয়।ছে। সৌশদয দুঞগভ বস্ত এবং তাহাব 'আবিভাব 
একটি স্মরণায ঘটণ1। এই শৌন্দধ নপজাহানের জীবনে বিনাতার আশগাবাদে 
পন্গিত হইহমাছিণ এবং তাহার দষ্টাখশ্রমকাপী সেই সৌন্দথের নেশায় ভার »- 
সন্রাট জাহাঙ্গীর মত্ত হইঘা নুরভাহানেব স্বামী শের আফঘানকে কৃট-কৌশলে 
শিহত করান ও নুপজাহানকে তস্তগত কধিয়া তাহাকে বিবাহ করেন। ইহ] 
বিম্ময়কর নয় যে, অসাধারণ কপপী নারীর জনতা পুরুষ বহুবার অন্যায় দুগ্ষমে 
পা বাডাইয়া থাকে-_বরং তাহাই গ্বাভাবিক। সামান্য অর্থের জন্য, রৌপ্য 
মুদ্রার জন্য মান্য প্রত্যহ অসংখ্য পাপকমে লিপ্ত হয়। আর যথার্থ রূপ তো 
'তদপেক্ষা মুল্যবান" স্থতরাং তাহার জন্য অন্যায় করা স্বাভাবিক । খনিজ 
স্বর্ণ পণাদ্রব্য- _ভাহা। ক্রয়-বিক্রয়ের সামগ্রী, যে-কোনো! বাবসায়-গ্থানে গতাহই 
পাওয়া যায়। কিন্তু যে রূপ (েহসৌন্দযে বিকশিত হইয়া উঠে, তাহ। এই 
ধাতব সোনা অপেক্ষা শতগুণে মূল্যবান । তাহ] পণাত্রব্া নয়, তাহ] ব্যবসায়ীর 
নিকট মুদ্রার বিনিময়ে পাওয়া যায় না বলিয়া মেই জগতদুলভ বূপের প্রতিষ্ট 
মানুষের মোহ। নৃরজাহানের রূপ ছিল সেই মাকশ্মিকতার কিরণে দীপ-_ 
তাহা পণ্যন্্রব্য বা খনিজ স্বর্ণ নয়। সুরা" তাহার জন্য রূপছুধল মানবের 
হানাহানি ণিতান্তই শ্বাতাধিক, ইহাই কব্রি বক্কব্য। 


৪৩২ মাধুকরী-মঞ্জুষ' 


মরুভূমির মেহেরবাণী' -*"'চির-দিন-নিশ। ! 

সতোক্রনাথের কবব-ই-নুরজাহান হইতে সংকলিত আলোচ্য ছত্রে কৰি 
নূরজাহানের জন্ম-পরিবেশ তাহার উত্তর-জীবনে কিরূপ ছুশ্ছে্য প্রভা বিস্তার 
করিয়াছিল, শাহার প্রতি ইঙ্গিত করিয়াছেন । 

নূরজাহানের পূধ পাম ছিল মেহেরউন্নিসাী। সমকাঁপীন এতিহাসিক তথ্যে 
জানা যায় যে, আকববের রাজত্বকালে তাহার পিতা] মিজী ধিয়াস বেগ পাবশ্ 
হইতে শ্রী ও সন্তানদেখ সহিত ত্ারতবষে আসিতেছিলেন, পথিমধ্য 
কান্দাহা,পর মঞ্চইমিতে মেহেরউন্লিসাণ নন্ম হয়। সাংসাধিক দারিদ্র্য ও 
অন্লসংস্থাণের 'অভাববশত্। পিতাখাহা] শুথমে নবজাত শিশুকে পরিত্য'গ 
করিয়াই চপিয়া আমিতে মনস্ত করিয়াছিলেন, পরে সস্তবত স্সেহবশত তাহার! 
সেই নিষ্টরত|। হইতে নিবুন্ধ হইখা মেঠ্বউন্নিসাকে লইয়া ভারদত আসেন । 
এই ঘটনা স্মরণ করিয়া কাব মেঠেরউন্নিসাকে মকুতৃমির আশাবাদ বলিয। 
সম্বোধন কপরিয়াছেন। অনহায় শিশুর নিষ্পাপ স্থন্দর কোমল দেহের প্রতি 
দি দিয়! পিতামাতা] তাহাদেণ দুঃখধারিত্য ভুলিয়াই মেহেরকে বক্ষে তুলিয়া 
লইয়াছিলেন- সেই শিশুকন্া' আনাবাদ খাতীত আর কী। পরবতাকালে এই 
যেহেরউন্নিসার তাগো বিস্ময়কণ পরিবর্তন ঘটিয়াছিল। সাধারণ জায়গীরদারের 
স্বী মেহেরউন্লিমা কেবপ তাহার নধপসৌন্দষের জন্য ভারতসম্রাটের চষ্টিতে 
পড়িয়৷ কাভার বেগম হইয়াছিলেন এব" আপন ভাগ্যক্রযে হ্বয" ভারতসাম্রাঞ্জ 
পরিচালন] করিয়াছিলেন । ইহ] অদৃষ্টের ষোগাষোগ ব্যতীত আর কিছুই 
নয়। রুক্ষ বৌদ্রতথ্ু মরুত্বমিব বুকে যাহার জন্ম, পরবতীকালে পুরুষের 
রূপতৃঞ্ণ! তাহাকে ঘিরিয়াই জ্বলিষ! উঠিযাছে। নূরজাহানের অসীম অনিন্দা 
কূপ এবং জাহাঙ্গীবের প্রবল বূপতৃফ্ণ ইহাই নুরজাহানের জীবনকে নিয়ন্ত্রিত 
ও পরিচালিত, করিয়াছে, সামান্য মেহেরউন্লিসা হইয়াছে জগতের আলো। 
এই রূপের জ্যোতি দিয়] নৃরঞ্জাহান কেবল জাহাঙ্গীরকেই বশ করেন নাই, শ্বয়ং 
সম্াটের কর্ম পরিচা লন! করিয়! সেনাধ্যক্ষ মন্ত্রীবর্গ সকলকেই বশ করিক়- 
ছিলেন। মরুতৃমির খালুকা চিরতপ্ত-_এই তগ্ত বালুকার ঘহন নৃরজাহানের 
জীবনের সহিত ছিল অচ্ছেন্ভ। তাই নকলেই এই দহন অন্ুভৰ করিয়াছে । 
এই অনির্বাণ রূপতৃষশর প্রথর জাহে জাহাঙ্গীর শেষ দিন পরস্ত দীপ্ত 
হুইয়াছেন। 


কবর-ই-নুরজাহান £ সত্যেন্দ্রনাথ ৪৩৩ 


অন্যায়ের সে বৈরী--.. মোহর কি বচ্যার । 

সত্যেন্্রনাথের কবর-ই-নুরজাভান কবিতা হইতে উতৎকলিত আলোচা 
পণক্তিগুলিতে নূরজাহানেব জনতা বপমুগ্ধ ভারতসম্রাট জাহাঙ্গীরের অধর্- 
চারিতাপ প্রতি ইঙ্গিত কবা হইয়াছে । ইতিহাসের তথ্যে জানা যায়, জাহাঙ্গীর 
ছিলেন অত্যন্ত স্তায়পরাষণ বিচাবক | সয়া হইবার দিন হইতে তিনি 
প্রজাদের স্থবিচারের জন্য কতকগুলি বিধি প্রণয়ন করিয়াছিলেন । তাহার 
চরিত্রে বু বিপরীত স্বভাবের সমাবেশ হইলেও মোটামুটি তিনি অন্ঞায় অধর্মের 
শত্রু ছিলেন ১ শাসনের বাপারে স্রবিচাপ, জায়পরায়ণতার আদশ, সত্যনিষ্ঠা 
বঙ্গ! কবাই ছিপ ভাভাব উদ্দেশ্য-৮ এত ব্যাপারে ইতিহাসের সমথন মেলে। 
কিন্তু নুরজাভানেন অপামান্ত বপলাবণা এই স্থবিচারক জাহাঙ্গীবকে উন্মত্ত 
করিয়াছিল। সকল ধ্নিষ্জা লায়শীপত্ডা বিসর্ভন ধিষা যৌবনে-দেখ। অপু 
কপলী মেহে্রউত্রিপাকে তিনি সম্মাট হইবার পর করায়ত্ত করিবার জন্তা 
শঠঃতার আশ্রয গ্রহণ বরিলেন। শগ্্ররভড কপেপ প্রতি অন্ধ আসক্তি 
মান্চষের জীবনে কী ঘোরতর সপনাশ সাধন করে__অন্বায়ের চিরশক্র 
স্থবিচাবক সম্রাট ও সামাশ্রা কপবতী রমণী জন্য সত্য ধর্ম ন্যায় বিসজন দিয়! 
বপমোহেব বন্যায় আপনাকে সম্পণকপে ডুবাইয়। দিতে পারেন-_ জাহাঙ্গীরের 
জীলণই তাহাব প্রমাণ | 

[ এই ছত্রগ্তলির বক্তবোপ্প সঠিত পৃৰবন্তী চরণের বক্তব্যের মিল নাই । 
ইতিপূর্বে কবি বূপমোহেব উন্মন্ততাকে সমর্থনই করিয়াছেন_-রূপের তরে 
হানাহানি তার চেয়ে কি বদ্রীতি ? এখানে অন্যায়ের টবরী জাহাঙ্গীর হঠাৎ 
ধর্ম-স্ায় ভুলিয়া রূপের মোহে বন্যায় ডুবে ভেসে তলিয়ে গেল” ইহ তাহার 
চরিজ্বের প্রতি একপ্রকার নিন্দাঞচক মন্তবা |] 

গরীব বাপের--"""আজ রাখছে না। * 

কক্ষ্ামাণ পংক্িগুলি ছন্দোরাজ কবি সতোন্দ্রনাথ দত্তের কবর-ই-নৃরজাহ।ন 
কবিতা হইতে উদ্ধৃত। লাহোরের শহরতলীৰ কণ্টকাকীর্ণ জঙ্গপে রূপবতী 
নৃবজাহানের অযত্বে পতিত সমাধিদর্শনে কবি জাগতিক রূপের পরিণাম চিন্তা 
করিয়া! এই মন্তব্য করিয়াছেন । নুরজাহান একদ] দরিদ্র অর্থাভাবক্তিই পিতা- 
মাতার নিঃস্ব বাসগুহে মকুভূমির হিক্ত আশ্রয়ে জন্মগ্রহণ কক্িয়াছিলেন। 
যৌবনে ফ্কুপের গৌরবে তাহার তাগাঁ পরিবর্তন হইয়াছিল, সামান্য অবস্থা 


১৬ 


৪৩৪ মাধুকরী-মঞ্জুঘা 


কইতে তিনি ভারতেশ্বরী হইয়।ছিলেন, কিন্ মুতাৰ পর তিনি পূর্বের অবস্থায় 
প্রত্যাবঙন করিয়াছেন । দরিদ্র পিতার দত্রিত্র কন্যা রত্রুসিংহাসন ও ম্বর্ণপ।লঙ্ক 
ছাড়িয়া] মনিকার শয্যা নিঃসঙ্গ অবস্থায় চিরশায্িত। আঙ্গ তাহার শোভা 
নাই, সম্পদ নাই, দাপদাপী অন্রচর সাম্রাজাশক্কি কিছুই নাই । প্রাসাদপতি 
বাদশাঙহের যিনি প্রিয়তমা সঙ্গিনী ছিলেন, তাহাকে সেই প্রাসাদপতি সম্নাট 
আর আহবাণ করেন না। তিনিও আজ মৃত্যুর মঙাশিদ্রাষ স্ুপ্ঠ-_ নূরজাহান 
ভাহার পারে নাই, খাও ভাহার অবিদিত। 
বিষ্মরণী লতার --. বিশ্বনারীর শ্রী-ভূর্গ ৷ 

কলর-ই-নবজাহান কবিতা হইতে উদ্ধৃত আালোচা পশৃক্ষিচতুষ্টয়ে কবি 
সভোন্দ্রনাথ ন্রজাহানেন জীর্ণ সমাধিদশনে জাগতিক রূপসম্পদদের পরিণতি 
চিন্তা করিয়া এইট মন্তকবা করিয়াছেন । অনিন্দা বপবতী নুরজাহান সম্রাট 
জ্গাহাঙ্গীপকে বশীতত করিয়া ভারতবন ন্বয় শাসন করিয়াছিলেন। আজ 
তিনি ম্বভার তুষারস্পর্শে সমাধিশায়িত।। আজ তাহার সমাধির উপর যে 
সকল আরণ্যক তরুলতা জন্মিয়ছে, তাহার] যেন পাতিব' সব কীন্ডি, জীবনের 
সব গৌরবকে বিস্বতির গভে ঢাকিক়া দিয়া নরজাহানকে স্কপ্ডির বন্ধনে বীধিয়া 
প্রাখিয়াছে । তথাপি নুরজাহান এক স্মরণী গোৌরবদীপ জীবন যাপন 
করিয়াছিলেন বলিয়া সেই স্থন্দরীণ কবরেখ মুন্তিকা মাজ সাধারণ মুত্তিক? মাত্র 
নয় । সেই রূপন্রন্ধরীর দেহ মাটিতে পরিণত *ইপেও এই মাটি ষ্বদের 
তিলক কাটিবার ঠাৈরিক মুন্তিকার মতই পবিত্র । নুবজাহছান তাহার হ্বামী 
জাহাক্ষীনের প্রেম ও ভালবাসা উজাড করিয়া লইয়াছিলেন। সই আদর্শ 
প্রেমিকান্র সমাধিস্থিত দেহের মুত্তিকাকে কবি তাহার স্বামী-প্রেমের শুভ মঙ্গল- 
চিহ্ন শিন্দুর বলিয়াছেন। তাহার সমাধি আজ যতই সৌন্দযহীন ও ভগ্রদশার 
উপনীত হোক না কেন, পৃথিবীর ধাবতীয় নারীর কাছে তাহ! সৌন্দধের দু 
ছুশের ভ্তায় £ অর্থাৎ এই ছর্গে রূপের মুতা ঘটে না, সৌন্দধ এখানে সকল 
কালের আক্রমণেও স্থরক্ষিত থাকে, এই বিশ্বাসই সে নারীসমাজের কাছে, 
কপন্থন্দপ্পীদের কাছে প্রচার করিতেছে । ৃ 

গরীব-গোরে দীপ----- লুপ্ত প্রাপ_[ রূপতত্ব-বিঙ্গেষণ জষ্টব্য ]। 

নিহজ্ছ ভুজি-”*-.. যার চেনা_[ রূপতব-বিষ্লেধণ র্টব্য )। 

লেখায় ভোষার''...'চিরযুগ্ের 'সুজ্জরী-_[ বূপতত্ব-বিক্গেষণ অব্য ]। 


কবর-ই-ন্র্জাহান £ সতোকজ্জনাথ ৪৩৫ 


প্রশ্ন ১। কবর-ই-নৃরজাহান কবিতায় নুরজাহানের সমাধিদর্শনে সত্যোর্জ- 
নাথের মনে যে সকল অনুচিন্থা জাগিয়াছে তাহার পরিচয় দাও। 

স্থদর বাঙলা দেশ হইতে কি সত্ন্দ্রনাথ নরজাহানের সমাধিভবণ 
দেখিতে লাভোরে আসিষাছেন। লাহোরের শহরতলীর এক প্রান্তে ভারত- 
স্রাজ্ী নুপজাহানের বিরলসৌষ্টব সমাধিটি অযত্ববর্ধিত জঙ্গল ও জঞ্জালে আবুত 
দদেখিয়। কবির বিম্ময় জাগিয়াছে। মোগল ঘুগেব স্বাপতাশিল্প, সমাধি- 
'অল'করণেন বায়বল সৌধনির্যাণের র্বীতি এখানে অনশ্থত হয় নাই। 
সবাপেক্ষা আশ্চযের বিষষ, যে নুরজাহান আপন অনিন্দাতন্দর রূপযৌবনের 
দ্বারা ভারতসমাটকে জয় করিয়াছিলেন, জাহাঙ্গীর কপেব মোহে ধাহাকে 
শর্বজাহান বা জগতের আলো এ৯ নাম দিয়াছিলেন_-াতার শমাধি আজ 
প্র্দীপেব আলোক বা অন্ুন্নাগীর সামান্য পুষ্পার্থা হইতেও বঞ্চিত। অন্ধ্যার 
'ন্ধকারে কেবল একগুচ্ছ জোনাকির ম্বান দীপ্লিই সেই কবরের শোভা। 
দাগতিক রূপের পরিণাম চিন্তা করিয়া কবিব শ্বতিপটে ভাসিয়া উঠিল 
শখজাহানের জীব্ছনর বোমাঞ্চকব নাটকীশয ঘটনাবলী, সমকীপীন ইতিহাসের 
শন্বতপ্রায় তথ্যগুলি। কবি কদনানেত্রে বাণ দেশেব শকুম্থলাকে কবগের 
মবপ্রগন খসাইয়া বারেক দ্েখিযা ল£€তে চাতিলেন। 

শসামান্া সৌন্দযেব অধিকারিণী ছিলেন নুরজাহান-_বাস্তব সংসাবে এই 
রূপ সহসা দেখা যায় না। এই স্বর্গীয় রূপেব মোহে সংসারে দেখা দেয় মুগ্ধ 
মানতষের তষ্কাজনিত পারম্পবিক সঘাত, ভিলোত্রমার জন্য 2ন্দ-উপনুন্দের 
দ্বন্দের মত। ইবান পরিত্যাগকারী পাবসিক ঘখিযাস বেগের কন্যা মেহের- 
উদ্নিসার জন্ম হয় অবহেল৷-অনাদরে, ভাবত আগমনের পথে কান্দাহারের 
বালুতগ্ত মরুত্রমিতে । নিতান্ত ন্সেহবশতই অভাগ্রস্ত পিতামাতা সেদিনের 
অবাঞ্চিত এই কন্তাকে পরিত্যাগ করিয়া! আসিতে পারেন শাই। যুবরাজ 
সেলিমের চোখে পড়িয়াছিল একবার মেছেরউন্লিসার রূপ, বাদশাহ হইবার 
পরও মেছেরকে তিনি ভুলিতে পারেন নাই । মেহেরউন্নিসা তখন শের 
'আফঘানের পত্রীক্ষপে বর্ধমানে প্রায় নির্বামিতা। জাহাঙ্গীরের শঠ কৌশলে 
উদ্দারহদয় বীর শের-আফঘান নিহত হুইলে মেছেরউন্লিসা দিলীর অন্দরমহলে 
প্রেরিতা হইলেন। ছুর্যুলা যণিমুক্তায় মেহের্উন্নিঘাকে বরণ করিলেন 
জাহাঙ্গীর, মেছেরউদ্জিসা হইলেন নূরজাহান । অচিরেই ক্ষমতালিগ্ন। উচ্চাকাজ্ছ! 


:৪৩৬ মাপুকরী-মঞ্ুষা 


ও নুদ্ধিবলে নূরজাহান জাহাঙ্গীরকে বশীতৃত করিয়! সাম্রাজ্যের সর্বময়ী কত্রাঁ 
হইয়া! বসিলেন-_ন্বয়” শাসন কাধে প্রত্যক্ষ হস্তক্ষেপ করিতে লাগিলেন পর্দানশীন 
অন্পরমূহল হইতে বাহিরে মাপিয়া। নুরজাহানের পিতা! হুইলেন মন্ত্রী 
কবিভ্রাতা আসক খান সেনানায়ক পর্দে বুত হইলেন । নুরজাহান কেবল 
বিচক্ষণতাব লহিত খাসন পরিচালনাই করিলেন না, তাভার পাব্দশিতায় দেশে 
শিল্পপমুখ্ি মাসিশ, শাগি প্রত্ষিত হষ্টপ, মোগল-শাসন দুমূল ও বনুবিভ্ভূত 
হইটয়াছিপ। সঞ্রাঙ্জা ণুরজাহান স্বয়ং কয়েকটি শিল্পের ব্যবহার উদ্ভাবন 
করিয়াছিলেন, তাার মধো গোলাপ ফুলের আতর নির্মাণ স্মরণীয় । 


কিন্ত আদ কাল্র করাশ কবলে নুরজাঙ্ানেব দ্পযৌন অপম্থত হইয়াছে । 
ঠাহার সামাজাসম্পদ বিপামবৈভব পত্ুসি'হাসন স্বর্ণপালস্ক বিলীন হইয়াছে । 
জগতের সবরিক্ত নিঃস্ব নিরাভরণ নুরজাহান মুত্তিকার কোপে চিরশায়িতা ৷ 
প্রস্তরের কঠিন সমাধিণ মধো স্প্রিমগ্রা নরজাহান, সমাধির উপর অধত্রবর্ধিত 
বিশ্বরণী লতা তাহাবধ সব কীতিকে ঢাকিয়া দিয়াছে । কিন্তু সতাই কি সক 
অবলপ্ধ? এই শ্রহীন সমাধি আজ বিশ্বনারীর রূপের দটমল ছুগে পরিণত, 
কখরের মত্তিক1! আজ বৈষ্ণবের তিলক-মাটি্র মতই পবিত্র । জাহাঙ্গীরের 
প্রেমে মহীয়সী নারীব দেছের মুখপরিণাম আজ পাতিব্রত্যেব মঙ্গলসিন্দর | 

সমাধির উপর উতকীণ নুরজাহানের স্বরচিত শ্লোক পড়িয়া কবির বেদনার 
অবধি নাই। জীবিতকালে যিনি ভারতব্যাপী সম্পদের অধিষ্ঠাত্রী ছিলেন, 
তিনি আপনার দ্ীনতার ঘোষণা! করিয়া লিখিয়। গেছেন : কেহ যেন এই 
সমাধির উপর প্রদীপ না জালে, ফুল না দেয়। যেন এখানকার শামা পোক। বুল- 
বুলিদের শান্তিকে কেহ বিচলিত না করে! জীবিতাবস্থায় রচিত এই শোকগত 
শ্নোক কি নুরজাহানের জীবনে দৈববাণীর মত সত্য হইয়াছিল! এই জী 
অনাদ্রত জঙ্গলাস্তীণ সমাধির পার্থে দাভাইয়!, পুরাতন ইতিহাসের বিশ্বৃতপ্রায় 
ঘটনাবলী ম্মরণ করিয়া কবির মনে হইয়াছে-_-দেহ বিলীন হয়, অস্থি মৃত্তিকা 
হয়, কিন্তু যথার্থ কপ বাচিয়। থাকে । কূপের স্বর্গে চিত্কাল অমলিন, চিরযুগের 
স্থনাতবীশ্রেষ্ঠা, মোগলধুগের তিলোত্বযার পূজা রূপতৃষ্ণ মানুষের চিত্রমন্দিরে 
চিরকাল অব্যাহত থাকিবে, ইহাই নৃরজাহানের সমাধিদ্শনে কবির অনিবাণ 
বিশ্বাস। এই বিশ্বাস লইয়াই তিনি কবর-ই-নূরজাহান দেখিয়া ফিরিয়! 
'আসিয়াছেন। 


প্র্যাণ্ড উ্রাঙ্ক তল্লাভ ৪ ক্ষুযুদন্ঞ্জন মল্লিক 
ভূমিক। 
বিশ শতাব্দীর প্রধম দিক হইতেই বাঙলা! দেশের গ্রামগ্চলি অবহেলা- 
অনাদবে মুতকলপ হইতে থাকে । দাখিদ্র্যে অন্ৎপাদনে রোগে গ্রামের 
অর্থনীতি ভাঙডিয়া পডে এধং দলে দলে গ্রামের মানুষ 
নগরের দিকে চলিয়া আমিতে থাকে । গ্রাম্য অর্থনীতির 
এই বিপষয়ে দেশের সামগ্রিক অবস্থায় সংকট উপস্থিত হয় এবং শিক্ষিত 
ব্যঞ্চিবগ গ্রামে প্রত্যাবতনের আন্দোলন স্থরু কবেন। এই গ্রাম-পরিত্যাগের 
অকাল সংকটের দিন হইতে কুমুদরঞ্জন একটি মুগ্ধ জয় ৪ একটি উ্চ আসক্তি 
লইয়া তাহাপ চিরকালের বাস্তুভিটা ও জন্মজন্মাস্তরের 
পল্লা প্রতাযাবঙনেশ : গ্রামজীবনকে সবল মুষ্ঠিতে আকষণ করিয়া, ক্ষীণ অস্পষ্ট 
দি কণ্ঠে গ্রামে প্রত্যাবর্তন করিশব কাব্য-আবেদন প্রচার 
কবিয়া আসিতেছেন। অর্থনীতি রাজনীতি শ্ক্ম "তথ্য কিংবা দেশগঠনের 
বুহজ্বণ পরিকল্পনা নয়, নিতাস্ত প্রাণের গভীর 'মকধণ হইতে উখিত যে 
সৃভভাক্জয় প্রেম তাহাকে এই মুত্তিকার প্রতি চিরঘনিঙ্জ করিয়া বাখিয়াছে সেই 
প্রেমই কুমুদরঞ্জনেণ কবিধর্ধের বীজমন্ত্র। বাঙলার প্রতি, 
বাঙালীর প্রতি এই অধোধপুব অনান্থার্দিত চিরঅনপিত 
ভালবাস! প্রকাশের এমন কাব্যসাধন। কুমুদরজগনেণ পরবে আর দেখা যায় নাই, 
পরেও যাইবে কিন। সন্দেহ । 
সতোন্দ্রনাথ, যতীন্্মোহন, ককণানিধান, কালিদাস রায়ের আন 
কুদুদল্গনও গবিশস্তে লালিত কবি। পরহ্থ প্রাচীন বাঙলার কাব্যসাধনার 
এতিহাটি ভাহার মধ্যে সযস্ধে প্রবাহিত হইয়।ছে। পলী- 
গীবনের প্রীতি ও মাধূধ একদিকে যেমন ঠাহার কাবোর 
বাদীক্নব, তেমনি প্রাচীন ভারতীয় ইতিহাস পুরাণ শান্তর ও সংস্কৃতির প্রতি 
প্রণত শ্রদ্ধাও ঠাহার কবিতার সংবাদী সুর। কনি হিসাবে তাহার বিষয়- 
চারিত1 সীমানদ্ধ নয়, যে-কোন বিষয়ই কুমুদরগ্নের 
কবিতারচনার প্রেরণা হইতে পারে । মুখ্যত দৃশ্ গ্রাহথ 
প্রকুতি-নিসর্গ, জানগম্য ইতিহাস-তৃগোল, বুদ্ধিগ্রাহা 'সতীত ও অন্ভবগম্য 


গ্(মবাঙলাব সংকট 


প্ল্র'শীত কুমুদবঞন 


কবিবৈশিষ্কা 


বিবিধ লিষষচাবিত। 


৪৩৮ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


শ্বৃতি তাহা কল্পনাকে সবাধিক অধিকার করিয়াছে । ভাহার কাবো যেমন 
কোনো গভীর জীবনদশন নাই, অতীন্দ্রিয় অনুভূতির অসামান্য উপলব্ধি নাই, 
হমহ।ন জীবনপ্রতায়ের তীব্রতম বেদনা নাই, তেমনি ধর্ণবিষয়ে কোনে; 
সংকীর্ণত] নাই, প্রাদেশিকতা পাই, জটিপতা বা৷ রুত্রিযতা নাই। খানিকটা 
বাউলের মত “ববাগা, গৃহীর মত আসক্তি, বৈষ্ণবের যত বিনয়, শাক্তের মত্ত 
মাতব্যাকুলতা, শিশু মত মুগ্ধতা, প্রৌটেব মত ধানস্থ দষ্টি এবং কাবির মত 
রসতন্ময়তা-_ এইসব মিলিয়াই কুমুদরঞ্ন | নাগরিকতা তাহাকে ঈষন্মার 
বিচলিত করে নাই, বিশ্বপাহি ভা তাহাকে মানবাস্মার অস্তস্থল পধস্ দেখিয" 
লহবার জন্য বিপুলভাণে আকরণ কবে নাউ, ভাষা ও ছনেদর কাকুকাষ শ্াহার 
লেখনীকে বিব্রত কনে নাই । স্বাদেশিকতা তাহার নামাবপী কিন্তু বিশ 
শতকেপ মধ্যভাগে অহি"নপ আন্দোলন, সঙ্থাপাদ বা 
উত্তেজক পধেশভক্তিবাদের দ্বারা তিনি তাহাণ স্বাজাতা- 
বোধকে দীক্ষিত করেন নাট । তাহা বঠিরান্দোপনের স্পর্শ হইতে বিমুক্ক 
একটি জন্মলন্ধ শান্ত অন্ুতব। মাহা কিছু দীন ও বিরশসৌষ্টব, অপাংক্রেয 
ও সাধারণ এম, বিন'ও ও তুচ্ছ, সে মানুষই হোক বা 
সামান্া পদার্থ ই হোক, তাভা প্রতি কবি একপ্রকার 
আত্মীয়তা অঠগতব করিখাছেন। অস্ত জাবনাচার ও বিজাতীয় চিন্তার 
তরঙ্গ প্রবাহ ₹ইতে আপনাকে নিংসম্পবি ত প্রাখিযা এইবধপ তস্থ পৰিতুপ্পু পল্লী 
মুগ্ধ জীবন্তপ্রমের মু সাধনা বাঙল: সাহিত্যে যে এখনও 
বহমান ও সন্তব, ইহাহ কুমৃদণঞজন মল্লিকের কাবাগৌবৰ । 
১৯০৬ হইতে আজ পর্ধস্ত তিনি কাবারচনায় শিশ্বগ্র। তাহার গ্রশ্থগুলির নাম 
শতদল, বনতুল্মী, উজানি, একতা, বীথি, বীণা, বনমলিকা, নৃপ্বর, রজনী- 
গন্ধ, অজয়, ভুণীধ, ৯৭ লন, ব্বনসন্ধা" | 


জ্ঞাবার্থ 

কলিকাতা হই পেশোমাু পরস্থ স্থবিস্কৃুত সডক গ্র্যাণ্ড ট্রাঙ্ক রো কত 
শদনদখ নগরীক স*ঘুক্ত করিয়ছে, কত দেশেব মানুষ, আহার-আহার্ধ, 
আচার-ব্যবহার ও সংস্কৃতিকে এই পথ এককুত্রে মিলাইয়। 
দিয়াছে ভাবিয়া কবি বিন্মিত। এই পথ ধরিয়া বন্ধ 


দেশপ্রমেব স্বরূপ 


তচ্ছও প্রতি দরদ" 


কালা? 


নন্ত-বিয়েষশ 


গ্যাপ ট্রাঙ্ক রোড : কুমূদরঞ্জন ৪৩৯ 


দূরদূরাস্তে খাইবার গিরিপথে ধাবিত হইবার জন্য, কোনো দেশের আঙুর 
পেস্তা কিসমিস খাইবার জন্য আজ কবির যন ব্যাকুল হইয়া উঠিয়াছে। 
গ্র্যাপ্ড ট্রাঙ্ক রোড সাধারণ একটি পথ হইলেও নানা দেশেব মধ্য দিয়! বাহিত 
হইবার জন্য যেন তাহার একটি বিশ্বজনীন ধর্ম গড়িয়া উঠিযাছে, যেখানে 
পথে পথে কোথাও মন্দির কোথাও মসজিদ কোথাও প্রতিছন্্ী ধর্সের গির্জা 
নিমিত। কোথাও কালে! জলে শ্বেতপম্মের মত সমাধির উপরিস্থিত গশ্বজ 
স্বর্গমত্যকে যেন এক ক্রিয়া দিয়াছে । এই বিশাল পথ পানিপথের প্রান্ত 
দিয়া দিলীর মত কত নগরীর উত্থান-পতনের ইতিহাস বক্ষে ধারণ কিয়? 
চলিষাছে । উহার কোথাও বাছযুস্ত্রের গান, কোথাও নিষুপ জঙ্গলে ঝিল্ির 
ঝ'কাব , কোথাও মিনাধ, কোথাও ছিক্ববীণার বোনা ; কোথাও ব্যাপ্ের 
বাস।, কোথাও গোযালাদের গ্রাম । এই পথ দিয়! কামান অশ্ব হন্তী লইয়! 
কত সেনাবাহিনী উদ্দামবেগে কত গ্রাম শ্বশান করিয। ধাবিত হইয়াছে। 
এই পথ দিয়া ক্র তীথঘাত্রী অন্িযাত্রীর দল আজও চলিতেছে । কোথাও 
কামারশালায় কাঁজ হইতেছে, কোথাও নদীন ধারে উর্পনিবেশ স্বাপিত 
হইয়াছে । সম্রাট শেরশাহ, শিয়িত এই পথ সরলরেখায় সোজভ কাশ্মীপ পঞন্ত 
প্রসারিত, ভারতের দুই প্রাস্ত সযুক্তকারী এই পথ গঙ্গার মহিত তুলনীয় । 
ভারতের বিভিন্ন প্রদেশের সংস্বতিকে যেন একটি পথ একাকাব কবিয়া 
দিয়াছে । আম-আখবোট, আলুবোখারা-চালতা।, ফুটি-সর্দায়, পুনকো-পালং- 
পল্ত।, বাঙালী-তুকী', ছুগামন্দির ও দু, জদ| ও হাচিপান, ্র্মা ও আলতা, 
শাল-মসলিন, হু' কা-ফরশী, মিহিদান1-বেদানা, বর্শ-বডশী, হিড-কলাই, ভূট।- 
বাদাম-বাসমতী নান] জাতির নাপ। খাগ্য-ব্যবহার্ধ-দ্রব্য এই একটি পথের ধনে 
একাবদ্ধ হইয়াছে । কোথাগুড কোনো ছুঃখ নাই, সব একটি গতিপ্রবাহে 
ধণ্বযান : কোথাও মযূব কোথাও টিয়া কোথ1৪ টাকস্োনা পাখি দেখা 
বায়, আবার কোথাও ধুরসক্ষেন্্রে হপ্িণের আকুল দৃষ্টি চোখে পড়ে । সমগ্র 
ভারতের বৈচিত্র্য এই একটি পথে দ্রষ্টবা হইলেও বাঙালীপ কি সন্তান শেষ 
পধস্ত বাঙল। «দশের জন্যই ব্যাকুল হইতেছেন । 


আলোচনা 
গ্রযাওড ট্রাঙ্ক রোড ভাবতবর্ষের আ্ুকটি এতিহাসিক স্মৃতিবিজড়িত প্রাচীন 
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জনপথ । শেরশাহের দ্বারা ইহার প্রথম নির্মাণকার্ধ হয় এবং পরবর্তী সম্রাটদের 
রাজত্বকালে এই পথ ভারত শাসনের ব্যাপারে বিশেষ 
5 পথের গুরুত্ব অজন করিয়াছিল। বস্তত রাজনৈতিক গুরুত্বে, 
ভারতবধেব বিভিন্ন প্রদেশের মধ্যে যোগস্ত্র রচনায়, 
যাতায়াতের স্বিধায়, সংবাদ পরিবহনে এই পথটি উত্তর ভারতের একটি 
স্মরণী] সম্পদ | বিচিত্র জাতি ও সংস্কৃতি, আচার-আচরণ, ভাষা, ধর্ম, আহাধ, 
ধতুর সংমিশ্রণে এই ভারতবধে বৈচিত্যের মধো একটি 
'ভাবত-ইতিহাসেব . এঁক্য দেখা যায, ভারত-ইতিহাসের আলোচনায় ই] 
নি বারবার কখিত হইযাছে | বিবিধের মধো মিলনকত্র, 
বৈচিস্রোর মধো এঁক্য, প্রভৃতি শব্দগুাঁলন গভীব তাৎপর্য ভারত-ইতিহাসের 
ঘে রহশ্তাময় তবেই নিহিত থাকুক না, ভাবতবনের একটি বিপুলদীর্ঘ জনপথের 
দিকে তাকাইযাইউ কবি যেন তাভাব তাত্পর্ধ উপলব্ধি 
করিয়াছেন । বখ্তত পণ অপেক্ষা মিলনসেড় সমাজে আন 
কী হুইতে পারে? পগের আবধণে নান। দেশের পর্থিক ধাবিত হয় দুর 
দুবণ্চে, শানা ভাষা নানা বেশ পানা পরিধান এক যাত্রার আকধণে বিভেদ 
ভূপিয়া এই পথেই একপ্র হয়| এই পথের ধারে ধারে সমাজের স্থথছুঃখের 
ধারা, প্রতিদিনের উৎসব-আনন, লোকাপয, জনপদ গড়িয়া উঠিয়াছে। এই 
পথ শাহিয়া৷ চপিলে দেখা যাষ নান। দেশের ভৌগোণনিক স্বাতন্ত্য, ভাষা- 
সম্মতির মৌলিকতা। মোটের উপর, কবির পথিক মন এই গ্রান্ড ট্রান্ক 
রোড ধরিঘা সমগ্র ভাবত পধটন করিয়াছে । যে 
পথিক কবণ কম্নণা- অভিজ্ঞতা পাভ করিয়াছে তাহা বৈচিত্রের মধ্যে একা, 
০৪ বিবিধেধ মধ রসবন্ধন | তাই গ্র/াও ট্রাঙ্ক রোড কেবল 
বিশেষ পথমাত'নজ্, ইহা ভাবতবর্ষের জীবনযাত্রারই একটি দীর্ঘ বিসপিত ধারা 
--এইন্ধপ 'বস্বান কবিতাটি পাঠ করিলে আমাদের মনে সঞ্চারিত হয়, 
এইখানেই কবিতাটি গুরুত্বলাভ কবিয়াছে। 
গ্রাপ্ড ভ্রান্ত বোড কুমুদরঞ্নের দীঘ কবিতা, আলোচ্য থাঠে কয়েকটি 
স্তবক বজিত হইয়াছে । দ্বিতীয় হইতে ষট স্তবক এখানে বজিত, মূল কবিতার 
প্রথম স্তবকের পত্র সপ্ধম স্তবকটি এখানে দ্বিতীয় স্তবক )। ইহাতে কবিতাটি 
খানিকট] পুনরুক্কি হইতে মৃক্ত হইয়া আরও হ্বচ্ছন্দগতি ও হুখপাঠ্য হইয়াছে । 


চিতা মধো একা 
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কুমুদরঞ্জনের কবিপ্রকৃতি গ্রামকেন্দ্রিক, পলীমমতাতুর, নিসর্গপ্রিয় এবং 
অতীতস্থতিমুখী, কিন্তু গ্র্যাপ্ড ট্রাঙ্ম রোডে এই কবিম্বভাবের পরিচয় নাই। 
কবিতা হিসাবেও ইহা উচ্চাঙ্ষের নয়। গ্র্যাণ্ড ট্রাঙ্গ 
উচ্চল্লেব কবিতা নয রোডকে বৈচিন্রাপ্রধান নানা-জাতি-সংস্কতি-আচাব- 
আনার্-অধ্যুষিত ভারতবধের এঁকোর প্রতীকরূপে দেখা গভীর কল্পনাশক্তির 
পরিচয় বহন করে না। ইহাকে বল! যায় খেয়ালী লঘু 
কল্পনা, াহা উদ্ভট আপাতবিসদৃশ বস্তর মধ্যে একজাতীয় 
সাপৃস্থত্র আবিষ্কার করে। এই ধরনের কবিতা রচনায় কুমুদরঞ্জন মুখ্যত 
সত্যেন্রনাথেরই ভাবশিষ্য । নানা জাতি ও সংস্কৃতির আচাব-আচরণ বর্ণনায় 
তদ্ধব ও বিদেশি শব্দবাবহারে, ছয় মাত্রার ধ্বনিপ্রধান 
ছন্দে, চিত্রধন্রিতায় গ্রাযাণ্ড ট্রাঙ্ব রোড কুমুদরঞনের উপর 
সতোজ্জনাথের বাণীবিগ্রহের প্রভাবে্রও পরিচায়ক । কুমু্রঞজনের প্রথম 
জাবনের কবিতায় ভারতীয় ইতিহাস, রুহন্তর জাতীয় চেতনা, ভারতবধের 
অ-্হীত মহিমার নিরৃতিব প্রতি একপ্রকাণ মনোধোগ দেখা যায়। কিন্ত এই 
পরনের কবিতায় কবি শেষ পধন্ত স্বচ্ছন্দচাবণা করিতে পারেন না। বাঙলার 
পল্লীজীবনের বূপসৌন্দর্ধ বর্ণনাতেই তিনি সর্বাধিক স্ফৃতি অন্ুতৰ করেন। 
আলোচ্য কবিতাপ্ শেষ চরণটি এই প্রসঙ্গে লক্ষণাগ, 'বাঙালীর ছেশে বাঙলা৭ 
লাগি তবু আখিমন ঝুরছে"। উহাই কুমুদবঞ্জনের স্বভাব । 


সপতন্ব-বিশ্লেষণ 

( প্রথম ও দ্বিতীয় স্তবক ) চলিয়াছ তুমি -''মেশবার-_-তারতের সবদীর্ঘ 
জনপদ গ্র্যাণ্ড ত্রাঙ্ক রোড কলিকাতার পশ্চিম প্রান্ত তথ] হাওড] হইতে স্থক 
করিয়া পেশোয়ার পধস্ত বিস্তৃত হওয়ার জন্য ইহ। তারতবর্ষের যাব্রতীর সডকের 
রাজ।। বিভিন্ন দেশের উপর দিয়া যাইবার জন্য অসংখা নদ-নদী জনপদের 
সহিত এই পথ ঘেন ঘনিষ্ঠভাবে মেলাষেশ! করিবার স্থযোগ পাইয়াছে, ইহাই 
কবির বক্তব্য |. আঙুর পেস্ত।--'নিশ.পিশ.__নাঙ্ব পেস্তা কিনমিস ইত্যাদি 
ফল শুষ্ক মরু অঞ্চলের খাদ্য । এই পথ ধরিয়া! ভারতের সেই পশ্চিম প্রান্তে 
গ্রিয়া কৰি উক্ত ফলনকল আম্বাদন করিবেন ইহাই তাহার আত্তবিক বাসন] 
ডাকে খইবর...কেশশু।র_ ভারতের উত্তর-পশ্চিম সীমান্তের খাইবার 


লঘু কল্পনাব দৃষ্টি 


সতাল্পনাথেব প্রভাব 


৪৪২ মাপুকরী-মঞ্কুষ: 


নামক গিবিপথ যাইবার টান সডক এই গ্যাপ ট্রাঙ্ক বোড-_এই পথে দাড়াইয়া 
কবি সেই দূর গিরিপথের আহবান শুনিতে পাইতেছেন , কত স্থদ্বর পাহাড- 
পবত ম্রুভূমি অজ্ঞাত দেশ কবির কাছে ডাকিনীর মত আলুলায়িত কেশে 
মাধ! বিস্তার করিয়া কবিকে সেই অজানা রহশ্পুর্গীতে হাতছানি দিয়া 
ডাকিতেছে। ধর্ম তোমার বিশখবজনীন__ গ্রযা € ট্রাঙ্ন রোডের নিজন্ব কোনো 
পরম নাই, নানা মান্মের পর্ষের সম্মিলনে যেন একটি মধজনীন উদার ধর্সৈক্য 
গণ্ডিয়া উঠিয়াছে। পথে পথে প্রতিদ্বদ্্ীর__ভাবতব্ধের প্রধান ভই ধর 
হিন্দুধর্ম ৪ মুসলমান ধম, ইহার সহিত গ্রাস্টধর্েব ষোগে ভারতবর্ষের বিভিন্ন 
স্বানে শত শঙ্ মন্দির মসজিদ ও গিজা। গড়িযা উঠিযাচছে। নানা সমঘে 'এই 
সক্ণ ধর্ম পরস্পরের 'প্রতিদ্বশ্ৰিত' কবিধাছে, আত্মপ্তচার করিযাছে। শ্রাণ্ু 
টাঙ্গ রোড দিযা পথ চলিলে এই পথেদ পাশে কখনও হিন্রধর্মেধ উপাসনাস্থল 
মন্দির, কখনও মুসলিম-ধম-প্রধাণ নগবের অস*খা মসছিদ, কখনও প্রতিযোগী 
শ্রীষ্টধর্মেব গির্জ| চোখে পড়ে । সমাধির সন্ধির_-আব চোখে পড়ে বত 
বিচিত্র বের প্রস্তব ছারা নিসিত সমাধিসৌধ. যাহার 'উধ্বভাগ মুসলিম 
গ্লাপাতার নিদশনম্বৰপ গোলাক্ুতি গনুজেব জায। মনে হর যেন রুষবণের 
দীঘির জলে শ্বেত-পন্প তাসিতেছে । সাহ!দেব কাককাধখচিত শোভা দেখিয়া 
মনে হয় যেন তাহাবাই কৌশলে স্বগমর্ত এক কিয়া দিতেছে | 

। তৃতীষ-চতুর্থ স্তবক ) প থ দেখাইয়1-. কত দিস্কি- গ্র্যাণ্ড ট্াঙ্ম রোডের 
পথেই পডে ইতিহাস-প্রসিদ. পানিপথের প্রান্তুব, যেখানে একাধিকবার 
তারতবদের ইতিহাসে ভাগাপাববতন ঘটিযাছে । ভারত সাম্াজোর রাজধানী 
ধিলির উখ্বান-পতনের ইত্তিহাস 'এই পানিপগেব সঙ্গে জড়িজ ছিল বলিয়। 
প্রকারংস্থরে তাহা এই বাজসডবের সহিতশ্ব জডিত, ইহাই কবির ইঙ্গিত। 
( পানিপথ-_-কবব-ই-নব্জাহান কবিতাব কপতত-বিশ্লেষণ দষ্টবা )1 কোথাও 
ভোমার - ডাকিছে ঝিল্লি--এই বহৎ বিসপিত পথের নানাস্থানে প্রকৃতি ও 
যাচ্গষের বিচিত্র লীলা! £ কোথাও হয়ত কোনে! সংগীতের আসর বসিয়াছে, 
সারেঙ্গি বাজিতেছে , আবাব কোথা ৪ মচ্ষমাবসতি নাই, কেবলু অন্ধকারপ্রায় 
বনে ঝিলির ডাক শোনা যায়। অথাৎ একস্থানে জনবহুল আনন্দ, আর 
একস্থানে নির্জন নৈঃশব্য। কোথাও মিনার-.টুটছে-এই পথ দিয়া 
যাইতে যাইতে কবি দেখিতেছেন এবস্বানে হুটির পব, অন্ুত্ত ধ্বংসের লীল1 ঃ 
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কোথাও প্রাসাদের শীর্চচ্ডা নিমিত হইতেছে, কোথাও বা কাহারও বীণার 
হার ছি'ডিয়। গিয়াছে, অর্থাৎ কেছ বা আশাভঙ্গ হইয়া নৈরাশ্যের নেদন! 
বক্ষে ধারণ করিয়া বসিয়া আছে। কোথাও ' আভীর-পল্লী-_ এই পথের 
একস্থানে গভীর অবণ্য_-সেখানে হিং বাদ্রের বাস, আবার আর একস্থানে 
চোখে পড়ে গোয়ালাদের গ্রাম। তুমি নিয়ে'স্থতের অস্ি-ইতিহাসেখ 
দিক তাকালে মনে পড়ে, এই পণ দিয়া কতকাশে কত সৈন্ববাছিনী 
পাজ্যজযের জন্য উদ্দামগতিতে, ধ্বংসাত্মক অভিযানে যাজা করিয়াছে । সেই 
সকল পদাতিক অশ্বারোহী গজাবোহী বাঠিশী কামান বন্দুক লইয়া যাইবার 
মময় কত দেশের শশ্তাসম্পদ লটপান্ট করিয়াছে, ধ্বস করিয়াছে, কত মাহষকে 
হতা। করিঘা তাহাদের কঙ্গাল ছডাইয়।! ফেশিয়াছে। লয়ে বাও যাত্রী 
মাদও এই পথ দিয়। অসম খা মানুষ যাঁজ। করিতেছে । তাহাদের কেহ 
তীর্থষাত্রী, কেহ বা অভিষ্বান্রী, কাহারও হাতে ভিক্ষার কপি । ঝাগু।_ 
কোন দল সম্প্রদায়,বা! সঙ্খের পতাকা । (সাহাগে বস্তি- পথের কোথাও 
কামান তাভাপ কামাবশালায লৌহ গলাইতঠেছে | কোথাও নদীর ধার দিয়া 
পণ গিষাছে, সেখানে নূতন উপনিবেশ স্থাপিত হইয়াছে । সবই যেন পখের 
স্েহে ঘনাইয়া আসিয়াছে। 

( পঞ্চম-ষচ স্তবক ) স্বগ ন। ' শেরশ। সম্রাট শের শাহ. নিত্রিত ভারত্র 
সবদার্ধ এই গ্র্যা্ড ট্রাঙ্ব রোড ভারতের অন্তিম বিশ্রয়_ ইহা স্বর্গে উপনীত না? 
₹বিলেগ অন্তত কৃ-ন্বর্গ কাশ্নীব পযন্ত আমাদেব লইয়া যাইতে পাপে, 
রসিকতা কগিয়া কবি ইহা বশিয়াছেন। শের শাহ._-ছমাযুনেপ প্রতিদম্দ্রী 
'আফঘান বার, অল্প স্মধেণ জন্য উন্তব ভারতের অধিকর্তা হইয়! 
ভারহশাসন ব্যনস্থায় বৃহ বৈপ্রবিক পরিবতন সাধন করেন। তাহার 
শাসন-ব্যবস্থার উপরই পক্বত্তী মোগল-শাসন ব্যবস্থা গডিগ্কা উঠিয়াছে। 
সিধা আগাগোড়া-"তের্চাঁশেপ শাহ-নিষ্ষিত এই গ্র্যাণ্ড ত্রীন্ক রোড 
প্রশস্ত সরল, ইহার কোথাও কোনো! বক্রাতা নাই, ইহাই কবিব 'অভিমন। 
ভের্চা__তির্যক। ভাব্তের-- ক্ষাস্ত--পুৰ ভারতের পশ্চিম বাঙলা হইতে 
পশ্চিম ভাবতেন আর এক প্রতাস্ত পেশোয়ার, এই দুষ্ট প্রান্তকে সত্যুক্ত করাই 
যেন এই পথের দায়িত্ব ছিল, তাহা সে পালন করিয়াছে। গ্রজ্ার-''হয় ঈর্ষা 
_ৈর্ঘো ভারতের বহু জনপদ-স্পশী দীর্ঘ গঙ্গাব ধারাপথের উপযুক্ত 


৪৪৪ মাধুকরী-অগ্ুষা 


সঙ্গী এই পথ। বস্তত পথেব এই অবিশ্বান্ত দৈর্ঘা ঈধা করিবার মত। তুমিই 
মিশালে' চালভায়-_আম, আখরোট, "মালুবোখরা, চালতা ভিন্ন দেশেব 
ফল ও ফমল। সেই সকল দেশেব উপর দিয়া গ্র্যাণ্ড ট্রাঙ্ম রোড চলিয়া 
গৈম়াছে বলিয়া এইট পথ সেই সন বিভিন্ন ফসলকে একটি এক্যসজে জাধিয়া 
দিয়াছে । এক পর্দায়-_মথথাৎ এক স্তরে, এক শ্রেণীতে । জর্দা ফুটি ও 
তরমুজ জাতীয় এক প্রকার ফল (সবদা হিনগী)। পুনকো_নটে শাকের 
মত একজাশীয় শাকবিশেষ। বাঙালী - আলতায়- গ্রাণড ট্রাঙ্ক বেড 
কত দেশের বিচিত্র জাতি ও সংস্কৃতির মানধকে, তাহাদেখ আচার-আচবণ 
ব্যবহাধ জ্রব্য-থাছ্যবস্তকে এক ন্বত্রে গাপিযাছে ' বাঙাপী এব, তুকী এই 
পথের ধাধনে বাধা পভ়িয়াছে ১ কোথা ৪ ছুরগামন্দির কোথাও প্রাচীন কেল!, 
এষ্ট পথের ধারেই অবস্থিত । কোনে দেশেপ জদা ব্যবহারের পদ্ধতি, কোথাও 
সশাচিপানের বাব্হার, কোথাও আশা চোখে দেওয়াব পতি, কোথাও চবণ 
আলতায় রাঙাইবার ব্যবস্থা-_-সবই যেন 'এই এক পথের দ্বারা আবছ। হইয়া 
আছে। ৃ 

( সপ্গম-অষ্টম স্তবক ) তুমিই মিশালে বঁড়তী_শাল ও মসলিন, ₹কা 
ও ফরশী, যিক্িদান1া ও বেদানা, এশ! এ লডশী--এইগুলি ভিন্ন ভিন্ন দেশের 
বস্ত্র, খাগ্চ ও ব্যখাধ দ্রব্যাদি_-পথের কন্রে সবই সম্মিলিত , অথাৎ এই সকল 
জিনিসপজের মধা দরিয়া নানান দেশ ও জাতিই ধেন পরস্পরের ঘনিষ্ঠ হইয়াছে 
আর এই মিলন ঘটিয়াছে এই পথের বন্ধনে । ফরুশী- লম্বা নল লাগানে। হক" 
বা! গুডগুডি ( আরবী শব্দ )। বাঙ্গাম-- গররুতপক্ষে ভারবাহী বড নৌকার 
নাম বালাম, এই নৌকায্ বাখরগঞ্জে উৎপন্ন একপ্রকার সরু চাল চালান 
যাইত বলিয়া উক্ত চালের নাম শশাম। বাসমতী- স্বাসযুক্ত একপ্রকার 
ধান্য ও সেই 'ধানেব্ চাল বিশেষ। বিলকুল ছুটছে-__ কোথাও কোনো 
বন্থণা নাই ক্লেশ নাই, জীবনযাত্রা প্রতি মুহুতে মহ্ছণগতিতে ধাবমান । 
বিঙকুজ-_সমুদয়, সমস্ত। তকৃজিফ-_৫শ, কষ্ট, পীড়া । হুরঘড়ি__ প্রতি 
মুতে, সবদা। উষর--অহুবর, কক্ষ । বাঙালীর...ঝুরছে-_এই গ্র্যাড 
ট্রাঙ্ রোড পাড়ি দিয়া কবি ভৌগোলিক দিক হইতেই ভারতদর্শন করিলেন 
না, সাংস্কৃতিক ও সামাজিক দিক হইতেও ভারতের বিচিত্র জনজীবন, আচার- 
ব্যবহার, বেশতৃষা, থাগ্ছত্রবা ইত্যাদির এক বিপুল বিচিত্র সমন্বয় দেখিতে 
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পাইলেন, যাহা পথের টানে মিশিয়া গিয়াছে । কিন্ত এই দীধ পথের পথিক 
হইলেও কবি একান্তভাবে রাঙলা দেশের সন্তান , বাঙালী এই পরিচয়েই 
তাহার গবৰ ও শাস্তি। তা সারা ভারতের সব জাতি সব সম্প্রদায়-সমনয়ের 
বদলে বাঙলা দেশের আক।শ-বাতাস ড-প্ররুতির জন্যই তাহার সমগ্র সতত 
ব্যাকুল । 


ব্যাথ্যা 
চলিয়াছ তুমি এলায়ে কেশ-ভার। 


পবীন্দ্রমুগের বয়োজোষ্ঠ কবি পর্গীপ্রেমিক কুমুদরঞ্জন মল্লিকের গ্র্যাণ্ড শ্রাস্ক 
রোদ কবিতা হইতে সংকলিত এই প্রথম স্তবকটিতে কবি ভারতেব এতিহামিক 
জাতীম জনপণ গ্র্যাণ্চ ট্রাঙ্ক রোডের দীর্ঘভার প্রশস্তি এব কবিচিত্বের উপর 
তাহার আহবানেব কথা নিবেদন কবিযাছেন। মধ্যযুগে সম্রাট শের শাহ শিমিত 
এই পথ পশ্চিম বাঙলার একটি শহর হইতে সদর পশ্চিম ভারতের পেশোয়ার 
পধন্ত বিভ্তৃত। এই অতুলনীম দৈর্ঘো ইহ] ভারতের যাবতীয় রাজপথ-জনপথের 
সমাটতুলা । এই শুরবিসপিত পখটি কও শদ-নধী কত দেশের নগর জনপদেগ 
সহিত পরিচিত হহবার শবণ ভযোগ লাভ করিয়াছে । ইহার বিভিন্ন স্তরে 
কত ম্ান্তষের শোভাযাত্রা, কত দেশেণ আচার-বাবহাব ও খাগ্যদ্রবা অপেক্ষা 
বগিতেছে। এই পথ বাহিয। সদর পশ্চিম ভারতেব আঙর পেস্তা কিমমিস 
প্রতি ফল আস্বাদন করিবার জন্য কবির রসন] লোভাতণ হইয়া উঠিতেছে, | 
কেন্ল রসনাকেই এই পথ আকুষ্ট করে ন!, হাব আহ্বান চিত্তের দরভিযান- 
পিপাপার নিকট” কোনো গিরিকন্দবের সংকীর্ণ খাত খাইবার-_-কফবি 
শুনিয়াছেন এই পথেই সেখানে যাওয়া যায়। হিমালয়ের সেই সংকীর্ণ 
গিরিপথের আহবান তাহার নিকট মেলিয়া ধবে এই পথ। স্বর অজ্ঞাত অঞ্চল 
ষেন ডাকিনীর মত, তাহার রহল্সময় কেশগুচ্ছ অরণ্যে প্রান্তরে পবতে ছভাইয়া 
সে হাতছানি দিতেছে অজানিত পহস্য ও মায়াব আকর্ষণে কৌতুহলী চিত্তের 
নিকট। দূরের সেই রহশ্যমেদুর হাতছানি এই পথ বাহিয়৷ গৃহচারী কবির 
নিকট সমাগত হইয়াছে । 

ধর্ম তোমার... 'করিছে সন্ধির ৷ 

গ্র্যাণ্ড ট্রাঙ্ক বোড কবিতা হইতে উদ্ধৃত এই চরণগুচ্ছে রবীন্দ্ান্থুরক্র কৰি 

কুমুদরঞন বহুদেশম্পশী উক্ত পথের বিচিত্র সমন্বয়ধর্সিত'র প্রশস্তি করিগ্লাছেন। 
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নান! ধমাবলম্বী মানুষের বাস এই পথের এক একস্থানে, তাহাদের ধর্মাচরণের 
বৈশিষ্ট্যগুলিও এই পথের প্লারেই শোভমান। হিন্দু মন্দির, মুসলমানগণের 
অসজিদ্র, প্রতিছন্বী খ্রাস্চানদের বছ গিজ1 এই বিপুল বিল্ুত পথের ধারে অবস্থিত 
কত নগরে লোকালয়ে অবস্থান করিতেছে । ইতিহাসে প্রতিটি ধধ কতবার 
মাআ্মগণে 'ঘপররঞকে আঘাত করিয়াছে, পরস্পরের প্রতিযোগিতা করিয়াছে, 
কিন্ত পথের সহিত কাহারও বিবাদ নাই । পথ মকলকেই ধারণ কর্পিয়াছে | 
অন্দির, মসজিদ, গিঞজা। সব ধমেপ স্পর্শে এই পথ একটি উদার বিশ্বজনীন নিজন্ব 
ধন পাত করিয়াছে-_তাভা পণ চলার ধম, সতিঙ্গজার ধর্ঘ। পথের দ্বারে 
পাডাইমা আছে +৩ স্বতিসৌধ কত সমাধিমশ্দির_-তাহাদের চুডার গন্ুজগুলি 
স্াপতোর দশনীয় নিদশন সেগুলি কোথাও ছুমল্ায মণিমাণিকা পারে 
খচিত । এই সকল বত্াল'কুঙ গদ্ধজ দেখিয়া কবির মনে হইতেছে যেন 
£ষ্কবর্ণের জলে শ্রত্রকান্ঠি শ্বেপদ্ম ভাদিতেছে । সৌন্দমে-শোভায় সেই 
স্থানগুলি অপুব ক্ষমা ধাপণ করিয়াছে । কবির মনে হইতেছে যেন স্বগমত 
কৌশল করিয়া'একক্কানে মিপিত হইবার জন্য এই গ্র্যা« উ্রাঙ্ক রোডের পাশেই 
শ[মিয়। আসিয়াছে । এমনই এ রাস্তাব্র বিচিত্র পরিবেশ । 


পথ দেখাইয়া - .কে।থাও আভীর-পললী 


ভারতবিখাত এতিহামিক স্মতিবিজডিত গ্র্যা্ত ট্রাঙ্ক রোড কত অতীত 
ইতিহাসের নীরব সাক্ষী, কত বিচিত্র জীবনছন্দের দশক, ইহাই কুমুদরঞজন 
অল্পিকের গ্রাণ্ড ট্রাঙ্ক বোড কাবতা হইতে উৎকলিত বক্ষ্যমাণ স্তবকেব বক্তব্য । 
এই গ্র্যাণ্ড ট্রাস্ক রোডের উপরই ভারত-ইতিহাসের বন্ধ যুদ্ধায়োজনের স্থৃতিক্ষেত্র 
পানিপথেঞ অবস্থান। এই পাশিপথের যুদ্ধে একাধিকবার ভারতবর্ষের ভাগা 
নিধারিত হইয়াছে, ভারতসাম্তরাজ্যের রাজধানী দিলির উদ্থান-পতন এই ভাগ্য 
নিধারণের সঙ্গে ছিল ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত । স্থতরাং সেই সকল পতন-অভ্যুখানের 
সহিত জডিত এই নীরব পথ । ইহার অপরিমেষ টদর্ঘযছেতু এক এক অঞ্চলে 
এক একপ্রকার জীবনধাত্র! । কোথাও হয়ত একদল মানুষ সারেক্গি বাজাইয়া 
আনন্দে কোলাহল করিতেছে, কোথাও কাহারও আশার বীণার তার ছিডিয় 
গিয়াছে, তাহার জীবন হুইতে সংগীত-কোলাহল অন্তত হইয়াছে । 
কোথাও প্রাসাদোপম গৃহের শীধদেশ 'স্নিমিত হইতেছে, আবার কোথাও 
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হয়ত ঘন অরণ্যে বিল্লি ডাকিতেছে। কোনো আরণাক অঞ্চল হিৎম্র ব্যান 
অধ্যুষিত কোথাও বা গোপশ্রেণার গ্রাম শোভা পাইতেছে। 

সারঙ--একপ্রকার বাচ্যযন্ত্র (সারেঙ্গি) অথবা রাগবিশেষ। পরণতী 
চণণে “কোথা বীণাতার টুটছে'-এপ সঙ্গে সংগতি রক্ষা কবিয়া বাণ্বস্ত্ররূপে গ্রহণ 
করাই স্থবিবেচন!1 | 

তুমি নিয়ে যাও -- 'স্থাপো বসতি । 

মাপোচা পংক্রিগুলি কুমুদরঞ্জনের শ্গাণ্ড ট্রাঙ্ খোড কবিতা হইতে উদ্ধৃত। 
“খানে কবি ইতিহাসেব অতীত স্মৃতির ছ্বাব উন্মোচন কখিয়া দেখিতেছেন, এই 
গরযাগ্ড ট্রাঙ্ক বোডেব উপব দিয। কর্ত দুধ সেনাবাহিনী প্রাণঘাতী সমবাভিযান 
করিয়াছে । কত পদাতিক অশ্বারোহী গজারোহী সৈশ্যবাহিনী দুদ যুদ্ধনেশায় 
কামান প্রভৃতি মাবণান্ত্র লইয়া এই পথ বাহিয়। ছুটিস| গেছে শরুপুবীর উপব। 
পথে কত নিপীহ গ্রাম তাহাবা দ্বংস করিয়। গেছে । দেঁশেব ফসল তাহারা 
লুঠ কপিয়াছে, অসংখ্য মানত হত্যা করিয়াছে, আব সেই মুতদেহের হাড 
চতুর্দিকে নিষ্টুরের মত ছডাইশা গিয়াছে । 'মাজ আল এই পথ দিয়া সেণা- 
বাহিনী হতাতিযানে যায় না, কিন্ত এখনো এই পথের উপর দিয়া অসংখ্য 
মানুষ দিনরাত্রি অন্য কোনে! অভিযানে চলিয়াছে । কেহ যাইতেছে ভিঙ্গাব 
ঝুলি পইয়া, কেহ সম্প্রদায়ের পতাকা ভউধ্বে তুলিয়া, কেহ বা চলিতেছে 
তীর্থাভিমুখে। পথ আজ সকলকে এক করিয়া দিয়াছে । এই পথের ধারে 
কোথাও কামারের ,কর্ষশালা, যেখানে পথের ন্রেহে কঠিন লৌহুপিও গলিয়া 
যাইতেছে কোথাও নদীর ধাগ দিয়া পথ চলিয়াছে, যেখানে মান্সষের 
উপনিবেশ স্থাপিত হইয়াছে । [ পথ কিবপে দরির়ায় বস্তি স্কাপন করিবে, 
'ভাহার অর্থ স্পষ্ট নয় ]। 


তুমিই মিশালে শালে.... -পাড়া-পড়শী। 
স্থি্ধরমসের কবি কুমুদরঞ্ন মল্লিকের গ্র্যাণ্ড ট্রান্ক রোড কবিতা হইতে 
ংকলিত আলোচনীয় স্তবকে কবি ভাবতের দীর্ঘতম জাতীয় সড়কের দ্বা! 
কিভাবে বিচিত্র সংস্কৃতির দেশ ভারতবর্ধের এক মহান সাংস্কৃতিক এক্যবদ্ধন 
'ঘটিয়াছে তাহারই ইঙ্ষিত দিয়্াছেন। বহু বিচিত্র ভাষা নরগোষ্ী আচার- 
ব্যবসার আহার্ধ-বহ্ ধর্মের দেশ ভারতবর্ষের বুকের উপর দিয়! গ্রসার্রিত এই 
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গ্রযাণ্ড ট্রাঙ্ক রোড নানা ধন্নমত দ্রবা আচার-ব্যবহারকে একই সরলরেখার 
একো বিধৃত কতিয়াছে। কোথাও শালের ব্যবহার, কোথাও অসলিনের 
এশ্বর্গ, কোনো দেশে ভকা, কোথাও আলবোলার এঁত্তহা, কোথাও মিহিদানার 
খাতি, কোথাও বেদানান 'দ্ন্স_-'এক কথায নান। বিচিজ্ঞ জাতি ও দেশগত 
বৈশিষ্ট্য এষ্ট ভারতখবে বতমান । বশী ও বডশী, হি ও কলাই, ভুট্া, বালাম, 
বাসমতি--সবই এক একটি পথেব টানে মিশিয়! গিয়াছে । পথের যোগে 
কেহই আখ দদুরাপ্তে বাস করে পা, সন দেশ সস জাতি এঠ পথেব ধারে 
প্রতিবেধর মত। | 

প্রল্জ ১। গ্রাণ্ড উ্রাঙ্ম রোড কবিতা মধা দিয়া কবি কুমুদবঞ্ূন মল্লিক 
ভারতবধেপ বৈচিত্র্ে মবো একা সাধনাতু যে পরিচয দিয়াছেন, তাহার 
আলোচনা কর। 

গ্রযাণ্ড ট্রাঙ্ক বোড নামক যে স্থধীণ পথটি বথযুগ ধরিয়া কলিকাতা হইতে 
পেশোয়ার পযন্ত গ্রসাবিত, যাহা ভাগের দুই প্রাস্তকে সযুক্ত কবি) 
রাখিয়াছে, তাহার প্রি চাহিয়া কবিপ বিস্ময়ের অবাধ নাই । ইহা] 
ভাপতযষের সমনয়ত্রতী জীবনাদশের গ্তীক | বিচিত্রের মধো, বিরোখেল 
মধ্যে একাস্থাপন কবিয়। এই ভাব্তনম» ব্ভযুগ ধরিয়া যে সমন্বয় রচন। করিয়। 
চলিয়াছে, এই দখখাধত জন্পদটি যেন ভাহারই একটি আদর্শ প্রতিনিধি । 
তারতের নানা স্থানে নানা-ভাষা, নংনা-মত, আচাব-ব্যবহার-সংক্বার, বীতি- 
নীতি ও আহার-বিহার প্রচলিত | ভারতবধ্ের বিভিন্ন অঞ্চলে ইহার বিভিন্নতা 
--একটির সঙ্গে আর একটির কোনা মিল নাই । অনেক সময় এক-একটি 
ধম আর একটি ধকে আক্রমণ করিয়াছে, পরস্পর প্রতিদ্বন্িত' ঘ্বণাঈর্দার সমষ্টি 
কগিয়াছে, আপন ধর্ষের মাহাত্ম্য প্রতিষ্ঠার জন্য বৃহৎ চুড়াযুক্ত বিশাল 
উপাসনালয় নিমাণ করিয়াছে | কিন্তু পথ কাহাকেও প্রত্যাখ্যান করে নাই, 
সকপকেই সাগ্রহে বরণ করিয়াছে । তাচার ধম পথিকধর্ম, তাহা বিশ্বজনীন 
প্রেম ও সৌন্রাত্রের, তাহা সমন্বয় ও সহিষ্কুতান্র, তাছ। এঁক্যের ও মিলনের 
ধর্ম । 

ভারতবধের বিভিন্ন অঞ্চলের ভৌগোলিক প্রকৃতির বিভিন্নত1 হেতু এক এক 
দেশে এক এক প্রকার শশ্বা ফসল জলবায়ু সংন্থৃতি ও আচাব-ব্যবহার গিয়া 
উঠে। কিন্তু এই সকল পরম্পর-বিরন্ধ দৈশগুলির উপর দিয়! ঘদ্দি কেহ একটি 
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মৈত্রীর বন্ধন রচনা করিতে পারে ভাহ। এই গ্রযাণ্ ট্রাঙ্ক রোড | বন্ধ বিরোধ- 
টবচিজ্রযের মধ্যে যোগস্থাপন কবাই যেন তাহার নীরব সাধনা । এই পথের 
কোনো স্থানে ইতিহাসের ভাগাপবিবত্তনেন পদচিঙ্ছ অঙ্কিত, কোথাও বিজয়- 
সেনানীর ধ্বংসাত্মক 'অভিষানের শ্থৃতি নিহিত, আবার তাহারই আর এক ধারে 
নৃতন কালের স্্টি গভিয়া উঠিতেছে। এই পথের কোথাও সমবেত কোলাহলে 
ংগীতের আনন্দধ্বনি উচ্ছৃসিত হষ্টযা উঠে, কোথাও কাহারও আশাভঙ্গের 
নীরব বেদনা দেখা যায়। কোথাও নির্জন শ্বাপদসংকূল অরণো বিল্লির রব, 
কোথাও ক্ষুদ্র গ্রাম্য পল্লী । নান! দেশের ফলমূল-বস্ত্র-ধর্-শশ্ত-উদ্ধিদদ যতই পৃথক্‌ 
ভোব এই পথের পাবে মবই ধেন এক বৃহত্তর এঁক্যের অস্তভক্তি। আমের 
সহিত আথরোট, হু কার সহিত ঘ্রশী, ফুটির সহিত সরদা, পুনকে। শাকের 
সহিত পালং-পলতা, বাঙালীব সহিত তৃকী, দুগামন্দিরের সহিত দুগ, ভুট্টার 
সহিত চাল, জর্দার সহিত সাঁচিপান, স্থর্মার সহিত আলতা, মিহিদানার সহিত 
বেদানা__কী বিচিত্র সব বস্তই যে গ্রাযাগ ট্রাঙ্গ নোভ ধখিয় মিলিতে মিলিতে 
চলিয়াছে তাহার ইয়ত্তা নাই । ভারতের ভু স্দূর-প্রান্ত-স্প্শী এই পথটি 
একমাত্র গঙ্গার সঙ্গী হইবার উপযুক্ত । এই পথ আজ কবিকে দৃবপদুর্গম অজান! 
অঞ্চলের রহন্তময় হাতছানি দিয়া ডাকে । কত বিচিত্র খান্যব্রবোত্ধ দিকে 
রসনাকে লালায়িত করে । এই বিচিত্র আচার ও সংস্কার, জাতিটৈশিষ্ট্য ও 
আহাধকে সমন্তত্রের বন্ধনে বাধিয় দিশ্াছে যে গ্রযাণ্ড ট্রাঙ্গ রোড, কবি সেই 
ভারত-রাজপথের উপব দিয়া তাহার মানস-পধটন সমাঞ্ধ করিয়াছেন। ইহ! 
একপ্রকার ভারত-দর্শনেরই নামান্তর | 
প্রন্জ ২। গ্র্যাণ্ড ত্রক্ষ রোড কবিতায় কুমুদরঞ্জনের কবিপ্ররৃতির ফে 
বৈশিষ্টা প্রকাশিত হইয়াছে তাহার আলোচনা কর। প্রসঙ্গত “বাঙালীর ছেলে 
বাঙলার লাগি তবু আখি যন ঝুরছে' এই পডক্তির দ্বারা কবি কী বলিতে 
চাহিয়াছেন বুঝাইম্ম। দাও । 
ববীন্দ্যুগের কবি কুমূদ্ররঞ্চল মল্লিক একদিকে যেমন পল্লীজীবনের দ্গিগ্ক 
মাধুর্ককে তাহার কাব্যে বিধৃত করিয়াছেন, অসীম মমতায় মাখাইয় প্রকাশ 
করিয়াছেন, অন্তদিকে ভারতবর্ষের শাস্ত্-পুরাণ-ইতিহাস, অভীত গৌরব ও 
মানব-ষহিমা ইহার প্রতিও তাহার গভীর প্রন্ধা ছিল । যে ভারতবর্ষ পুব্রাবৃত্ 
ও ভৌগোলিক রূপবৈচিজোর ধা দিয়া সনাতন মঙ্গব্তত্ব ও সর্বজনীন হিলনের 
ত্্জী 
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একটি পুণ্যক্ষেত্র রচনা করিয়াছে তাহার প্রতি কবির প্রণতি অসংখ্য কবিতায় 
প্রকাশ পাইয়াছে। ইতিহাস-শাস্্-পুরাণের সহিত কবির আসন্তরিক যোগ 
ছিল। একদিকে ভারতচেতনার শ্বভাবটি রবীন্দ্রনাথের ভারত-তীর্থ কবিতার 
উত্তরাধিকার, অন্যদিকে ইতিহাস-পুরাণের তখ্যকে কেন্দ্র করিয়া কবিকল্পনার 
প্রসার-_ ইহ সত্যেন্্রনাথের প্রভাবসঞাত। গ্র্যাণ্ড ট্রাঙ্ক রোড কবিতায় ছুই 
গ্রভাবই সমীকৃত হইয়াছে । পথের প্রতীকে বিচিত্রের মিলনবন্ধ আবিক্ষারের 
দুষি ও রবীন্দ্রনাথের কাব্যসাধনাকে স্মরণ করাইয়া দেয়। 

কুমুদরঞ্রন হ্বচ্ছন্দ সাবলীল চিন্তার কবি। ইন্জরিয়গ্রাহ দৃশ্য কবির শিকট 
কোন বস্তময তথাবর্ণনার আবেদন জানায়' না। বস্ত ও তথ্যের মধ্য দিয়া 
কুমুদরগ্তন তথ্যের অতিরিক্ত একটি সত্য আবিষ্ষারেরও চেষ্টা করেন। কিন্ত 
সেই সত্য হয়ত গভীর অন্তর্ভেদ্দী কল্পনাণ দ্বারা উদ্ভাসিত নয়, হয়ত উদ্চট 
খেয়ালি কল্পনার ছারাই তাহার আখ্যানপত্র রচিত, তথাপি নিছক বর্ণনারস 
অপেক্ষা ইহা! উচ্চাঙ্গের। কুমুদরঞ্জন গ্রাযাণ্ ট্রাঙ্ক রোভকে, ভারতবর্ষের নান! 
ভাষা নানা মত নানা পরিধানের মধ্যে সংঘোগ-রক্ষাকারী বিচিত্রের সেতৃবন্ধ- 
ত্বরূপ দেঁখিয়াছেন। এই দেখার মধ্যে হয়ত গভীর জীবনদর্শন নাই, কিন্তু 
কষ্ট-কল্পনাও নাই। নিতান্ত স্বাভাবিক সহজ চিন্তায় এই সত্য উদ্ভাসিত 
হইয়াছে : একটি দীর্ঘ বিসপিত পথ কেমন করিয়া বিসদুশ বস্বকে এক করিয়া 
দেয় তাহার সামান্ত চিন্ত! মাত্র কবি কবিতাটি লিখিয়! ফেলিয়াছেন। চিস্তার 
এই ম্বাভাবিকত্ব ও ভ্রততাই তাহার কধিবৈশিষ্ট্য । আম-আখথরোট"আলু- 
বোখারা, পুনকো-পালঙ-পলতা, ফুটি-সরদা, ভুট্টা-বালাম-বাসমতি, হিউ-কলাই, 
জর্দা-াচিপান, শাল-মসলিন--ইত্যাদি ₹ আপাত বিসদৃশ বস্তর নাম-সংগ্রহে 
তাহার সত্যেন্জহুলভ কৌতুহল যেখানে তীব্র হুইয়া উঠিয়াছে সেখানে 
কবিতাটি ঈষৎ বন্ত-ভারাক্রান্ত হইক্স! উঠিয়াছে। কিন্ত যেখানে তিনি 
সাঙ্কেতিকতার সৃষ্টি করিয়াছেন, সেখানে গভীরতার স্পর্শ আছে, যথা-_ 

কোথাও তোষার বাজিছে সারঙ কোথাও ভাকিছে বিলি । 

কবিতার লমাপ্িচরখে কুমুদবরগ্রনের পলীগ্রীত বঙ্গীয় নটি অকম্থাৎ, 
অপ্রত্যাশিতভাবে প্রকাশিত হইয়া পড়িয়াছে। কুমুদরঞজন নান! বিষয়ে 
কবিতা রচনা করিয়াছেন ঠিকই, কিন্ত যেখানে তিনি পল্গীনিষ্ট, প্রক্কাতিঘনিষ্ঠ 
বঙ্গলৌন্দধব্যাকুল, গ্রামকেন্দ্রিক, সেইথানেই তাহার কবিধর্ষ ম্বতংস্কুরত এবং 


লোহার ব্যথ! : যতীজ্্রনাথ সেন গুপ্ত ৪৫১ 


রসঘনতম | গ্র্যাণ্ড ট্রাঙ্ক রোড অপেক্ষা! অজয়ের চর, তাহার বনহুজন্মের ভিটা, 
গৃহসন্তিধ অশথতকুটি, তাহার গ্রামের রেলোয়ে সেঁশনটি-_-এইগুলিই তাহার 
প্রিয়, তাহার কল্পনার নিতাসঙ্গী। সুতরাং গ্রাযাণ্ড ট্রাঙ্ক রোডের মধা দিয়! 
ভারত-পরিক্রমায় তাহার কবি-কল্পনা থেষ্ট তৃপ্থিলাভ করে নাই। খেয়ালি 
কল্পনার দ্বার এই পথের মধ্য দিয়া তিনি ভাবতবধের বনু বিসদুশ বস্তর মধ্ো 
এঁকোর সন্ধান পাইয়াছেন-_কিল্তু শেষ মুহতে ভারত-দশন সমাপ্ত করিয়! কবি 
তাহার শ্বতৃমি, দ্বগ্রাম, স্বভ্রমণক্ষেত্রে কথ্ধশ্বাসে ছুটিয়। গিয়াছেন । তাহার মুক্তি, 
তাহার আনন্দ, তাহার লীলাবিহারের স্বাধীন ক্ষেত্র এই বাঙলা দেশই । 
এখানকাব ভৌগোলিক প্রকৃতিই াশ্টার চিরবাক্িত, ইহাই স্টাহার এক্যন্তত্র, 
এই কথা উল্লেখ করিয়া! তাই কবি তাহার কবিত। সমাঞ্স করিয়াছেন । ইহাতে 
গ্র্যাণড ট্রাঙ্ক রোড কবিতার ভাবসংলগ্রতা শেষ চরণে হঠাৎ যেন ক্ষুগ্ন হইয়াছে । 
কিন্তু শেষ মুষ্ঠতে কবির ম্বকলংগীত শুনিয়া হঠাৎ বস্ত-সমাবিষ্ট তথ্য প্রধান 
কবিতায় আমরা একটি খুন্ময় গীতিপস লাভ করিলাম, ইহাও কম কথা নয়। 


€লাহাক্স ব্যথ। £হষভীত্দ্রনাথ ০সনগ্ঞ্ভ 


ভুমিকা 
মধ্যাক্তে ধূমকেতুর ন্যায় ববীন্দ্রযুগে যতীন্্রনাথ দেনগুপ্রে আবিভাব 
'াধূনিক বাঙল! কাব্যে একটি বিশ্ময়। রবীন্দ্রযুগের ভাবপ্রবণতা সৌন্দর্মুগ্ধত 
প্রেমাকুলতা প্ররুতিব্যাকুলতা! হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত এমন একজন কবি যিনি 
জীবনের তিক্ততার মধ্যে অপট্ু-সম্ভরণে অহরহ ক্লাস্তবান্ধ, 
নিহিত সৌন্দর্যের মিথ্যা স্তাবকতায় বিরক্ত, যাছুষের নিবিচার 
ছুঃখে হতোগষ, সংসারের শতচ্ছিদ্র বসন ঢাকিতে ঢাকিতে লঙ্জিত, এহেন 
কবির নামই খতীন্দ্রনাথ । ধাতুপ্রক্কতি ও মেজাজে যতীন্তরনাথের কাব্যে 
একটি অসহিষ্ণু বিজ্োহ দেখ] যায় এবং তাহা সর্বাংশে পরিচালিত হইয়াছে 
রাবীন্দিকতার বিক্ষদ্ধেই । মরীচিক1, মরুশিখা, মকুমায়া, 
মরদুমির প্রতীক প্রভৃতি কাবানাম হুইতেই বোঝা যায়, এই পর্জনষেছর 
শ্বামলকোমল বাঙলা দেশের তাবার্ড আবছাওয়! তাঁহার রৌন্রতীক্ষ কবি- 
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স্বভাবের পক্ষে অনুকুল ছিল না । জীবন ও সংসারের মস্বনজাত অমৃত ঠাহার 
অদুষ্টে জোটে নাই, বিষের ভাগই জুটিয়াছিল। সেই 
বিষ পান করিয়া কবি নিজীব ছুঃখে নিত্যবিষঞ্র- আর 
এই কারণেই কবির কাব্যে কল্পদেবতাও শ্রশানবাসী, ভম্মাচ্ছাদিত নীলকণ্ঠ 
শিব (মাধুকরী সংকলনের অন্তর্গত ভিখারশী দেব কবিতাটি দ্রষ্টব্য )। যাহা 
কিড় তথাকথিত সুন্দর ও মধুর, প্রেমময় ও ললিত, তাহা ভাবালু দৃষ্টিব আত্ম- 
বঞ্চন] মাত্র, এইজন্য সন্গিপ্কধ কবি কখনই সেই তথাকথিতের প্রতি ছুবলতা 
প্রকাশ করেন না । অন্ধ সংস্থার ও প্রচশিত বিশ্বাস, সত্যশিবের অভান্ত 

বিজ্ঞাপন, বূপরসগন্ধের স্বাভাবিক আয়োজন-_-এ সবউ; 
বিদ্রোহ প্রচিবাদ ও যতীন্রনাথের তির্ঘক অস্থকম্প। ও অসন্তুষ্ট প্রতিবাদ লাভ 
বআসক্কাধেব কালাকাব 

করিয়াছে | ঈশ্বরের অবিচারপরায়ণত। ও মান্ষের 
প্রতি তাহার মঙ্গলবিধানের অবশ্বা পালনীয় কর্তবোর ক্রমাগত স্মলনছেতু 
বিশ্ববিধাতাও যতীজ্দ্রনাথের ক্রিষ্ই কটাক্ষ হইতে অব্যাহতি পান নাই। 
যতীন্ত্রনাথের অভিমান সবাপেক্ষা প্রকাশ পাইয়াছে প্রকতি বর্ণনায় । তাহার 
চোখে বাঙলা দেশের প্রকৃতি বাধিক্রিষ্ট ক্ষধাতর দুংখজর্জর 
ও ক্ষতদগ্ধ মধ্যবিত্ত বাঙালী জীবনেরই মত। “হে মাত 
বঙ্গ শ্বামল অঙ্গ ভরে গেছে খানা ডোবাতে; _রবীন্দ্রনাথের 
শরুং কবিতার এই খাতনাম1 প্যারডি যতীক্ত্রনাথেরই বচনা। কিন্ত নিছক 
প্রতিবাদ, অসহিষুঃ অভিমান বা গৃহীত দিদ্ধান্তের নিধিচার প্রত্যাখ্যান কোনো 
মৌলিক কবিপ্রতিভার স্থায়ী গৌরব হইতে পারে না।, যতীন্ত্নাথের একটি 
জীবনাদর্শ ছিপ, নিজন্ব একটি বিশ্বাস ছিল-_-শেষ জীবনে তাহার কবিতায় 
বতীলুনাথের জীবন- অসস্তোষ ঈষৎ ভ্ভিমিত হইলেও এই জীবনদ্বশন পরিবাতিত 
হর্শন হয় নাই। এই জীবনাদর্শকে এক কথায় ছুঃখবাদ বলা 
ষায়। ইহা ঠিক নৈরাশ্ঠাবাদ নয়, জগৎ ও জীবনের দৃশ্ঠটমান বস্ত ও পদার্থকে 
দুঃখের ব্যাথ্যায় সম্পৃণ করিয়া! দেখাই ইহাব লক্ষণ। য়োটের উপর 

কৰি মানবতাবাদী, নিপীড়িত মানবাস্মা তাঁহার সহানুভূতি 
মানবতাবাদী কবি ও বেদনাবোধ হইতে কখনই বঞ্চিত ছয় নাই । এই ্িক 
দিয়া তিনি আধুনিক বুদ্ধিজীরী কবিতায় একটি নৃতন স্বর প্রবর্তন করিয়াছেন। 
বতীন্দরনাথের কা বাগ্রন্থগুলি ঘথাক্রমে মরীচিকা, মরুশিখা, 
ষরুষায়া, সায়ম্‌, ভ্িষাম।, নিশান্তিক ও অন্ুপূর্বা। 


শিষের উপাসক 


প্রকৃতি সম্পরকে নৃতন 
টি 


উৎন 


লোহার ব্যথা £ তীন্দ্রনাথ সেনগুগ্ন ৪৫৩ 


লোহার বাথা কবিতাটি যতীন্দ্রনাথের মরুশিখা কাবা হইতে গুহীত। 
আলোচ্য কবিতায় ছুঃখবাদী কবি কশ্নকারের কামার- 
শালায় হাতুড়ির আঘাতে পিষ্ট লৌহপিগ্ডের মধ্যে এক 
আঘাতজনিত বেদন1 অন্থতব করিয়াছেন। আপাতদৃষ্টিতে বুদ্ধিমান মাচষের 
নিকট লোহা ব্যথা বলিয়! কিছু নাই, কিন্ত যতীন্দ্রনাথের হুম্ম কবিহৃদয়ের 

নিকট কঠিন ধাতব পিণের ব্যথাও অন্ৃতৃত হয়। বিশেষ 
লোহাৰ নাথা নামকবণ করিয়। অবিরাম উত্তপ্ত অগ্নিণ্। গলিতপ্রায় যে লৌহ 

কঠিন নির্মম হাতুডির নিরস্থর আঘাতে মান্ষের বাবহাধ 
সুবিধাজনক পদার্থে পবিণত হইতেচ্ছ, তাহা তে! একহিসাবে এই সংসারের 
নিগীডিত কর্মজীবী মাশ্ষেরই প্রাতিনিধি | এই স্বন্স্ম রূপকারোপের ফলেই 
কবিতাটি আমাদেব অভিভূত করে। পোহার ধাথা এই অসংগতিপূর্ণ 
নামকরণের মব্যে গভীব বারন! নিহিত বাঁশিযা এই নামকরণ সার্থক 
হইয়াছে । 


ভাবার্থ 


লোহা গলাইয়া পিটানোই যাহাৰ একমাত্র কর্ম, সেই কামারের কর্যশালায় 
প্রভাত হইতে রাজি পবস্ত জ্ৰপন্ত অগ্নিতে গণিত হইয়া হাতুড়ির কঠিন 
'আখাতে পীভিত লৌহুপিগু গভীর পাত্রে ষেন ক্লান্তিবোধ 
করিয়া প্রত কর্ষকারের শিকট বিশ্রাম প্রার্থন। 
করিতেছে । এখন পল্লা শিল্তদ্ধ ঝিল্লিমুখর, এখন অন্তত যন্ঈ তুলিবার সময় 
হইয়াছে। নেহাইফেব উপর হাতুড়ির ঘা! এখন নেহাইয়েগ করুণ আর্তনাদের 
নায় শুনাইতেছে, অগ্নি যেন নিদ্রাঘোরে ক্রান্ত, শাডাসি শ্রান্ত হইয়া 
শিথিলভাবে ছেনিটি চুম্বন করিতেছে, হাপর কদ্ধস্বাস, হাতাড় বিরামপ্রত্যাশী। 
সর্মগ্র বিশ্ব যখন অবসন্ন তখন কমকার তাহার বজ্রমুঠি শিথিল করুক । 
কর্মকারের হয়ত ষনে নাছ্‌, কিন্ত ভোর হইতে কতভাবে সে ভাতুড়ির ঘায়ে 
রূপান্তরিত হইল, কর্মকার কততাবে ভাহাকে অগ্নিদগ্ধ করিয়া জণে ডুবাইয়া 
তাহার ছুঃসহ দাহ শীতল করিল, পীড়িত লৌহ তাহা ভুলে নাই। ছুইজন 
অপরিচিত শ্রমিকের কঠিন পেণে, কখনও অকারণে ছিখণ্ডিত হইয়া লৌহ 
তাহাদের পীড়ন সহ করিল। এখন বনু রূপাস্তরে কঠিন পি তাহার পৃধরূপ 


ভুঃপ্ববাদী কবিব দৃষ্টিতজি 


বন্জিশ্রেষণ 


৪৫৪ মাধুকরী-মঞ্জ্ষা 


যেন চিনিতেই পারে না, চিন্তা করিতে গেলে পুরস্কার-স্বরূপ পুনবার হাতুড়ির 
আঘাত জোটে। তথাপি শাডাসির পেষণে হাতুড়ির আঘাতে নিরুপায় 
লৌহুপিগু চূর্ণ হইয় যায় নাই, সে ভাহার সমতুল কঠিন্ে এই আঘাত 
কিরাইয়া দিয়াছে, ইহাই তাহার গব। লৌহের বক্ষেও যেবিশ্তদ্ধ কোমলতা 
আছে, অন্যায়ের প্রতিবাদ করাই যেন তাহার ধর্ম, আঘাত জাল! সহা করিয়াই 
সে ইম্পাতে পরিণত হয়। কর্মকার-নিমিত লৌহান্ত্রে কেহ কাহাকেও হত্যা 
করে, ইহাতে লৌহের কোনে। আত্মপ্রসা্দ নাই। কর্মকা ররূপ মন্ুুষ্বের অপুব 
চাতুর্ষে একটি লৌহ্যস্ত্র তাহার ভ্রাতৃতুল্য অপর লৌহকে পিটাইয়া মারিতেছে। 
এখন রাত্রি সাক্ষী গলাখিয়া ক্লান্ত লৌহ কর্মকারের শুভবুদ্ধির নিকট বিরতি 
প্রার্থনা করিতেছে । কমকার ভাল করিয়াই জানে, যে লৌহ তাহা 
উপার্জনের হেতু । এই হাতুডির আঘাত কি তাহার রুতজ্ঞতার প্রতিদান? 
অথচ আঘাতরিষ্ই পদাথ কোনোদিন আঘাতকারীর আগঙন দখল করিতে 
পারে না। 


আলোচলন। 


পোহার বাথা যতীন্ত্রনাথের প্রতিনিধিমূপক কবিতা । জীবন সম্পর্কে 
কৰির তির্ধক্‌ শ্লেষপূর্ণ পুষ্টি এবং বস্তদর্শনের মৌলিকতা আলোচ্য কবিতায় 
প্রতিফলিত হইয়াছে । পুবেই বলা হইয়াছে যতীঙ্জনাথ আপনাকে ছুঃখবাদী 
কবিরপে ঘোধণ। করিয়াছেন--ছবি ও ছন্দে তিনি প্রকৃতিব মিথ্যা অবাস্তব 
পের বণন1 করেন নাই। তিনি জানেন, 
মিথ্যা প্রকৃতি, মিছে আনন্দ, মিথা। বঙিন স্থথ ) 
সতা সতা সহস্বগুণ সত্য জীবের দুখ । [ ছংখবাদী-মরুশিখ ] 
ছুঃখবাধ্ী'কবি জীবনে দুঃখের অভিজ্ঞতায় পুডিয়া জাগতিক সকল বস্তর 
অস্তরালে একটি নিতাবহমান দুঃখের অন্তিহথ অনুভব করিয়াছেন। তাহার 
বিষাদখিক হৃদয়ে জগতে কোথাও আনন্দরেখা আছে বলিয়া বোধ হয় না। 
আপাতদৃষ্টিতে যাহ ছুঃখস্থখের সহিত নিংসম্পকিত, বাহ? জড় নিজীব, 
তাহাকেও কৰি এক অপরিব্তনীয় জনিবার্ধ নিতাছুঃখেব প্রতীকরূপে দেখেন। 
বন্তদর্শনের এই তির্ধক্‌ দুটিই যতীন্দ্রনার্থের কবিতাকে একটি অসাধারণত্ব দান 
কৰিস্কাছে। রাজপথের শান-বাধানে! কাঠিন্তের ধারে রোপিত বকুলতরুর 


লোহার বাথ! : ধতীজ্নাথ মেনগুঞ ৪৫৫ 


আকম্মিক পুম্পবিকাশের ভিতর তাই তিনি রূপোপজীবিনী নারীর বিষঞ্র 
পণাপীডা অস্থভব করেন; গৃহশয্যাপার্থস্থিত সযত্ব-ঝুলস্ত কেয়াফুল দেখিয়। 
তাহার মনে হয়__ 
ঝুলিছে সবনাশী 
নিজ অঙ্গের নীলাম্বরীতে কে লাগায়ে ফানি ! 
কসিয়া কোমর বাধা, 
অলকগুচ্ছে আধঢাক। মুখ অস্বাভাবিক সাদ] । 
পণ্যদ্রব্যর বাজারে আসিয়া! ফলযুল শাকসবজী দেখিয়। স্তভ্ভিত কবির 
োখে পডে-_ 
কলে ফুলে পাতে শীতের প্রভাতে মাঠের শিশির কাদে। 
লোহার ব্যথা কবিতাটিও এই পর্যায়তৃক্ত। এখানে লৌছের স্বকঠ-ভাষণে 
কবি কর্মকারের কিণান্ব-কঠিন হাতুড়িবদ্ধ হাতের আঘাতে লৌহপিণ্ডের 
ভ্রবীতৃত ছুঃখ-প্রকাশের যে স্থযোগ গ্রহণ কত্রিয়াছেন, তাহ! এক হিসাবে 
ংসারের নিপীভিত আঘাতক্রি্ট অথচ পিগুবৎ কঠিন শ্রমেরই রূপ মান্্র। 
লৌহের ধাতব র্ধপাস্তরে, তাহার অবস্থা-পরিবর্তনের অন্তরালে যে গভীয় 
দুঃখের বিলাপ আলোচা কবিতায় ধ্বনিত হুইয়াছে, তাছ। এই বাস্তব জীবনের 
নিধাতিত মানুষেরই মর্মস্কদ ইতিহাস। প্রত্যুষ হইতে গভীর খারি পর্যন্ত 
অহন্সিশি আঘাতে আঘাতে মৃতকল্প যাহাদের জীবন মৌন র্রেশে, অগ্নিতাঁপে, 
নিবাপিত স্ষলিঙ্গে ক্রমাগত অপরের সুবিধার অস্ত্র হইয়া উঠিতেছে, তাহাদের 
অস্তরের চারিত্রিক বিশুদ্ধির কথা কবি উল্লেখ কবিতে ভূলেন নাই। কিন্তু 
শেষ পর্যস্ত তাহার! এই কবিতায় আথাতকারীর বিরুদ্ধে কোনে! সম্ভাব্য 
বিদ্রোহের ইঙ্গিত দেয় নাই-”কারণ কবি জানেন পপিটনের গুণে লোহা! কবে 
হায় পায় কামারের গদি? লৌহ ও কর্মকারের এই অপরিবর্তনীয় আঘাত- 
'আঘাতক সম্পর্কের নৈরাশ্বই কবির ছুঃখবাদ হইয়া দেখা দিয়াছে । 


রূপতত্ব বিশ্লেষণ 
ও ভাই...কর্ণ আর-_কামারশালায় অগ্রিদগ্ধ লৌহকে হাতুড়ির দ্বারা 


পিটাইয়! যনোমত লৌহন্্রব্য নির্মাণ করাই কর্মকারের জীবিকাকর্ম। তাহার 
কর্মশালার এই নিত্যপিষ্ট আঘাতজ্ক্র লৌহুপিণ্ডের ষর্দি ভাষা থাকিত তরে 


৪8) ষাধুকবী-মঞ্জুয! 


হয়ত সে আতকণ্ঠে এই কথাই বলিত, তাহাকে পুড়াইয়া! পিটানো ব্যতীত কি 
কর্ষকারের অন্য কোনে! কম নাই ? বস্তুত ইহা ব্যতীত কর্ষকারের অন্ত কর্ণ 
থাকিতেই পারে না। কিন্তু কবির শ্ঙ্ম ইঙ্ষিত--জীবিকাই কি সব? নিত্য 
আঘাতরিউ্ মানুষ ইহ] বোঝে না। সে যেন এই যন্ত্রণা, এই অগ্নিতাপ ও 
নিরন্তর ভাগোর মুদ্গরের আঘা-» হইতে সামান্ত মুক্তি চায়। কোন্‌ ভোরে... 
গান্ভীর হলে! অতি প্রতুযষে কামার তাহার নিত্য কর্ম সুরু করিয়াছে, 
গভীর রারি পধস্ত ইহার আর বিরাম নাই ইহাই পিষ্ট লৌহের বিল্ময়। 
প্রকারাস্তণে বুঝা ঘাইতেছে, বিরামহন দিবারাত্বি অমানুষিক পরিশ্রম 
করাই কর্মকারেব ভাগ্য । বিল্লিমুখর...তোলো- পল্লীর যে অঞ্চলে 
কামারশাল! অবস্থিত সেখানে আধ কেহই এখন জাগ্রত নাই, চতুর্দিক নিজ্রা- 
নীরব, কেবল স্বযুপ্ধ পজীতে বিল্লির ডাক শোনা যাইতেছে । নেহাই-_ 
যাহার উপর লোহা পেটানো ভয় সেই মজবুত লৌহখণ্ড। ঠকাঠাই 

ছেনি চুমে_ কয়ে কটি নিপুণ শব্দে কবি জড পদার্থের চিত্তেও একটি আঘাতের 
অন্ভভবজনিত বেদনা শুষ্টি করিয়াছেন। গভীর রাত্রি পর্ধস্ত কর্মকারের 
হাতৃডির আঘাত পভিতেছে নেহাইয়ের উপর, কমকারের বিরামহীন শ্রমের 
ক্লাস্তিবশত সেই শব্দগুলি পুবের তুপনায যেন ৩ত তীব্র নয়। ইন্ধনের অভাব- 
ছেতু অগ্রিও প্রায় শিষ্পভ $ শশাভাসি দিয়া ছেনি ধরা হইতেছে, তাহাতেও 
যেন জোর নাই--কারণ শ্রমিকটি শ্বয়ং শ্রান্তটি অন্থভব করিতেছে-_-ইহাই 
ক্যাভাবিক। কিন্তু +বির দৃ্িতে উল্লিখিত ভ্রব্যগুলি নিজীব ধাতব ত্রব্যমাত্ত 
নয, তাহারা কেবল মাচ্চষের হাতে অসহায় উত্পাদনের যস্ত্র। কিন্তু তাহাদেরও 
অন্ভভবশত্তি আছে। তাই মানুষ এখনও ক্লান্তিবোধ শা করিলেও নেহাই 
ক্লাস্ত-_ তাহার কাঠাই ঠাই শব্দগুলিতে তাছার শ্রান্তির বেদনা কৰি স্পষ্ট 
শুনিতে পাইতেছেন। রক্তাক্ত অগ্নির নিম্রভতা আর কিছুই নয়, তাহার 
চোখে অবসন্র নিজ্ঞাঘোর নামিতেছে। যে শাড়াসি দঢ ওষ্ঠে ছেনিকে 
আকড়াইয়া ধরিত, তাহার সেই আকধণের তাব্রতাও শিথিল বলিয়া সে যেন 
নিতান্্ বিবশ ওঠ দিয়! ছেনিটিকে চুক্গন কন্রিতেছে। লৌহ এবং অগনিও 
অবসাদ অনুভব করে, কিন্তু মান্থয করে না ইহা! কী নিষ্ুরতা_এই কথাই 
লৌছের বক্তব্য । কিন্ধ গভীরতর ইঙ্গিতে বুঝা যাইতেছে-_জড়পদার্থ পর্ধস্ত 
শ্রাস্ত হয় নিদাকুণ শ্রমের আঘাতে, কিন্তু অসহায় শ্রমিকের শ্রাস্ত হইবারও 
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উপায় নাই । দেখ গো।..'বজ্জ-আুঠি _অগ্রিতে বায়ু সঞ্চালন করিবার যন্তরবিশেষ 
অর্থাৎ হাপর ক্রান্তিবশত ঘেন দীর্ঘশ্বাস ফেলিতেছে. হাতুড়ি বিরাম প্রার্থন। 
করিতেছে । সমগ্র পৃথিবী দিবসের শ্রমে যখন ক্লাস্ত ও অবসাদগ্রস্ত তখন 
ক্কার তাহার কঠিন বজ্তের ্যায় দৃঢ মুষ্টি ঘেন শিথিল করে, ইহাই লোছার 
অন্নয়। র্লান্রি ছুপুরে.চৌকা৷ করে-__অতি প্রত্যুষে লৌহপিণড লইয়া 
কর্মকার যখন কর্ম স্থরু করিয়াছিল, তখন সেই লৌহ ছিল আকরিক, তাহাকে 
গলাইয়া পিটাইষা কর্মকার ইচ্ছামত লৌহদ্ব্য নিষ্াণ করিয়াছে । আপনার 
এই দ্বেহগত্ত বিকাবের কথা স্মরণ করিয়া লৌহ যেন বলিতে চায়, এই গভীর 
রাজ্রে সে তাহার প্রাতঃকালের প্ববপটিকে স্মবণ করিতে পারিতেছে ন।, 
কেবল এইটুকু তাহার মনে আছে তাহার দেশটিকে কর্মকার কতভাবে 
ভাঙিম্বাছে, পুননিসিত কবিয়াছে, সিধা বাকা গোল লঙ্গ৷ চৌক1 নানাভাবে 
তাহাকে রূপান্তরিত করিয়াছে । অর্থাৎ লৌহছের নিজস্ব কোনো রূপ আর 
নাই, সে কর্ণকারের ইচ্ছায় নানাভাবে বিরূত হইতেছে । কভু আতগু-.. 
দাহ মম- অগ্রিতে দ্রবীভূত করিয়া লোহার দ্বার! দ্রব্য নিমিত হয় ইহা! স্মরণ 
করিয়া লৌহ বলিতেছে, নিষ্ঠুর কর্নকার তাহার দেহের উপর কী নিদারুণ 
অত্যাচার কপিয়াছে। তাহাকে নাশাভাবে আগুনে পোড়ানে। হইয়াছে । 
কখনো উত্তপ্ত অগ্নিতে, কখনো মু তাপে, কখনও রৌন্রের যত গন্গনে আচে 
লৌহ গলাঈবার পর পুনবায় তাহাকে ঠাগুা জলে ফেলিয়া তাহার অসঙ্থ 
দাতনযন্ত্রণাকে শীতল করা হইয়াছে । লৌহের বিলাপের মধ্য দিয়া এইগুলি 
সবই কর্ষকারের কর্মপ্রণালীর পরিচিত চিত্রমাত্র । অজানা- দুজনে. সাথ-_ 
ঘে দুইজন কামার লৌহন্রব্য নির্মাণ করে, তাহারা লৌহের নিকট অজ্ঞাত- 
পরিচয়, কিন্তু তাহাদের বাসনা-পরিতৃপ্তির জন্য লৌহকে গলানো ও জোডা 
দেওয়া হইয়াছে । ধড় হতে দিলে বাদ- জব্য নির্মাণের প্রয়োজনে কর্কার 
লৌহের কোনে! অনাবশ্াক অংশ বঙ্জন করিতে পারে। কিন্ক তাহাদের 
অপ্রয়োজনের সামগ্রী লৌহের নিকট হয়ত অতীব প্রয়োজনীয় । হয়ত এইরূপ 
অনাবশ্াক বোধে তাহারা লৌছের সমগ্র দেহ হইতে মুণ্তটিকেই বাদ দ্বিয়। 
ফেলিয়া দিয়াছে। ঘন ঘন:.হথাতুড়ির বাড়ি__লৌহপিণ্ডের এইরূপ ক্রমাগত 
কূপাস্তর কর্মকারের হস্তে এত ভ্রত সংঘটিত হয় যে তাহা ধীরভাবে চিন্তা! 
করিবারও সময় মেলে না, তাহার পূবেই লৌহের উপর কামারের হাতুড়ি 
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প্রবলবেগে আসিয়! পড়ে । ভাবাথে বলা হুইল যে, কর্ষকারের হাতুড়ি কেবল 
লৌহের দেছগত রূপাস্তরও ঘটাইতেছে না, তাহার চিস্তাশক্তিকে পর্যস্ত প্রতি 
মুতে, প্রতিহত করিতেছে । ইহা কিসের রূপক আশা করি বুঝাইবার 
প্রয়োজন নাই। আগুনের তাপে 'নিরুপায়--জলভ্ক অগ্নিতাপ এবং 
কঠিন শখাড়াসির লৌহবন্ধন__-এই ছুই অনস্তার নিকট চিরকালের মত বন্দী 
অসহায় লৌহের নিকপায়তার আর্তনাদ এখানে নিতাকালের ছৃর্ভাগ্য কবলিত 
মক মানবাত্মার সহিত স্ধঙ্গনীনতা লাভ করিয়াছে । তবু জগর্ধে 'ঘায়_ 
লৌহ্বের উপর আঘাত করিলে তাত?" চর্ণ হইয়া যায় নাঁ_তাহার ধাতব 
কাঠিন্ের উপর প্রতিটি আঘাতই প্রতিহত হয়, ইহা লৌহেব আ্বাত্মশক্তির 
ক্ষীণতম গব। যাহু। অল্যায়-' তারে খাদ- তৌহের মধোও খাদ থাকে; 
কিন্ত লৌহ যে তাহার উপর নিক্ষিপ কঠিন হাতুঁডির আঘাতকে প্রতিহত করিতে 
পারে তাহ! তাহার আত্মশক্তির জোর । ইহা যেন প্রবলতর অন্যায়ের বিরুদ্ধে 
প্রতিবাদের যথাসাধা প্রয়াম-_এই কোমলতাকেই সকলে খাদ বলিয়া! থাকে। 
তোমার হুস্তে-পোড়- গলিত লৌহ হাতুডির ঘায়ে ধারালো হইয়া, আগুনে 
পুডিয়া, অন্ত ধাতু মিশ্রিত হইয়। ইম্পাতে পরিণত হয়। পান- পাইন, ঝাল; 
যে মিশ্রধাতুর ছ্বাব! লোছ! জোড1 হয়। এই মিশ্রধাতুর সাহাযো ইম্পাত 
ইত্যাদিকে প্রয়োজনমত কঠিন করা হয়। ঝামের সুখ মোর--লৌহকে 
ইম্পাতে পরিণত করিয়! ষে অস্ত্র নিমিত হয় তাহার দ্বার] কেহ তাহার শত্রুকে 
ইতা] করে। একজনের প্রাণঘাতী অস্ত্র হইয়া লৌহের কোনে চরিতার্থতা 
নাই, ইহাই তাহার বকবা। তোমার হাতের... ভায়ে পেটে কর্মকারের 
ধাবতীয় যষ্ার্দিই লৌহনিমিত। নকলেই কর্মকাবের হাতে দিবারাত্র খাটিয়া 
গ্রিতেছে। কর্মকারের কৌশলে প্রতিটি মন্ লৌহুনিগ্সিত হওয়া সত্বেও 
একে অপরকে আঘাত করিতেছে লোহার হাতুডি ও নেহাই তাহাদের 
ভ্রাতাকে দিনরাত পিটাইতেছে । ও ভাই...ধর্মভার-_ এই নিস্তব্ধ গভীর 
বাত্িকে প্রতাক্ষদর্শনের সমর্থকরূপে রাখিয়া কামারশালার লৌহ কামারকে 
ধর্মবোধে উদ্ধন্ধ করিতেছে । কছ গো।-..ছিনের কুদ্ষি- লৌহ কামারকে 
প্ররণ করাইয়া দিতেছে ধে, যাহাকে দে দিনরাত্রি আহত করিতেছে, সেই 
লৌহই তাস্থার জীবিকার একমাত্র হেতু। সুমি না-.তাছে ক্রতি_ লৌহ 
বাতীত কর্মকারের জীবিকা অচল, ক্ষিস্ত কর্মকার ন! থাকিলেও লৌছের 
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কোনো ক্ষতিই হইত না। কৃতজ্ঞতা-.-মারফতি__-ঘে লৌহ কর্মকারের 
অন্লসংস্থানের হেতু তাহার প্রতি কৃতজ্ঞত] প্রকাশ না করিয়া তাহাকে 
হাতুভির ঘায়ে আঘাত করায় লৌহ বিশ্বয় প্রকাশ করিতেছে । কি কহ্ছ-.- 
কাষারের গদি--কামারের বিরুদ্ধে লৌহের অভিষোগের প্রত্যুন্তরে কামার 
একমাত্র লৌহের সহিত তাহার কর্ম বিনিময়ের প্রস্তাব করিতে পারে । কিন্তু 
তাহার দ্বারা লৌহের, তথা চির-নির্যাতিত আঘাতজর্জরিত মাছুষের ছুংখ 
দুরীতূত হইবে না, এই কথাই কবি একটি তীক্ষ স'শয়ের নিপুণ বাক্যে প্রকাশ 
কবিয়াছেন। সংসারে সবদাই দুইটি" শ্রেণী, একজন আঘাতকারী, অন্যজন 
আঘাতপ্রাপ্ত । আঘাতকারীর আঘান্তেব ফলে নির্যাতিত ব্যক্তি কখনও 
স্বয়ং আঘাতকারীতে পরিণত হইন্ডে পাবে না। 


ব্যাখ্যা 
ঠক! ঠাই ঠাই.'.তোমার বজ্ঞ মুঠি । 


আলোচ্য পংক্তি গুলি দুঃখবাদী কবি যতীন্ত্রনাথ সেনগুপ্ের পোহার ব্যথা 
কবিতা হুইতে উদ্ধত । এখানে কনি কামারশালায় আঘাতপিষ্ই লোছার মুখ 
দিয়! দিবাবাত্রি বিরামহীনভাবে আঘাতপ্রাঞ্থ কর্মরাস্ত মান্তষের অবসাদের 
ইঙ্গিত দিয়াছেন। জীবিকার জন্তা ক্নকার প্রভাত হইতে গভীর রাত 
পর্বস্ত ক্রমাগত খাটিতেছে__উত্ত% অগ্নিতে লোহ? গলাইয়৷ তাহাকে হাতুড়ির 
ঘায়ে নৃতন ভ্রবো পরিণত করিতেছে । কিন্ত তাহার ক্লান্তি না থাকিলেও 
যে দ্রব্যগুলির দ্বারা সে ক নিবাহ করে তাহাদের ক্লান্তি আছে, অবসাঘ 
আছে। অবিশ্রাম আঘাতে আঘাতে তাহাদের করুণ অবস্থাই লোহার মুখ 
দিয়া কবি সুক্্ ইঙ্গিত প্রকাশ করিয়াছেন । গভীর রাত্রে নেহাইয়ের উপর 
ষে হাতুড়ির ঘ। পড়িতেছে সেগুলি যেন তাহাদের আর্তনাদ । অগ্নির সে 'তাপ 
নাই, যেন ঘুমে তাহার চোখ শিথিল হুইয়! আনিয়াছে। যে শশড়াসি কঠিন 
বন্ধনে ছেনি ধরিত, এখন সে শিখিলভাবে ছেনি স্পর্শ করিতেছে, অর্থাৎ 
ছেনির প্রতি তাহার পূব প্রেমচুষ্ধন এখন কত প্রাণহীন। হাপর আৰ 
আগুনে বায়ু সঞ্চালন করিতে পারিতেছে না, সে এখন অপরিমিত শ্রমে বিপন্ন 
হইয়া স্বাসকষ্ট বোধ করিতেছে। শ্রান্ত হাতুড়িও যেন বিশ্রাম প্রার্থন! 
করিতেছে। খন চতুর্দিক নিস্তব্ধ নিথর, বিশ্ব যধন লার! দিবসের কর্মে ক্লাস 


৪৬০ মাধুকনী-মঞ্জুবা 


নিদ্রাভিতৃত, তখন কমকার যেন তাহার বজ্র মত কঠিন মুষ্ঠি শিথিল কবে, 
, ইহাই তাহার কঞশালায় পীড়িত লৌহপিপ্রের সকাতর অনুনয় । 

সার! দিবস প্রচণ্ড পরিশ্রমে কর্মকার ছয়ংরাস্ত, 'তাই তাহার শারীরিক 
আবসাদবশতই নেহাইয়ের উপর আঘাতে জোব পাই, ইদ্ধনেন অভাবে অগ্নি 
নিষ্পভপ্রায়, হাপরে বাতাস দিবার জন্ত ভাতের জোর নাই, শশডাসি তাষ্ট 
ছেনি দঢভাবে ধরিতে পাবিতেছে না, হাতুডির আঘাতে ৫শথিলয দেখা। 
গিয়াছে । কিন্জ্র ইহাকে গোপন করিয়া কবি জড পদারেরও অন্তভব শঙ্তি 
'আছে, অবসাদ আছে, ক্লান্তি আছে এইকপ বিশ্বাস উৎপাদনের জন্য নেহাউ 
অগ্রিহাপর শাডাপি ও হাতুডিণ শ্রমক্রা্চ নিজীবতার বিবরণ দিয়াছেন। 
[ রপতত্ব বিশ্লেষণ জ্রষ্টব্য ] 


রাত্রি দুপরে--.হাতুড়ির বাড়ি। 


প্রচলিঙ রোমান্টিক কবিধগের বিকদ্ে। বিদ্রোহী অসহিষ্ণণ কবি যতীন্দ্রনাথ 
সেনগুপ্ধের গোহাঁধ ব্যথা কবিতায় নিজখন নিষ্পাণ জড পদার্থের উপর মন্চয়া- 
প্রদ্নত্ব কঠিন আঘাতে ফলে যে গভীব ঢুঃখ ও বেদশা শিহিত তাহাবুই সঙ্গদয 
সন্ধান কর! হইয়াছে! কমকারের লৌন্ুশাপায় অগ্রিদপ্ধ নিশ্পেষিত লৌহশ- 
পিশের আঘাতজনিত এই আতশাদ অপরুপ দবদভখা ভাষা পাইয়াছে উত্ 
কবিতা হইতে উদ্ধৃত আলোচ/ ছত্রগুলিতে । স্মতি প্রতাষ হইতে কর্ষকারে 
কাজ চলিতেছে গভীগ খাত্রি পর্যন্ত __ লোহা পিটাইয়া আগুনে পুভাইয়া 
তাহাকে মনোযত লৌহপদার্থে পরিণত কণা হইতেছে ।” কখনো আগুনে 
গালাইয়া,'ভাডিয়া, জোভা দিয়া, লস্থা সাকা গোল চতুক্ষোণ নানাবিধ রূপান্ছরের 
মধা দিয়া ধা৬বপিণ্ড একটি প্রতাশি: বো পরিগত হইতেছে । ইহার জন্ু 
কখনও তঞ্ধ 'অগ্রিদাহ কখনও গনগনে শ্রাচ প্রয়োজন হইতেছে, কখনও তপু 
€লৌহকে জলে শীতল করা হইতেছে । তইজন শ্রমিক ছইদিক হইতে লোহা 
চাপিয়া তাঞাতে হাতুডির ঘা লাগাইতেছে | প্রয়োজনমত কোনো 
অপ্রয়োজনীয় লৌহাতশ বঙ্জন করিতেছে । কিন্ত সেই কঠিন লোহার বক্ষেও 
পিই হইবার বেদনা আছে--যে আঘাত পায় তাহারই বেদনা! বক্ষে বহন করিয়া 
্বাথিয়াছে এই নির্বাক মৌন লৌহখণ্ড। দিবারাত্রি আঘাতে রূপাবয়ব- 
পরিবঙ$্তনে তাছার ম্মরণে নাই প্রথমে দে কিকপ আরুতির ছিল-_কেবল 


লোহার ব্যথ! : বতীন্্রনাথ সেনগুধ ৪৬১ 


অপরের প্রয়োজনে তাহার নানা আরুতি বদলের কথাই মনে থাকে । এই 
ভাঙাগড়ার মধ্য দয়া তাহার দেহের উপর চলে অযান্থষিক টানাপোড়েন, 
কখনও সে লম্বা হয় কখনও চৌকা। কখনে: দারুণ দুঃসহ অগ্নিতে দগ্ধ হয়, 
কখনও প্রথর তেজে জলিয়া মরে । কখনও তাহার এই অগ্নিতাপজনিত 
জ্বাল! ঠাণ্ডা জলে ডুবাইয়া শীতল করা হয়। যাহার! তাহার দেহকে এইরূপ 
আঘাত-পেষণে পর্িবতিত কবে সেই সব তাগ্যবিধাতুগণ তাহার অপরিচিত 
অথচ তাহাদেরই প্রয়োজনে অনাবহ্াক বলিয়া! তাহার দেহ হইতে হয়ত একাস্ত 
অপরিহার্য দুণগ্ডটি বাদ দেওয়া হইয়া! গাকে। কারণ কমকার প্রয়োজনের 
মানদগ্ডেই কমীর শবীরেণ অংশবিশেষের মুল্য, তাহার শবীরের প্রয়োজনে 
নয়। একটি নিবাক অসহায় ধাতৃমাসের পিণ্ডের উপর যে অমানুষিক নিধাতন 
চলে তাহার স্বরূপ ধীরভাবে চিন্তা করিবার অবকাশ পর্যস্ত তাহার জোটে না 
__পরমুহেই হাতুডির আর এক আঘাত আমিষ! পডে। অসহায় ভাগ্যের 
হাতে আত্মসমর্পণকারী ব্যক্তির খিচারশক্তিও লোপ পায় তাহার উপধ প্রত 
আঘাতের নিরবচ্ছিন্নতাহেতু, ইহাই কবিব বক্তব্য । " 

আগুনের তাপে তারে খাদ? 

বক্ষ্ামাণ পংক্তিগুপি মৃক হাদয়ের কাবাকার যতীন্দ্রনাথ মেনগুঞ্চের লোছার 
ব্যথা কবিতা হইতে উদ্ধৃত। এখানে কৰি লৌহপিগ্ের ম্যায় আঘাতসহিষ্ণু 
কঠিন পদার্থেবও থে অন্তায়েব বিরুদ্ধতা কবার মাননিক" বল আছে তাহাই 
উল্লেখ করিয়াছেন সেই লৌহেরই স্বক£-সংলাপে। কর্কারের কর্মশালায় 
লৌহপিগু অগ্রিদগ্ধ' হইয়া শাভাসির কঠিন নিশ্পেষণে শক্তিহীন ও উপায়হীন 
হইয়া হাতুভির ক্রমাগত আঘাত লহা করিয়াছে ইহা সত্য। কিন্ত শত 
পেষণেও তাহার আত্মশক্তির 'একটি মৌনী মহিমা আছে । সে কঠিন ধাতৰ- 
পিগু বলিয়াই চূর্ণ হুইয়। যাইতেছে না। হাতুভির প্রতাভিঘান্ত সে প্রতিবারই 
ফিরাইয়! দিতেছে । ইহা ষেন প্রবলতর অন্ঠায়ের প্রতিবাদ করিবারই সগর্ব 
ছুঃনাহস। আকরিক লৌহের মধ্যে কিছু অবান্তর খার্দ বা ভেজাল থাকে । 
কিন্তু পেহণক্রি্ই লৌহ জানে তাহা খাদ নয়, তাহ] অন্যায়ের প্রতিবাদ করিবার 
সাহস, তাহা! তাহার কাণিন্সের অন্তরালশায়ী কোমলতা, তাহ। ধাতবপিণ্ডের 
হৃংপিণ্ডের বেদনা । ইছাকে লোকে খান্ধ বলিয়। থাকে | বস্তত তাছ? খান 
নয়, নিখাদ চারিত্যমাহাত্ম্য | 


৪৬২ ষাধুকবী-মঞ্জষা 


তোমার হস্তে--ভায়ে পেটে। 

আলোচ্য পংক্তিদ্বক্ন নির্বাক নিশ্পেষিত জীবনের ব্যথার কাব্াকার ঘতীন্দ্নাথের 
লোচ্ছার বাথ! হইতে উদ্ধৃত- -কর্ষকারের কামারশালায় যন্ত্রণাক্িষ্ট লৌহপিগ্ডের 
উক্তি। কর্মকার লৌহাস্থ নির্মাণের জন্য লৌহপিগুকে অগ্নিতে ত্রবীতৃত করে, 
'তাছাতে অগ্যান্ত খাদজাতীয় ধাতু মেশায়, তাহাকে ধারালো করিয়া তোলে। 
এইভাবেই আকরিক লৌহ ধীরে ধীরে ইম্পাতে পরিণত হয়। কিন্তু ইম্পাতে 
পরিণত হলেও লৌহ্বের নিরতিশয় দুর্ভাগ্য, সে ইন্পাতের অনমনীয় দঢতা রক্ষা 
করিতে পারে না। কারণ এই ইস্পাতের ছারা নিশ্রিত অস্ত্রেইে একে অপরকে 
আঘাত করে, শক্রতাবশত পরস্পরকে হত্যা করে। অস্ত্রের বার]! রাম যদি 
তাহার শত্রু শ্রাকে দ্বিখণ্ডিত করে, তাহ। রামের পক্ষে আনন্দদায়ক হইলেও 
অত্বের তথা লৌহের পক্ষে নয়। এক্ষেত্রে লৌহ নিরুপায় নিমিত্ত মাত্র, ইহাই 
লৌহের আক্ষেপ । কর্মকারের অপব ষডযস্ছে ও চাতুধে লৌহজাতীয় পদার্থগুলি 
তাহার কর্মশালায় পরম্পর ভ্রাড়ঘাতকতায় নিযুক্ত । যে নেহাইয়ের উপর 
লৌহুকে পিটানো হইতেছে তাহাও লৌহের, থে ছাতুডির দ্বারা সে আঘাত 
করিতেছে তাহাও লৌহবন্ত্ব। প্রতিটি যন্থই দ্দিবারাত্র তাহাদের প্রভুর হাতে 
খাটিয়া মরিতেছে এবং একে অপবকে আঘাত করিতেছে । এইভাবেই লৌহ- 
পদাথগুলি আগ্ম-স্বাতক্্য ও স্বাধীনতা হারাইয়! আঘাতকারীর হস্তের নিমিত্ 
হইয়া আছে। 


কহ গে বন্ধু. ছাতুড়ির মারফতি ' 

বক্ষামাণ চরণগুলি ছৃঃখবাদী কবি হতীন্ত্রনাথ সেনগুপ্তের লোহাব ব্যথা 
কবিতা হইতে উদ্ভৃত। কর্মকার কামারশালায় অগ্নি্নঞ্জ লৌহপিগ দিবারাজ্ত 
স্বাধীনতাহ্ীন হইয়। হাতুড়িশিষ্ট হইতেছে, অপরের জিঘাংদার নিহিত 
হইভেছে। কর্মকারের কৌশলে একটি লৌহকে পিষ্ট ও আহুত করিতেছে । 
কিন্ত ইহ! বাস্তব সতা যে, লৌহ ন! থাকিলে কর্মকারের জীবিকার্জন বন্ধ হইয়া 
যাইত । নেই কথাই লৌহ কর্মকারকে তাহার নিজস্ব মৌন ভাবায় স্মরণ 
করাইয়া বলিতে চাহিতেছে যে যে লৌছের দ্বার! তাহার প্রভু অন্সসংস্থান 
করে, তাহার প্রতি কর্মকায়ের চরম কৃতজ্ঞতা বুঝি এমন করিস্বা হাতুড়ির 
আঘাতে প্রকাশ করিতে হয্ন ! লৌহ ন] থাকিলে কর্মকারের জীবিক1 অচল, 
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কিন্তু কর্মকার না থাকিলে লৌহের কোনোই ক্ষতি হইত না। স্থৃতরাং মানবিক 
দৃষ্টিতে বিচার করিলে জীবিকা সংগ্রহের হেতুত্বপ্ূপ লৌহের প্রতি কর্মকারের 
যে কৃতজ্ঞতা প্রকাশ করা উচিত ছিল, তাহ! ন। করিয়] পরস্ত সে তাহাকে 
হাতুডির হ্বারা পিটাইতেছে-_ইহাই বুঝি মন্বশ্বাত্ব' গ্ররূতপক্ষে লৌহকে না 
পিটাইলে কর্শকারের জীবিকার কোনোই অর্থ নাই। স্থতরাং লৌহের 
এই অভিযোগ ব] বিস্ময় যুক্তিহীন। কিন্ক প্ররুতপন্ক্ষ আলোচ্য ছত্রগুলির 
মধ্য দিয়া কবি সমাজের একটি বাস্তব তোরই ইঙ্গিত দিয়াছেন। প্রত্স্বানীয় ' 
ব্যক্তিরা__যাহার! কলকারখান! মিল ক্যাক্টরির মালিক, তাহারা উৎপাদনের 
জন্য সবাধিক নিভর করে শ্রমিকদের শ্রমশক্তির উপর । অথচ ধনতান্ত্রিক 
সমাজ-ব্যবস্থায শ্রমিকবাই সবাপ্ধিক নিধাতিত ও নিগীড়িত হুইয়। থাকে । 
এই স্ুক্কম অর্থের দিকে দুটি দিলে ছত্রগুলির তাৎপর্ব বুঝা যাইবে। 


কি কহিছ ভাই.-'কামারের গদি । 
[ রূপতত্ব-বিশ্লেণ দ্রষ্টব্য ] রী 


প্রশ্ন ১। লোহার বাথ! কবিতাটির নামকরণ-তাৎপধ বিশ্লেষণ করিয়া 
কবিতাটির ভাবার্থ সংক্ষেপে আলোচনা কর।-_[ আলোচনার শ্রো*শ ও 
ভাবার্থ ভ্রষ্টব্য ]। 


প্রশ্ন ২। যতীন্দ্রনাথ সেনগুধকে দুঃখবাদী কবি বলা হয় কেন? লোহার 
ব্যথা কবিতায় এই ছুঃখবার্দের কোনো! পরিচয় পাওয়া ধায় কি? 

বাঙলা কাব্যের শ্যামল কোমল তৃণক্ষেত্রে যতীন্রনাথ সেনগুপ্ত একটি ধূসর 
রৌজদগ্ধ পিপাসার্ত মরুতৃমির ছবি দেখিতে পাইয়াছিলেন। যেখানে জল নাই 
ছায়া নাই। সেই আতঙ্ক পাত্র জনশৃন্ত বালুকাতীক্ষ ভূমিতে মরীচিকার 
প্রেতাত্মা আর তৃষ্ণাতুর পথিকের মরণ-সংকেত। সেখানে গেলিহান বহ্ছির 
অতৃপ্ত যজ্ঞকুণ্ড জালাইয়া! উৎনব করিতেছেন ভশ্মভৃষ্ণ রুদ্র । এই কবিদৃষির 
জন্তই তাহার কাব্যের নাষ মনীচিক1, যরুশিখা, মরুমায়! গ্রভৃতি। 

এই অভিনবত্বেই ঘতীঙ্জনাথের কবিত। বিশেষভাবে চিচ্ছিত। রবীন্রধুগে 
আবিভৃতি হুইয়াও যতীজ্নাথ রবীন্ত্রকাব্যের রোমান্টিক'তাকে মনে প্রাণে গ্রহণ 
কন্গিতে পারেন নাই। বাগলা দেশের তৎকালীন স্বাধীনতা-আন্দোলনের 
তপর ব্রিটিশ বাজশক্ষির নির্মষ ছত্যাচার, দেশের ছগাৰিত্য, নিপীড়িত মানুষের 
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কঠিন জীবন-সংগ্রাম, বাঙলার একদা-শশ্ত শ্বামল গ্রামগুলির শ্শান্দশা, 
নাগরিক জীবনের-সহশ্রবিধ রোগশোক-অপমানের ছুবিষহ জালা, মধ্যবিত্তের 
মরগপণ বাচার তাগিদ--এসব কবিচিত্তকে পীড়িত করিয়াছিল। জীবনের 
কোথাও তিনি শ্যামলতা কোমলতা আনন্দ সরস সজীবতব দেখিতে পান নাই 
বলিয়া কাব্যে তাই আত্মবঞ্চনা করেন নাই। জগতের চতুর্দিকেই যখন 
অন্তহীন দুঃখ, নিখিল জীব যখন দুঃখের ছুবহ বোঝা আর বছিতে পারিতেছে 
' না, যখন জীবের দুঃখের বিষে শিব পধন্ত ভত্মাচ্ছাদদিত বৈরাগ্যে ছিন্ন কন্থা। 
পরিয়া! নীলক হইয়া আছেন, তখন কবিই বা কেন আনন্াবাদের যিথাচার 
করিবেন? এইজগ্ যতীন্দ্রনাথের কাবাদুষ্টি একাস্তই ছুঃখবাদী হইযা উঠিয়াছে। 
ছুঃখের কঠিন অভিজ্ঞতায় পুডিয়া কবি জাগনিক সকল বস্ব-_তাহ1 সজীব 
কিংবা নিজাাব যাহাই হোক, অন্তরাপে একটি নিত্যবহমান দ্বংখের অস্তিত্ব 
অনুভব করিয়াছেন। লোহার বাথা কবিতাটিতেও এই দ্ুঃখবাদের পরিচয় 
আছে। 

লোহা প্রাণহীন ধাতু, স্থতরাৎ তাহানু ব্যথা বলিয়া কোনো! অন্ুভবশক্রি 
অবিশ্বান্তা। কিনব যে খনিজ পদার্থ নিরম্থর কর্মকারের কর্ধশালায় অগ্নিদগ্ধ 
হইয়া শশাডাস্র চাপে হাতুডির কঠিন আঘাতে পিষ্ট হইতেছে, তাহার & 
দহন ও আঘাতের বূপটিকে কবি নিপীডিত নিধাতিত মানষের দপক হিসাবে 
গ্রহণ করিয়াছেন। আঘাত যদি জায়হীন হয়, তবে লোহার কঠিন বক্ষেও 
ব্যথার স্তি করে, ইহাই কবিতাটির সুশ্্ ইঙ্গিত। অতি প্রতাষের নিঃশব 
মৃছ্র্ত হইতে নিস্তব্ধ গভীর যধ্যরাত্রি পর্ধস্ত কামারশালায় লৌহপিপ্ডের উপর 
হাতুড়ির ঘা পড়িতেছে, আর মৌনী লৌহ সেই বিরতিহীন ক্রমান্বয় আঘাতে 
আর্তনাদ করিয়া উঠিতেছে, ছুঃখবাদী কবি তাছা কান পাতিয়া শুনিয়াছেন। 
সম্নগ্র জগৎ যখন নিপ্রাচ্ছর, যখন লোহা ঠুকিবার নেছাই, হাতুডি, হাপর, 
শাড়ামি, অগ্নি ইহাদের অচেতন সত্বায়ও ক্লাস্ত ঘুমের স্পর্শ লাগিয়াছে, তখন 
কেবল কর্ষকারই বিশ্রামহীন ভাবে লোছা পিটাইয়! তাহাকে ছুম্ড়াইয়া মুডিয়া 
তাডিয়া, দেহ হইতে মৃণ্ড বাদ দিয়া, ইচ্ছামত অস্ত্র নির্মাণ করিতেছে। 
আর মেই অত্র দিয়া! মাছঘ তাহার শত্রুর উপর জিঘাংসা যিটাইতেছে। 
এখন তাই রাতি লান্ষী রাখিয়া! নিশ্পেষিত লৌহখণও্ তাহার প্রভুর নিকট 
পামাল্স বিরাষ প্রার্থনা করিতেছে । যে লৌহ কর্মকারের জীবিকার একষাজ 
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হেতু, সেই লৌহ্বের উপর হাতুডির আঘাত একটি নিদারুণ অরুতজ্ঞারই 
প্রতীক হুইয়! যেন দেখা দিয়াছে । কিন্তু আঘাতের গুণে লৌহ কখনও 
কর্মকারের আসন লাভ করে না। আধঘাতপ্রাপ্প ও আঘ'তকার্ী, এই ছুই 
শ্রেণীর অস্তিত্ব চিরকালই সংসারে থাকে । এই নিরাশ উপলব্ধিতেই দুঃখবাদী 
কবির জীবন-অভিজ্ঞতা সমাপ্জি হইয়াছে। 


০্ববা : করুণানিশ্বান বতন্দ্যাপাশ্যাক়্ 
ভূমিকা 


রবীন্জ্যুগের ববীন্দ্রভক্ত কবিগোষ্ঠীর মধ্যেই কক্ুণানিধান বন্দোপাধ্যায়ের 
স্থান, সত্যেন্দ্রনাথ যতীন্দ্রমোহন কুমুদরগ্জন কালিদাস রায়ের 
পারে তাহার ম্বচিহ্নিত আসন । তিনি কোনো অভিনবত্বের 
ইঙ্গিত দেন নাই, কোনে! বিন্ময়কর আধুনিকতায় উৎকেন্দ্রিক জীবনের 
বন্দনা করেন নাই, ম্পধিত বি্রোহে যুগ-পরিবেশকে স্বাধীনভাবে বিচার 
করিতে বসেন নাই। সমকালীন জীবনের কোনো অস্থি ঝঞ্চা-বাসু 
তাহাকে বিচলিত করে নাই , দেশকাণের ঘূর্ণায়মান রথচক্রের পথ হুইতে 
রি তিনি সতর্কভাবে মুক্ত থাকিয়া! নিত্যকালের পল্লী বাঙল। ও 
কৃ 

শবন্ত্র-ধর্ম-ভক্তি-অধুযুষিত পুণাতীর্থ ভারতবর্ধকেই কাব্য- 
লক্ষ্মীর উপাসনার মন্ত্রপে গ্রহণ করিয়াছিলেন। রবীন্রনাথের মুগ্ধ প্রকৃতি- 
প্রেমকেই তিনি উত্তরাধিকারশষ্ে লাভ করিয়াছিলেন । কুমুদরঞনের পল্লীপ্রেম 
ছিল গ্রামের পরিচিত মমতা-চিহ্িত পরিবেশের মধ্যেই আচ্তুর-ছুর্বলতায় 
অবরুদ্ধ। আর করুণানিধানের প্ররুতিপ্রেম সৌন্দর্ষের 
স্থদূরাভিমারে বাউলের মতো অজ্ঞাতপ্রাস্ত পথেপ্রান্তবে 
ভ্রাম্যমাণ । বাঙলা দেশের নাবীজীবন এক ন্সিপ্ধ সৌন্দর্য লই! তাহার 
কবিতায় উদ্‌্ভামিত। আবার একদিকে প্রাচীন ভারতের যে সকল তীর্থ ও 
তীর্থকল্ম নদী-জনপদগুপি অপরূপ সৌন্দর্ধের স্বতি বন করিয়া চলিয়াছে 
তাহাদের প্রতিও শ্বপ্নবিভ্রান্ত রূপকাতর ,কবির খগ্রছ্র অন্ত নাই । এইজক 


৩৬ 


রবাল্রযুগের কবি 


প্রকতিপ্রেমের স্বরূপ 


৪৬৬ মাধুকবী-মঞ্জুয। 


কবিশেখর কালিদাস বায় করুণানিধানের কবিতার সংকলন 'শতনরী'তে কবির" 

কাব্যের নিম্নরূপ শ্রেণীভাগ করিয়াছিলেন- স্বপ্রলোক, 
স্মপতীর্থের পর্যটক 

রূপতীর্থে, প্রেমালোক, কল্পকথা, মর্মপথে, মুক্তিপথে, 
ছায়াপথে, ইত্যাদি। রেবা কবিতাটিকে তিনি বূপতীর্ঘে পধায়তৃক্ত করিয়া- 
ছিলেন। প্রাচীন পৌরাণিক-এতিহালিক যুগ হইতে আজ পধস্ত বিস্তৃত 
রূপবান ভারতের যে তীর্ঘসৌন্দধ কবির চোখে পড়িয়াছে, এই 
পধায়ের কবিতাবলীতে তাছারই মানস-স্বতিচারণ। 
ঘটিয়াছে। ইহাদের মধো রেবা একটি বিশিষ্ট কবিতা । 
করুণানিধানের মৌলিক কাব্যগ্রন্থগুপির লাম বক্ষমঙ্গল, ঝাবাফুল, শাস্তিজল, 
ধানদূর্বা, গীতায়ন, গীতারঞজন। 


ভাবার্থ 


কেশপাশের মত জলপ্রবাহ বিন্স্ত করিয়া উন্মাদতরঙ্ষে সম্দরী রেব৷ 
উপলখণ্ডের উপর দিয়া ছুনিবার বেগে অরণ্যতল হইতে আবন্তিত হইতেছে। 
তাহার ধুসর কুজঝটিতুলা জলকণার ছারা মে যেন আপনহান্না হইয়া 
অবগু$ন ঢাকিয়া রাখিয়াছে। কে জানে কবে নর্মদা মমুরের অবরোধ 
বিদীর্ণ করিয়া বাহির হইল? ফাল্গুনের সন্ধ্যায় তাহার 
বক্ষে দেবকন্তাদদের মঞ্ীর-ধ্বনি শোনা যায়, তখন ঘেন 
নিস্গ-লক্্ীর মুখে শ্মিতহান্ত ছডাইয়। পডে। যেখানে আকাশ-পথে 
মরকততুল্য রথের শীর্ধে জ্যোত্ম্ার পতাক। উড়িতেছে, সেই ম্বপ্রের দেশ 
ত্যাগ করিয়া ছুর্বার বেগে পুলকে-প্রেষে বিদ্ধা-পবতের ছুহিতা স্থভাষিণী 
স্থুক্ূপপী বেবা মমৃত্রের সহিত স্বগ্নংবরা হইবার জন্ত, কাহার আলিঙ্গনের 
প্রতাশায় করেন অবতীর্দণা হইল, কবি তাহ] ভাবিয়াই পান না (প্রথম ও 
ছিতীয় স্কবক )। 

বেধার স্বতিবিলসিত কোথায় আজ সেই মাহিম্মতী পুরী? এই নদী- 
তীরবর্তী অর্শর-লোপ্রানে উপবিষ্ট রাজললনাদের মুগমদ-স্থরভিত কমলতুল্য 
চরণ-ঘিলিক্কা নদীর সেই কলম্বর আজ শুনা বায় না। ইহার প্রান্তে পৌর- 
অলিন্দে পৃদিমানিশীথে অর্ধ-রজনীতে ভ্রাক্ষাসবে পূর্ণ হ্বর্ণপাত ওঠে রাখি! 
তাহারা কত লীলালপ্ন ফাপন কহ্িয়'ছে। জলের শ্রোত যাহার নাভির 


নানকরপ 


হত্ত-বিগ্লেষণ 
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হ্যায়, হংস-শ্রেণী যাহার মেখলাবাস, সেই তরুণী রেবা তাহার যৌবন-চাঞ্চল্যে 
কবি কালিদাসকে পর্যন্ত বিভ্রান্ত করিয়াছে । রেবা! বস্তত পুরাণ-প্রসিছ! 
নদী। কত মধুপ-গুঞ্তরিত মাধবী-মগ্ররিত দিবসে, বীপাবাদিনী বাঙ্গেবীর 
সান্ধা আরতির আলোকে যখন হিমালয় হইতে সমুদ্র পর্যস্ত বিপুল দেশ 
অপৃর শোভা ধারণ করিত, পৃথিবী যখন হ্থশাসিতা ছিল, সেই দিনগুলিতে 
বেবার সৌন্দর্ঘ-এশ্বধের তুলনা ছিল ন1 (তৃতীয় ও চতুর্থ স্তবক )। 


আজ সেই নববত্ব-স্থশোভিত প্রাচোব গৌরব অবন্তিকা-পুরী আর নাই-_ 
জ্ঞানস্ূর্ধ অস্তমিত হওয়ায় ভারতবধের প্রাণকেন্দ্র সমাধির মত নিস্তব্ধ হইয়। 
গিয়াছে । অন্যদিকে পৃথিবীর চলর পথে নিত্যই আগমন-নিগমন ঘটিতেছে । 
কোথাও কোনে ক্ষতির জন্য অন্তাপ নাই। ফুলেফলে সে সর্দাই 
চিরযৌবন-সম্পন্ন। মৃত যে আনন্দের জন্যই, মঙ্গলের জন্যই, ইহা অবোধ 
মন বুঝিতে চায় না, অপস্থত সৌন্দধের জন্য সে সবন্বাস্ত শ্বশানে শোক 
করিতে চায়। তাই অতীতের পানে মোহাচ্ছন্ন দৃষ্টি মেলিয়! কবির মনে 
পড়িতেছে, এই নদীব পাবত্যতট কত তাপস সন্গ্যাসীদের নিত্য বিহারস্থল 
ছিল, এখানে হরিতকীণীর বনে যজ্ঞে-মাভত ঘ্বতের ইন্ষন-গদ্ধ উঠিত। ভগবান- 
বক্ষে পদচিহ্ন আকিয়াছেন যে বিজ্রোহী ব্রিকালজ্ঞ তৃগুমুনি, তাহার পাধনাক্ষেত্র 
এই রেবা-তীর ভারতের সনাতন তীর্থ হইয়া আছে। যোগপরায়ণ ও বাক্‌সিদ্ধ 
মহাযোগীগণ মঠ-মন্দিরে লোকাস্তর-গমনের পর এই নদীতীরব্তা শশানের 
চিতায় মহাকাশে বিলীন হইয়াছেন ( পঞ্চম ও ষট স্তবক )। 


কত কালের কত জ্ঞানদৃষ্টিপম্পন্ন কবি ষেন মৃত্তিধারণ করিয়া কবির 
সম্মুখ আজ আবাধ্যা রেবার প্রতি তাহাদের বাশরীতে মধুর বন্দনা গান 
উপহার দিতেছেন। সেই চিন-অমর কবিবৃন্দ আজ প্রাত্মরণীয়, সর্বলোকে 
তাহাদের প্রতিষ্ঠা ঘটিয়াছে ( সপ্তম ভ্তবক )। 


এই জীবনে আর কখনও রেবার অন্থপমভক্গি কবি তুলিবেন না তাহার 
অন্তরের গভীরে রেবার সম্মোহনধ্বনি বাজিবে | ছুই, হাতে কবি আজ 
রেবার বুক হুইতে স্ষটিকের মত ভাঙিয়া-আমনা উপলমণি সঞ্চয় করিলেন, 
যাহা ভাহার বক্ষে হুর্ধকাভ্তযখির দীপ্ডির মত চিরউজ্জল হইয়া বিরাজ 
করিবে (অব ভৰক )। ৪ 


৪৬৮ মাধুকরী-মঞ্জুযা 
আতলাচনা 


রেকী ঠিক নিসর্গ-কবিতা নঘ, কিছুটা পৌরাণিক স্বতিদীপ্ত, কিছুটা 
গ্রকৃতিশোভার মনোজ্ঞ বর্ণনা । পুরাণে-ইতিহাসে রেবা নদীর বিচিত্র 
কাহিনী উল্লিখিত আছে, কবি সেইগুলিগ্র সাহায্যে রেবার একটি মনোরম 
রেখাচিত্র অঙ্কন করিয়াছেন। কিন্তু সত্যেন্দ্রনাথের মত 
তাহ তথ্াসর্বস্ব উপাখ্যানবহুল প্রসঙ্গ-নিঙর কবিতা! 
হুইয়! উঠে পাই | বঙ্প* কোথাও সুস্পষ্ট 'তথোর উল্লেখ না থাকায় সাধারণ- 
ভাবে অতীত-মৌন্দর্য-র্যাকুল একটি রোমার্টিক স্বপ্ন- 
সন্ধাণী কবির তন্ছালু দুষ্টিবই পরিচ্ম পাওয়া যায়। যাহু। 
দুর-অতীতের, তাহার জন্য ব্যাকুলতাই রোমা্টিকতার 
অন্তম স্বভাব। ইহ পবিচিতকে মূহুর্তে অপরিচিত কবিয়া তোলে, কাছের 
পস্তকে দূরে স্থাপিত করে, নিতাদুষ্টেব উপর একটি 
অপরিচয়ের রহস্রাগুন পরাইয়া দেয়।' তাই বতমানের 
নদীকুলে বসিয়া কবি ষে নদীকে দেখিয়াছেন তাহার বণনা 
তাহার কবিতায় স্বান পায় নাই। ৯ 

সেই চেনা-নর্দীর সহিত একটি কাল-দুরত্বের বিচ্ছিন্নতা স্থাপিত হইয়াছে, 
একটি অজ্ঞাতপরিচয় অতীতের রহুশ্তময় সৌন্দর্য-যবনিকা আসিয়! তাহাকে 
পৃথক করিয়। দিয়াছে। যে বেবা আলোচ্য কবিতার আলেখ্ তাহা তাই 
অর্ধেক নদী, অর্ধেক মনোনদী--কবির আপন মনের মাধুরীব দ্বারা তাহার 
বরকাস্তি রচিত হুইয়াছে। 

প্রাচীন ভাব্রতের সৌন্দধ্মন্ন পগর-জনপদ 'নদী-বনভূমি পর্বত-প্রান্তরগুলি 
নববীন্্রনাথের কবিচেতনাকে বিশেষভাবে মুগ্ধ করিয়াছিল। খা 
প্রবন্ধে কবিতায় গানে তাহার উল্লেখ আছে। প্রাচীন 
সাহিত্যে কাবো'নাটকে রামায়ণ-মহাভারত কাবো 
পুর্লাণে-উপপুরাণে এই সকল স্থান-নামের, সহিত কত 
ইতিহাস কত কিংবদস্্রী বিজড়িত। এই সকল কাহিশী অবলম্বন করিয়? 
এধুগ্পের কবি বহু কাহিনী রচন] করিয়াছেন । প্রাচীন যুগের কোনো হুম্ষ্প ইঙ্ছিত 
পল্লবিত করিয়া এ-কালে তাহাকে স্প্রিক্ঈল সাহিত্যে পরিণত করা হইয়াছে । 


নিসর্গ কাবত! কফিন! 


সতেল্পনাথের সঙ্গে 
তুলন। 


কবিতাটিতে 
রোমান্টিকতার লক্ষণ 


সাঞিতো প্রাচীন- 
ভারতের মৌন্মধচিত 
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মোটের উপর এ-ফুগের বুদ্ধিজীবী কবিমন প্রাচীন ভারতের সৌন্দর্ঘভূমি 
পধটন করিয়া যাহা কিছু স্থবর্ণময় স্থৃতি, যাহা কিছু রত্বখচিত মূহুর্ত সব 
পবমাগ্রহে সঞ্চয় করিয়া আনে । রেবা কবিতার শেষ ছুই চরণে এ-কালের 
রোমাটিক কবিদুষ্টির সেই প্রাচীন মৌন্দধসন্ধিৎসার পরিচয় আছে-_ 


করপুট ভরি আজি স্ষটিকবতৃল রাজি করিন্ু সঞ্চয়, 
স্থ্যকান্তমণিসম রাজিবে যা বক্ষে মম উজ্জল অক্ষয় । 


করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়েব রেব] কবিনাটি পড়িলে রবীন্দ্রনাথের 
মেঘদূত প্রবন্ধে কথা ( প্রাচীন সাহিত্য ) অনিনার্ভাবে মনে পডে। প্রাচীন 
ভারতের সেই সৌন্মধখচিত জীবন হইন্তে আমরা চিরকালের মত নিবামিত 
হইযাছি বলিয়া সেই মন্দাক্রাস্তা-ছন্দে প্রবাহিত জীবনের জন্য আমাদের 
রানির দীর্ঘশ্বাস পডে। সেখানকার পুরস্রন্দপীদের কনক- 
নাখের মদদত-  * কিছ্ছিণীর মুদ্ধ রব, তাহাদের লীলাকমন্বোর মুদ্ধু সৌরভ 
প্রবন্ধে প্রভাল ভাপিযা আসে স্বপ্র প্রদোষের মান অন্ধকারে, একালের 
জ্োত্মা-বিভাসিত নদীজলে সেকালের দেবকন্যাদ্দের 

5কিত চরণেব ভান মেলে । মেঘদূত প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন, 


“আবা সেই প্রাচীন ভারতথগুটুকু নদী-গিরি-নগবীর নামগুলিই বা 
কী স্থন্দব। 'অবস্থী বিদিশ। উজ্জয়িনী, বিদ্ধ কৈলাস দেবগিরি, রেবা শিপ্রা 
ৃ বেত্রবতী। নামগুলির মধ্যে একটি শোভা সম্ত্রম শুচিতা 
প্রাচীন নদী-পর্ত 'আছে |. আনে হয়, এ রেবা-শিপ্রা-নিহিদ্ব্যা নদীর তীরে 
জনপদের নামগ্ুলল 

কী হন্দব অনস্ী-বিদ্দিশার মধ্যে প্রবেশ করিবার কোনে! পথ 
যদি থাকিত তবে এখনকার চারিদিকের ইত্বর কলকাকলি 

হইতে পরিত্রাণ পাওয়া যাইত”। 


কবির বর্ধার গানেও এই রেবার জন্য 'এ-যুগের কবির রোমান্টিক ব্যাকুলতার 
পরিচয় আছে,, 
মেদিন এমনি মেঘের ঘট1 রেবা নদীর তীরে 
এমনি বারি ঝরেছিলু শ্তামল শৈলশিরে । 
করুণানিধানের রেবা কবিতা এই কবিদৃহিরই সম্প্রলারিত রূপ মান্্র। 


৪৭ মাধুকরী-মঙ্ত্যা 


রেব! প্রাচীন ভারতের একটি স্থবিখাত নদী, ইহার নামাস্তর নর্মদা, 
অর্থাৎ নর্শদায়িনী, বিলাম-পহুচরী-_বায়ুপুবাণে উল্লিখিত 
খক্ষ বা বিদ্ধাপবত হইতে নির্গতা । বিশ্বকোষে এবং অন্যান্ 
পুরাণে এই নদীব সহিত সংশ্লিষ্ট বহু কাহিনীর উল্লেখ 
আছে। প্রাচীন যুগে এই নদীই ছিল আরধাবর্ত ও দাক্ষিণাতোর সীমা-নির্দেশিকা, 
'তলেমির ভূগোলে ইহার নাম নমদল্। ভৌগোলিক পরিচয়ে বল! হইয়াছে, 
অমরকণ্টক পবতে ইহার জন্ম, উতৎ্পত্তিষ্বান হইতে আটশত মাইল প্রনাভি'ত 
হয়া উছা সমুডে পতিত হইযাছে। পর্তশিথরের 
একটি জলাশয় হইতে উৎসারণের পর কিছুদ্বর পয 
তণপূর্ণ প্রাস্তরের উপধ দিয়া বঙ্কিমগতিত প্রবাহিত হইয়া ইভা 
অমরকণ্টক মালভূমিব প্রান্তদেশে আসিয়াছে । পথে বনু প্রন্রবণ ইহাব 
সহিত মিশিয়াছে। মালতমির প্রাস্তর্দেশ হইতে ইহা দুইটি জলপ্রপাত 
সরি করিযাছে, একটিব নাম বপিশধার আর একটি 
দুগ্ধধার | মধাপ্রদেশে প্রবেশের পর ইহা বেগবতী 
৭ ঘননীলকান্তি ধারণ কবিয়াছে। পথে পথে উহাব বহু জলপ্রপাত ও 
উপনদী দেখা যায়। একটি প্রাচীন বিশ্বাম এই যে, নর্মদা নদীর উপর 
সেতৃবদ্ধন অসন্্ব। অবশ্বা এই বিশ্বাস ভিত্তিহীন । 
কনাপুরাণ বিষুপুরাণ শায়ুপুরাণ দেবীপুরাণ মত্ল্তাপুরাণ ববাহপুবাপ 
প্রভৃতি প্রাচীন গ্রপ্থে বেবাব উত্প্ন্তি ও ইহার সহিত 
পুরাণ-পৃষ্ঠায় রেবা- রঃ 
কাহিনী সংপ্রি্ বহু উপাখ্যানের উল্লেখ পাওয়া যায়। বরাহ- 
পুরাণ অমতে, বেবা নর্দীতে শিবলিঙ্গের উৎপত্তি হইপ্া 
থাকে। দেবীপুরাণে আছে, 
বেবা তু নর্মদা দেবী নদী বা রেবতীমতা! 
অতিখগুনবন্ধ। বা লোকে দেবী প্রকীতিতা। 
স্বন্দপুবাণের অস্তসগত বেবাখণ্ডে বেৰা বা নর্মদা সম্পর্কে বল! হইয়াছে 
যে, দেবী নর্মর্দা তিনবার পৃথিবীতে অবতীর্ণা হন। 
রা র্তধাহিণা প্রথমবার রাজ পুরুরবা, দ্বিতীক্ববার সোমবংশীয় হিরপ্য- 
তেজা নামক রাদ্ধা এবং তৃতীয়বার ইক্ষাকুবংপীয় রাজ! 
পুরুকুতস-_এই তিনজনেই তপশ্যায় মহাদেবকে সন্ধষ্ট করিয়া নর্মদাকে স্বর্গ 


রেষানদীর 
ভৌগোলিক বৃতাস্থ 


রেবার যাত্রাপথ 


জলপ্রপাত 


দেবী নর্মদ' 


বেবা £ ককপানিধান বন্দ্যেপোধ্যায় ৪৭১ 


হইতে মর্তবাহিনী করিয়াছিলেন । দেবী নর্ষদা মহাদেবের অন্ুরোধেই 
মুখ্পথধাত্রিনী হইয়াছিলেন। বিদ্ধাগিরি তাহার অসহা বেগ ধারণ করিয়া- 
ছিলেন । রেবাখণ্ডে নর্মদাকে শিবসীমস্তিনী বল! হইয়াছে । তাহার রূপ, 
শ্যামবর্ণা মহাদেবী সবাভরণভূষিতা 
মকরাসনমারূঢা শিবস্াগ্রে ব্যবস্থিতা। 
মৎ্শ্যপুরাণ মতে, 
নর্মদ1 সরিতাং শ্রেষ্ঠা সবপাপপ্রণাশিনী | 
তারয়েৎ সধতৃতানি শ্থাবরাণি চরাণি চ ॥ 
এই নদী সকল নদীর মধো উত্তমা, সর্বপাপত্রা | গঙ্গ। ওকুকুক্ষেত্রে সরম্বতী 
পুণ্যা, কিন্তু গ্রাম বা অরণ্য সকল স্থানেই নম্দা অতিশয় 
পুণাপ্রদা। সরম্বতীর জল তিনদিন, ঘমুনার জল সাতদিন, 
গঙ্গার জল স্পর্শমাত্র ও নশ্রধার জল দর্শনমাত্রই পবিত্র হওয়া যায়। এই 
ধরণের বহু পুণ্যপ্রদ তথ্য নর্দা সম্বন্ধে কথিত হইয়াছে । , সৌভাগ্যবশত 
ককরুণানিধান এই সকল তথ্য চয়ন করেন নাই, কিংবা পুণ্যতীর্থময়ী নযদার 
তথা রেবার গুণকীর্তন করেন নাই। তিনি কবিদৃষ্টিতেই বেবাকে 
দেখিয়াছেন। | 
করুণানিধানের রেবা কবিতাটি চিঞ্জময়ী বণনায় স্থভাষিত, যদিও বনুস্থলে 
কবি রমণীয় শব্ষঝংকারের মোহে অর্থের বা বাকোর 
রই রতি প্রাঞ্তলত রক্ষা করিতে পারেন নাই । শব্দই এই কবিতার 
সম্পদ । তৎসম শব্দের ধ্বনি-সম্পদে প্রতিটি বাক্যই বিষয়বস্তর গাভীরধকে 
ফুটাইয়] তুলিতে চেষ্টা করিপাড়ে । সত্যেন্ত্রনাথের পদ্মা কবিতাটিও এই প্রসঙ্গে 
মনে পড়িবে । কিন্তু পল্লা যেখানে সত্যেন্রনাথের কবিতায়, ধ্ব'সবাহিনী 
নদী, সেখানে রেবা! কবির চোখে স্থৃতিভারাক্রাস্ত সৌন্দধ-ম্তরোতা নগী মাত্র । 


রূপতত্ব-বিশ্লোষণ 


জল-বেণী-রম্যা বেণী অর্থ প্রবাছ, স্তরাং বমণীয় জলপ্রবাহ-যুক্ত নদী । 
বেণী শব্ের আর একটি অর্থ কেশপাশ। এই অর্থধরিলে জল-বেণী-রম্যা 
শব্দের ছারা বুঝায়, রমণীয় কেশপাশ আলুলায়িত করিয়া আছে যে নদী । 
বরকাস্তি_ _হুন্দর কান্তিযুক্ত ৷ উদ্মান্ছিলী প্রাক্-_-উন্দাদের মত। জলপ্রবাহের 


পন্যতাখা নম! 


৪৭২ মাধুকরী-মঞ্জষা 


কেশপাশ এপাইয়! ধে নদী ছুটিয়া! চলিয়াছে তাহাকে দেখিয়া কবি এক 
পাগলিনী নারীর সহিত তুলনা করিয়াছেন । অরণ্য-নেপথ্য-পথে--অরণ্যের 
এক অদ্শ্য অংশ হইতে, অথবা অরণ্যের অদৃশ্থ অন্ধকারে । শিলাজনে- পার্বত্য 
প্রদেশে । তুরন্ত ধারায়-__দ্রুত গতিতে । কুল্দবর্ণ-- আত্মহারা_উপল- 
বাঘিত রেবার বুক হইতে শীকর-কণ। চতুর্দিকে ছডাইয়া পভিতেছে, তাহাতে 
মনে হষ্টতেছে যেন শ্ুভ্রবর্ণের ধুত্রঙ্জালে রেবা তাহার অবঞ্তষ্ঠন ঢাকিয়া 
আপনহাধা হা] ছুটিতেছে । প্রসঙ্গত স্মরণীয় যে, উৎস হইতে যাত্রাপথে 
রেবার অনেকগুলি জলপ্রপাত আছে। সীমন্ত অর্থ সিঁথি, সীমন্ত-বাস 
অর্থে অব্ঠন | গুকিস্ু অবগ্তঞধন আবরি'ত করার অর্থ এখানে স্পষ্ট নয। 
কবে তুমি , অর্ধরের কারা নদীর জন্ম হয় নিঝরিণী হইতে, নিঝরিণীর 
আবির্ভাব ঘটে পাষাণ-প্রাচীর বিদীর্ণ কবিয়1 | বেবা তথ নর্মদ1া নদীকে 
সন্ধোধন করিয। কবি তাই প্রশ্ন করিতেছেন, কোন্‌ মন্ত্র শক্তির ছাবা পাষাণ- 
কার/গার ভাড়িয়া কবে নর্মদ] ধাতিরে আসিয়াছে ? তুলনীয়, রবীন্দ্রনাথের 
নিঝরের স্বপ্নভঙ্গ । 

কাস্তল-রজনী-মুখে-_ফান্ধন মাসেন পজনী-স্ছচনায়, অর্থাৎ রাত্রির 
প্রথম প্রহরে । গুঞ্জরে মজীর- ফাল্ন বাজির সুচনায় বেবার বুকে এক 
ত্ব্গায় কলতানের সৃষ্টি হয়, তখন কবির মনে হয় যেন রেবার বাযুস্পষ্ট তরঙ্গ- 
িল্লোলের উপর স্বগ হইতে দেবকগ্তার। নামিয়া আসেন, তাহাদের চারুচরণেব 
মভীরধবনি এই নদীর অস্মট কলশব্দে মিশিয়া ঘায়। আঅমরী-__হর-ন্দপী, 
দ্বেবকল্পা। মঞ্জার_ নৃপুর । মানস-রঞ্জন.-.নিসর্গ লক্মমীর-_তথন বিশ্ব- 
প্রতি এক অপুব শোভা ধারণ করে মনে হয়, নিসর্গ-লক্্মীব প্রসন্ন পদ্মানিভ 
আননে একটি মধুর মনোহধ হ্বাস্য ছডাইয়া পডিতেছে। মানস-রঞ্জন হান্য-_ 
মনোমুগ্ধকর স্মিত হাসি। কমল-আস্তে- কমলতুল্য রমণীয় মুখে । নিজর্গ: 
জন্গমীর-_নিপর্গ থা প্ররুতি-হুন্দবীর , প্রকৃতির সৌন্দর্ময়তার অন্তরালে 
একটি চৈতন্বে অস্তিত্ব অন্ভব করা রোযার্টিক কবিদের লক্ষণ । এই 
চৈতন্তময়ী সৌন্দযরূপিণীর জন্যাই প্রকৃতি যনোহর ও বিচিত্র হয়। ইহাকেই 
কবি নিসর্গ-লক্বী বলিয়াছেন। ইন্্রনীল-রথ-চুড়ে__নীলকাস্ত মণির রখের 
মাথায়, এখানে ইন্জরনীল শব্দের স্পষ্ট কোনো অর্থ নাই, স্থনীল-আকাশ অর্থে 
গ্রহণ করা যাইতে পারে। চঞ্জিকাঁকেতন- জ্যোতন্ার পতাকা । অন্তরীক্ষ- 
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পথে আকাশপথে । ইন্দ্রনীল-রথ. অস্তরীক্ষ পথে-_উধ্বে” স্থনীল 
আকাশ যেন মরকত ব! নীলকান্তমণির দ্বারা নিম্ষিত এক রথ, তাহার শীষে 
ধবল-জোতৎনার পতাক1 উডিতেছে । স্ধেন স্বপ্ন-লীল! 'দুনিবার আ্োভে__ 
পুরাণে কথিত হইয়াছে, বেবা নদ্দী তিনবার ন্বগগতাগ করিয়া মঙভাবাহিনী 
হইয়াছিল, এই কথা ম্মরণ করিযাই কবি বলিতেছেন, সেই স্ুদূর উধ্বকাশে 
স্বর্গের নীলিমলোকে রেবার বাস ছিল। পলেখানে নীলবর্ণেব মরকতমণির 
হ্যায় আকাশ-রথের চুড়ায় চন্দ্রকিরণেন কেতন উডিত; সেই স্বপ্রের 
বিহারভমি তাগ করিয়া কী অশিবাধ-প্রবাহে বেব৷ মর্ডের যাটিতে নামিয় 
আসিল? ছুল্লিবার আ্োত-_প্রচণ্ড অপ্রতিরোধনীয় বেগে , কধিত আছে, 
মতমুখী রেবার অপহা আ্রোত বিদ্ধ্যপবত ধাখণ করিয়াছিল। অনুরাগ- 
রসোল্লাসে-_ প্রেমের প্রবল আনন্দে । কার আলিঙ্গন. বিদ্ধ্যের নম্দিনী-_ 
বিদ্ধা-কন্যা, (কারণ বিদ্ধাপবত হইতে পঙিতেছে) সমুদ্রের শ্বয়ংবর, 
গৌরাঙ্গী স্থন্দরী ,রেবা কাহার আলিঙ্গনে আশায়, কাহারু প্রেমে উন্মত্ত 
হইয়া কলশব্দে আনন্দে ছুটিয়া চপিতেছে / পারাবার-স্বয়ংবরা শব্দের ছ্বারা 
কবি বলিতেছেন, রেবা সমুদ্রকে ম্বেচ্ভায বরণ করিবার জন্য ছুটিয় 
চলিতেছে । বরবর্ণিনী- গৌপবর্ণা, শরূপশী । পারাবার-স্বয়ংবরী- সকল 
নদীই সমুদ্রবাহিনী বণিয়া সমুদ্র ও শদীর সহিত প্রেম ও পরিণয়ের সম্পর্কের 
রূপক বা কবিপ্রষিদ্ধি গভিয়া উঠিয়াছে । শর্দী চলিয়াছে সমুদ্রের সহিত 
অভিসারে, সমুদ্রের সহিত মিলিত হইবার জন্য, এইরূপ প্রয়োগ বনু দেখা যায়। 
নদী যেহেতু তাহার স্বাধীন ইচ্ছায় সমৃদ্রের সহিত মিলন-প্র ভ্যাশিনী, তাই কৰি 
তাহাকে পারাবার-ম্বয়ংবর1 বলিয়াছেন। 

কোথা নাহিস্বতী পুরী-_পুরাণ বণিত মাহিশ্মতী বা মহিম্মতী পুবীর 
সহিত রেবার সম্পক আছে । রুতবীর্ধেব পুত্র সত্রবান্ধ কার্ভবীধাজুন ছিলেন 
হৈহয়-রাজ্যের রাজা, নর্মদা-তীরে মাহিম্মতী পুরী ছিল তাহার রাজধানী। নর্মদার 
জলে বূপসী পত্বীদের সহিত জলক্রীডা রাজার অন্যতম বিলাস ছিল। একদা 
দিথ্বিজয়কালে 'রাবণ হৈহয় রাজধানীতে উপস্থিত হইয়া রেবাতীরে শিবপূৃজাক়্ 
রত হইলেন! অদূরে সন্্রীক নর্মক্রীভারত কাতবীর্ঘ সহঅবাহুর দ্বার রেবার 
জলপ্রবাহ রুদ্ধ করায় রাবণের পূজার ব্যাঘাত ঘটিল। ক্ষুদ্ধ রাবণ কার্তবীধকে 
আক্রমণ করিলেন কিন্তু যুদ্ধে পরাজিত ও বন্দী হন। পরবর্তী চরশগুলিতে 
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কার্ডবীধাজবনের সম্ত্রীক জললীলার ুস্ম ইঙ্গিত আছে। মর্শর- 
সোপানোপরি' 'বঙ্কার-_রেবার জলে যখন কাতবীধ পত্বীদের সহিত 
লীপামঘ্ন হইতেন, তখন অন্তরমান কর] যায়, রেবাব তীরেই ছিল তাহার 
মযর-প্রাসাদ- সেই প্রাসাদের ঘে অবতরণিকাগুলি নদীর জলে নামিয়া 
গিয়াছে, তাভার ঘাটে বসিয়া থাকিত পুরস্থন্দরীগণ । রাজ-রূপলীগণ 
যখন ম্বগনাভি-স্বামিত ভুইয়া! বিলাসে উল্লাসে পন্মরাগ চরণগুলি 
নদীর জলে ডুবাইয়া দিত, তখন সেষ্ট চরণ ঘিরিয়! জলে উঠিত বস্ধার, 
ই! যেন কবি কল্পনায় অন্নমান কধিতেছেন। পৌর্ণমাসী..-অথরে__যেদিন 
আকাশে পৃণচন্দ্রের কিরণ ছড়াহীয়া পড়িত দেই দিন নদীর বুকে জ্যোত্ল্ার 
লাবণা-স্থধা উপভোগ করিবার জন্য রাজপুরীতে চলিত বিলাসোৎসব, 
চন্দ্রালাকিত অলিন্দে যদমত্র আনন্দের লহরী উঠিত। রূপসীদেব হাতে 
হাতে ঘুরিতেছে সোনার পাত্রে জাক্ষারলের পানীয়, তাহাতে চাদের আলো 
পড়িতেছে, কেহ তাহা ওছে ঠেকাইতেছে, কেহ বা আবেশে-নেশায় 
ঢুলিয়া পড়িতেছে। জ্যোত্স্াবিবশ নিশীথে মদিরামুঞ্খ পৌরাক্ষনাদের 
লীল৷ বিলামের থে চিত্রটি সংহত বাকো মাত্র দুইটি চরণের মধ্যে কবি প্রকাশ 
করিয়াছেন, তাহা পরিণত শব্দ-দক্ষতার পরিচায়ক । ছআবর্ত-শোভ্ভন-." 
মেখলীয্স-_-এখানে রেবানদী কবিব দ্ষ্টিতে একটি উপনীত-ষৌবন! নারী-_ 
যেরূপ নারী বর্ণনা প্রাচীন কাপো পাওয়া যায়। নদীর জলন্বোত তথা 
আবত বা ঘৃ্দি যেন নদীর নাতিদেশ, আর নদীব উপরিভাগে যে হংসশ্রেণী 
বিচরণ করিতেছে, তাহা ধেন সেই রমণীর যেখল। বা কোমরেব বহিবসন । 
কোথায় রূপসী -..যৌবন-বিভ্ভান্ন__-এই যৌবন্-লাবপ্যেই বপশী রেবা যেন 
কবি কালিদাসকে মুঞ্জ করিয়াছে । মেঘদূত কাব্যে একাধিক স্থানে রেবার 
উল্লেখ আছে। দুষ্টাস্ত ্বরূপ-__- 

তন্যিন্‌ স্থিত্বা বনচরবধূহুক্তকুকে মুদ্ঙং 

তোক্বোৎসগত্রততরগতিস্তৎ্পরং বস্মতীর্ণ2 | 

রেবাং জরক্ষ্যস্থাপল বিষমে বিদ্ধ্যপাদে বিশীর্ণাং। 

ভক্তিচ্ছেদৈবিব বিবচিতাং ভূতিমঙক্ষে গজস্য,॥ 

তল্তান্কিক্িবনগজমদৈর্বাসিতং বাস্তবৃি- 

জন্বকুঞ্প্রতিছতরয়ং তোকমাদায় গচ্ছে: | 


885০০৫৮৮০ লা মিন কারিনার 
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অস্তঃসারং ঘন তুলয্মিতৃ" নানিলঃ শক্ষ্যতি ত্বাং 
রিক্তঃ সর্বো ভবতি হি লঘু: পূর্ণতা গৌরবায় ॥ 


অর্থাৎ, কুঞ্েে ভ্রমে যার বন্য বধৃুগণ, ক্ষণেক থেকে সেই শৈলে । 
মোচন করে বারি ত্বরান্বিত গতি, নতুন পথে উত্তীর্ণ 
দেখবে নদী এক বিদ্ধ্য শৈলের উপলবন্ধুর চরণে-_ 
হাতির গায়ে আক1 চিত্রলেখা যেন শীর্ণ রেব1 সেই বিসলিতা। 
ঘখন বর্ষণ ফুবোবে পান ক'রে তীব্র-সৌরভ রেবাধ জল, 
জামের বনে যার আঘাত লাগে, আর বন্য গজমগধগ্ন্ধে ত্র] 
বিফল হবে বাদ তোমার পরাভবে, হে যেঘ, যদি হও সারবান, 
কেবল পর্ণতা দে যে গৌরব, লঘুতা রিক্তেরই লক্ষণ । 


( বুদ্ধদেব বসব অন্তবাদ ) 


পুষ্পিতা -..ফান্তনের দিনে ফাল্ঠন মাসে যখন চাত্রিদিকে মাধবী 
লভায় ফুল ফুটিতে থাকে আর তাহার প্রতি আকুষ্ট হুইয়। ভ্রমর আলিয়া 
জোটে। শ্বেতভুজ।-.-উনমদ বীণে__শ্বেতপদ্মাসীনা শুভ্রবাহু দেবী সরম্বতীর 
আরতির প্রদ্দীপালোকে বীণাঝঙ্কার উদ্দাম হইয়া উঠে। আঁসমুদ্র-. 
রম্যপট-_-অর্থাৎ সমগ্র ভারতবন খন প্রাকৃতিক সৌন্দর্যে অনুপম হয়া 
উঠে। বাজন্বতী মহী-_পখিবী তখন সবত্র শ্র্খলাবদ্ধ, কোথাও কোনে। 
অবাজকতা নাই, অশান্তি নাই , বন্তত পৃথিবী তখন স্থশাসিত। রাজন্বত্তী-- 
রাজন্বান ( -রাজম্বৎ) শব্দেব ত্রীলিঙ্গ, অর্থ রাজশাসিত, রাজবান। কি 
সৌন্দর্ষে .অহৈশর্ধময়ী- যখন মাধবীপুশ্পিত ভ্রমরগুর্ভিত ফাল্সনে, শুক্ুবসনা 
বীণাপাণির বীণা-ঝঙ্কারে ও আরতির আভায় সমস্ত ভারত শোভাময়ী হষয়া 
উঠে, যখন পৃথিবী স্বরাজক হয়, তখন রেবা নদী অবর্ণনীয় সৌন্দ্ে পুর্ণ 
হইয়া] যায়, তাহার সেই সময়কার অসামান্য এই্বরধময় ইতিহাসের তুলনা 
হয় না। আর্ধসভ্যতা ছিল নদীতীরকেন্দ্রিক, প্রাচীনকালে নদীতীরেই 
তাহাদের শ্শিক্ষা-দীক্ষা সমাজ-লাহিতা প্রতিষ্ঠিত হয়। তাই সভ্যতার 
গ্রতীকরূপে নর্দীগুলি দেবতার স্তরে উন্নীত হয়। এইভাবে নদীশ্রেষ্ঠা সরদ্ঘতীর 
সছিত গঙ্গ গোদাবরী শতন্র বিপাশ। নর্জদা কাবেরী প্রভৃতি নদ্বীগুলি পূজিত 
হইয়াছে । যথা! 
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গঙ্গে চ ষমুনে চৈব গোদাবরি সরম্বতি । 
নর্জদে সিন্ধকাবেরী জঙ্গেহস্মিন্‌ সন্গিধং কুরু। 

দ্র“ অমুলাচরণ বিদ্যাতৃষণ-___সরন্বতী, পূ ৪৯। 

কোথায় সে..প্রাচ্যের গৌরব- রাজা বিক্রমাদিত্যের সভায় নবরত্বু 
বিরাজ কখিতেন, মেই বিক্রমাদিতোব রাজধানী ছিল উজ্জয়িনী বা অবস্তিক। 
নগরীতে, আনে বিদ্ভাচচায় শিল্পকলায় সেই দেশ ছিল সমগ্র প্রাচাদদেশের 
গোৌরবস্থপ ; সে দেশ আজ কোথায হরাইয়! গেছে, ইহাই কবির বিশ্বয় । 
তুলনীয়, “আর সেই যে অবন্ঠীতে গ্রামবৃদ্ধেরা! উদয়ন এবং বাসবদন্তার গল্প 
বপিত তাহারাই ব। কোথায়”_-( মেঘদূত, রবীন্দ্রনাথ )। অবস্তী-_উজ্জঞয়িনীর 
চারিটি নাম--উজ্জয়িণী, বিশাল, অবন্থী ও পুম্পকরগ্ডিনী। মেঘদূতের 
পূবমেঘের ৩১ শ্লোকে আছে পাজোবধ নাম অবস্তী, রাজধানী বিশালা বা 
উজ্তয়িনী । এই দেশ নমর্দা বা প্রেবাপ উত্তরে শিপ্রাতীরবতী। মহাভারতের 
সময় ইহ দক্ষিণে নমদার উপকূল পধন্ত এব” পশ্চিমে মাহী, নর্দীর তীপ পথস্ক 
বিস্তৃত ছিল। বিক্রমাদিতোর সভায় যে নবরুতবু ছিলেন তাহাদের নাম 
খন্বস্তরী, ক্ষপণক, অমরসিংহ, শঙ্ষু, বেতালভট, ঘটকর্পর, কালিদাস, 
বরাহমিহির ও খররুচি। এই নবরঞেদ আলোকে অবস্তীবাজ্য আলোকিত 
হইত বলিয়। অবস্তী বা অবপ্থিকাকে কবি নবরতুপ্রভা বলিধাছেন। অস্ত 
জ্ঞান..'সমাধি-নীরব- সেদিনের সেই জ্ঞান-কেন্দ্র অবস্তী আজ ইতিহাসেব 
বিষয় বলিয়া! ভারতবধের প্রাণকেন্ যেন সমাধির মত নিস্তব্ধ হইয়! গেছে, 
সেকালের জ্ঞানসধ অন্তস্ষিত হইয়াছে । উদ্য়-বিলয়.-.ক্ষোভ-কণা_ 
পৃথিবীতে কোথাও ধ্বংস কোথাও শ্ট্টির লীলা, এই অভ্থ্যুদ্য়-অবসানের 
নৃত্যচ্ছন্দেই পৃথিবী আবতিত তইতেছে, ইহার জন্য জগতের কোথাও বিন্ুমান্ত 
ক্ষোভ নাই। কোরকে প্রযূনে. অনস্ত-যৌবনা__একদিকে ধ্বংস-মৃত্যু 
অবসান-বিলম্স, অন্যদিকে শ্বষ্টি-উদ্দায় বিকাশ-ক্চনা, এই পর্যায়ক্রমে পৃথিবীর 
গতি বলিয়া পর্িবীতে কোথাও ক্ষয-ক্ষতি নাই। নিতাই ফুল ফুটিতেছে, 
কুড়ি মুফ্ুলিত হইতেছে, ফল ধরিতেছে। তাই পৃথিবী এক হিসাবে অনম্ত- 
যৌবন-সম্পন্ন। | মু কিশলর--মনোরম কচি পাত1। প্রণষ্ট.. শ্মশানে 
পৃথিবী ধ্বংস-যুতুযুসত্বেও অনস্তযৌবনা একথা চিন্তা! করিয়া কেহ ক্ষতির জন্য 
বিলাপ করে না। কিন্তু কবি অতীতের পোন্দর্-নগরী, তাহার জ্ঞানচা, 


রেবা £ করুণানিধান বন্দোপাধ্যায় ৪৭৭ 


কলাবিদ্যা, নিসর্গ-শোভ] ইত্যাদির অবলুপ্চির জন্ত বেদনা হইতেছেন। যে 
শ্রশানে প্রিয়ন্বতির চিতাভম্ম গঙ্গাজলে ধৌত হইয়া গেল তাহাকে সাত্বন? 
দিবার দর্শন শোকার্তের প্রায়ই থাকে না, সে অনুতপ্ত অশ্রুপাঁত করে। মুতাব 
দ্বারা ঈশ্বর হয়ত আমাদের আনন্দ-বিধানেরই বাবস্থা! করিয়! থাকেন, জীবনের 
শুভ-সম্পাদনই হয়ত মুতার রূপ ধরিয়া, মঙ্গলের আরতির মত নামিয়া আসে, 
কিন্ত শোকবাথিত অজ্ঞান ব্যক্কি তাহ! বুঝিতে চায় না। বধির-মতি-_ 
মতিচ্ছন্ন হইয়াছে যে, যে বুদ্ধিগ্রাহ্া-কথা কানে তোলে না। 
পাষাণ-পুলিনে- সম্বৃত ইন্ধন-_কবি কল্পনা করিতেছেন, এই রেবার 
পাষাণ-নিমিত নদীতটে একর কত, সন্গ্যাপী তপন্থী ভিক্ষগণ জীবন যাপন 
করিয়াছেন, ভপঃ হোম করিয়াছেন। এইজন্া এই নদীতট পবিত্র হইয়] 
'আছে। তাহাদের আশ্রম স্থাপিত ছিল এই নদীর তীরবত) হরীতকী-এক্ষে 
আচ্ছন্ন অরণ্যে । সেখানে অবিরত হোম যজ্ঞ হইত, তাহাতে শ্বতাহুতি দেওয়া 
হইত বলিয়া সেই বনভমি সধদদা স্থরতিত থাকিত। ভ্রিকালজ্ঞ ভূবন- 
পাবন__এই রেবতীরৈই ছিল ত্রিকালদশী মহাসাধক ভূগুর সাধনার ক্ষেত, 
তাই এই অঞ্চল ভারতবধের চিপ্নকালের তীথে পরিণত হইয়াছে । এই 
ঝধিশ্রেষ্ট ভৃগুর পদচিহ্ন ভ্রিভ্ুবনের উদ্ধারকর্তা ভগবান বিষুর বক্ষে অস্থিত 
আছে। ব্রিকালজ্ঞ _ভত-ভবিষ্যৎ ও বর্তমান ধাহার অবগত আছে। 
পদরজ:- পদধূলি। ভূগু-ত্রঙ্গা বিষু) ও শিবের শ্রেষ্ঠত্ব নিরূপণের জন্য 
ভৃগুর উপর খধষির। দায়িত্ব দিলে গু প্রথমে ব্রন্থলোকে শিয়া ব্রহ্জাকে যথোচিত 
সম্মান দেখান নাই । “ফলে ব্রহ্মা কুপিত হইলে ভৃগু তাহাকে তপে সন্ধষ্ঠ 
করিয়! শিবলোকে যান । এখানেও শিবের প্রতি অসশ্মানে শিব ভৃগুকে 
হত্যা করিতে উদ্যত হওয়ায় "ভৃগু তাহাকে স্তবে তুষ্ট করিয়া গোলোকে 
বিষ্ণুর নিকট গেলেন। এখানে বিষ্ুকে নিত্রিত দেখিয়া! ভূ ' বিষণ বক্ষে 
পদ্দাঘধাত করেন। কিন্ত নিদ্রাভঙ্গে কুপিত না হইয়া, আঘাতে ব্যণিত 
হইয়াছে মনে করিয়। ভগবান বিষ ভূগুর চরণসেবা! করিতে লাগিলেন । তখন 
ভৃগু দেবতাত্রয়ীর মধ্যে বিফুকেই সবশ্রেষ্ঠ বলিয়া স্বীকার করেন। সেই হইতে 
বিষুবক্ষে ভূগুর পদচিহু অস্কিত। প্রাপায়াষ-পরারণ--প্রাণায়াম ইত্যাদিতে 
ধাছারা পারদশী। প্রাণায়াম_ দেহমধ্যে প্রাণবায়ুর সংযম অভ্যাসকে 
যোগশাস্ত্রে ও তন্ত্রে গ্রাণায়াম বলে। বাঁযুগ্রহণকে বলে পূরক, বায়ু-শিরোধকে 
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কৃম্তক ও নিঃসরণকে বলা হয় রেচক। এই তিন মিলিয়া প্রাণায়াম। 
সিদ্ধবাক্‌-বাক্সিন্ধ, অর্থাৎ খাহান্দের উচ্চারিত বাক্যই লত্য হয়। 
প্রাণায়াম-..তোমার সকাশ- যে সকল মুনিখাধির] ছিলেন যোগী, প্রাণায়াম 
ইত্যাদিতে সিদ্ধ। যাহারা অব্যর্থবাক সত্যদ্রষ্টা, তাহার] মৃত্যুর পর এই 
নদীতীরেই নিঃশব্দ চরণে বিলীন হইয়াছেন । তাহাদের অমর আত্ম! তাহাদের 
জীবৎকালের মন আশ্রম বা আখড়া হইতে নিক্ষাস্ত হইয়া মহাকাশে অর্থাৎ 
অসীম অনস্তে মিলিয়া গিয়াছে । সেই আত্মা এক অনির্ধচশীয় জ্যোতিখয় 
চিন্ময় পরমাত্মার সহিত এক হইয়া গিয়াছে । ন্ুতরাং মভাযোগীগশের 
জীবদেহ ও ব্রদ্ধলোকের মধো ষোগ-সংঘটনের নিভ্ভ স্থান এই নগির তীরই, 
ইহাই কবির বক্তব্য । 
আজি যেন -'আমার- আজ বভুযুগের বু জ্ঞানদৃষ্টিসম্পন্ন কবিবুন্দ ষেন 
বর্তমানের কবির ধ্যানদুষ্টির সম্মথে মুতিধারণ করিয়া আবিভূতি হইতেছেন। 
তুলনীয়, 
শতেক যুগের কবি'শ মিলি আকাশে 
ধ্বনিয়৷ তুলিছে মানত মদ্িব বাতাসে 
শতেক মুগের গাতিকা | ( বধামঙ্গল- রবীন্দ্রনাথ ) 
মুরলীর 'স্তোত্র-উপহথার--কবি কেবল হাহার সম্মুখে বুযুগের জ্ঞানদুষ্ট 
কবিদেরই দেখিতে পাইলেন ন, তাহাদের কবিকঠও শুনিতে পাইলেন » যেন 
ছারা সমস্বরে বাশীর স্থরে তাহাদের সমবেতভাবে উপামিত এই বেবার 
গতি ক্লোকার্ধা নিবেদন করিতেছেন । 
গান সেই সকল বহুযুগের কবিদের সম্পর্কে 
বৰ্তমান কবির প্রশস্তি রচিত হইয়াছে আলোচ/ দুই চরণে । প্রাচীন কালের 
লেই সমকলজ্ঞানচক্ষু কবির সকলেই প্রধিতযশ।, চিরঅমর ও অমুতোপম । 
তাহার অন্তযুগের সিংহাসনে অধিষ্টিত থাকিলেও তাহাদের প্রতিষ্ঠা-সংগীত এক 
লোক হইতে অন্ত লোকে ছড়াইয়া পডিতেছে। 
এ জীবনে-''তোমার-_রেবা-নদীর মনোরম সৌন্দ্তৃয়ি দর্শন করিয়া 
বং তাহার পুরাণে-উতকীর্ণ ববিধ কাহিনী স্মরণ করিয়া কবি মুগ্ধচিতে 
৮ ষে, এই জীবনে তিনি ব্েবার বিচিত্র মধুর ভঙ্গি কখনই বিশ্বৃত 
হইবেন না। সম্মোহন-''অন্তরে অ।মার-_বেবার তরঙ্গনোতে কলধ্বনিতে 
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মিশ্রিত আছে তাহার অতীত পুরাতন লীপাচ্ছন্দ, লেই ধ্বনি কবির অন্তরকে 
প্রতি মুহুর্তেই মন্্মুগ্ধ করিয়া তুলিবে। করপুট ভরি. উজ্জল অক্ষয়-_ 
আলোকোজ্জল ও শ্বতিদীপ্ত রেবার বুক হইতে কবি যেন ক্ষটিকের মত স্বচ্ছ 
মাণিকা সংগ্রহ করিয়া লইলেন, যাহার স্থযরশ্মির মত প্রোজ্জল মণিখগ্ডের 
শিখ! নিত্য কাল তাহার অন্তরে বিকিরণ রুরিবে। স্ফটিকবর্ত__একপ্রকার 
মার্বল পাথর, যাহ। বেবা নদীর জলে পাওয়া ঘায়, এইগুলি অনেকেই বালুতীর 
হইতে কৃভাইয়া আনে । তবে বিশেষ অর্থে এখানে বেবাব স্থবতিমাধুরীকেই 
স্কটিকের সহিত তুলনা করা হইয়াছে। জর্যকান্তমণি- একপ্রকার বন্ধু; 
স্কটিককেই স্থ্ধকান্থমণি বলা হস |, 


ব্যাথ্যা 
জল-বেলী রম্য।.' "..মর্মরের কার! ? 


আলোচ্য স্তবকটি রবীন্দ্যুগের সৌন্দর্ষপ্রসন্ন কবি করুণানিধান বন্দো- 
পাধ্যায়ের রেবা কবিতা হইতে উদ্ধৃত । বক্ষাযাণ অংশে কবি" পুরাণকীতিত 
বেগতোয়া রেবার অভিরাম গতিচ্ছন্দের কাব্যপ্রশস্তি করিয়াছেন । 

পবতকন্দর হইতে উদ্দাম গতিতে নিবারিত রেবার জলপ্রবাহ অতি 
নদর্শন| রেবাকে একটি বিন্বান্ত-বেণী নারীর সহিত কবি উপমিত 
করিয়াছেন। অরণ্যের অদৃশ্য গোপন কেন্দ্র হইতে সহসা লোকালয়ে বাহির 
হইয়াছে রেবা পথে পথে পবত-খণ্ডে-খণ্ডে তাহার ছুরস্ত জলম্দোত আছড়াইয়! 
পডিতেছে, মনে হইতেছে যেন আকুল বেণী বিতত করিয়া হিল্লোলে 
কল্লোলে উন্মাদিনীর যত একটি স্বন্দরী নারী ছুটিয়৷ চলিয়াছে। পবধতের উপর 
উচ্চস্থান হইতে গড়াই] পড়ার জন্য জলকণ। ছিটাইয়া! একপ্রকার শুর 
ধৃত্রজাল বা কুঙ্থাটিকার সৃষ্টি হুইয়াছে_-তাই তাহার পতনের উত্রস্থানটি দেখা 
যাইতেছে না। কিন্ত মনে হইতেছে যেন মেই রমণী কোন শ্বচ্ছ শুভ্র বারিধূমের 
বসন দিয়া তাহার মুখ ঢাকিয়া রাখিয়াছে। অর্থাৎ বারিপুঞ্জের কুয়াশাই 
হইয়াছে তাহার নৃতন এক অবগ্তষ্ঠন। রেবার নাষাস্তর নর্মদা_ এই নদী 
বিদ্ধ্য বা অমরকণ্টক পর্বত হইতে নির্গত। কবি বিশ্মিত হইয়া ভাবিতেছেন, 
কবে, কোন্‌ দিবসে কী মগ্শক্তির ছারা এই নম্মদা পরতের প্রস্তর প্রাচীর তে 
করিয়া বাহিরে আসিল ? 


৪৮৬ মাধুকরী-মঞ্যা 


টীকা -জল-বেণী-রম্যা-বেণী শক্ের অর্থ জলপ্রবাহ এবং কেশপাশ। 
উভয় অর্থই এখানে গ্রহথলীয়। রামায়ণে নদীর বিশেষণে *বেণীরুতজলা” 
শবটি, আছে। করুণানিধান তাহার দ্বারা প্রভাবিত হইয়া! থাকিবেন। 


ফাস্ভন-রজনীমুখে -...- বিদ্ধ্যের নন্দিনী ? 


আলোচ্য স্তবকটি প্রকৃতি-লৌন্দধমুগ্ধ কবি করুণানিধান বন্দযোপাধ্যায়ের 
রেবা-প্রশস্তিমূলক রেবা! কবিতা হইতে উদ্ধ'ত। ম্বগ হইতে মতে আগত] 
রেবার বিচিত্রস্থন্দর গতিভঙ্গি দর্শন করিযা কবি সেই চিরস্তনীর প্রতি তাহার 
মুক্ধ-হাদয়ের হব-বিশ্বয় শিবেদন কবিয়াছেন ।, 

রেবার কলন্বোতের উপর ফাল্সনেণ জ্যোত্সারাত্রির গ্রথম প্রহরের 
আলোক পডে। তখন সেই কলধ্বনিতে কান পাতিয়া কবি শুনিতে পান 
ধেণ শ্বগচাতা এই রেবার আকর্ষণে এখনও স্বর্গ হইতে দেবকম্তাগণ ইহার 
উপর নামিয়া আসেন । তীহাদের চপল চরণে বাজে নুপুরের শিক্ষণ । সেই 
অঞীরধ্বনিই রেবার তরঙ্গগীতির সহিত মিশিয়! যায । তখণ সমগ্র বিশ্বপ্রূতি 
এক মনোহর শোভা ধারণ করে। এই বিশ্ববাপ্ত প্রকৃতি তখন এক দেবী- 
মৃতিতে বপাস্তরিত হন, এব. সৌন্দয-স্বরূপিণী প্রকৃতি-বেশিনী সেই লক্ষ্মীর 
শ্মিত মুখে একটি হান্/কিবণ বিকিবিত হয়__যে হান্ত কবির হৃদয় বিমুগ্ধ করে। 
পুবাণে আছে রেবা শ্বগাবাঠিনী, তিনবার তিনি মতে অবতরণ করিয়াছিলেন । 
একবার রাজা পুরূববা, দ্বিতীয়বার হিরণাতেজা এবং তৃতীয়বার পুরুকুত্স রাজ! 
মহাদেবকে সন্ধ্ট করিয়া রেবাকে হ্বর্গচাত ও মর্তাভিমুখী কবিতে পারিয়া- 
ছিলেন। ম্বর্গের অমর সৌন্দ্যভৃমি পরিত্যাগ করিয়া এই মর্ডে নামিয়। 
আসা রেবার পক্ষে বিস্ময় ' যেখানে নীলকান্তমণির মত শ্বামল আকাশের 
আলোকরথের শীধে নিতা চন্ত্রকিরণের ধবল পতাক। উড্ডীন, দ্বর্গপৎত্রষ্ট 
হইয়া সেই হ্বপ্লের স্কায় লীলাক্ষেত্র পরিত্যাগ করিয়! অতি অনায়াসে রেব। 
মৃৎপৃথিবীতে কী অনিবাধ বেগে নাষিয্বা আসিল কবি তাহা ভাবিয়াই পান না । 
কোন্‌ অদৃশ্য গতির আবেগে হন্দরী-শ্রেষ্ঠা রেবা আপনহারা, হইয়া ছুটিয়া 
চলিয়াছে, কবি তাহাও ভাবিয়। পান না। সে ধেন কোনো অজ্ঞাতপরিচয় 
কাহারও প্রেমে মত্ত হইয়া তাহার সছিত আলিঙ্গিত হইবার জন্ত ধাবমান । 
তাই বিস্ক্যপর্বত-নিগতা বিদ্বযকন্ত। শুভ্রবর্ণা রেবার কে প্রেষের মধুর আনন্দের 


ক্বেহা : করুশালিধান-বন্দোপাধ্যার গু১ 


কলগীত উখিত । শেখ পর্বস্ত 'যমুবের সহিতই য়েবা সিলিত হইবে ব্লিদ! 
সসৃত্রের কণ্ঠে খালা পরাইবার জন্যই হয়ত তাছার এই' স্বরংবর-যাজার উদ্মাঘন। 
বলিয়া কবিন্ন যনে হইতৈছে। 

' দ্তীকা বিদ্ধোর নন্দিনী--তৌগোলিক মতে অমরবপ্টক পর্বত হইতে 
নির্গত হইলেও পুরাণতে হ্বর্গচ্যুতা এই রেবার অস্হ বেগ বিদ্ধাপর্বতাই ধাসণ 
করিয়াছিল বলিয়া! রেবাকে বিদ্ধ নন্দিনী বলা হইয়াছে । পুরাণে বরেবাক 
নাষাস্তর সোমনত] ( ফোম স্পর্বত )। 


বক্ষ্যমাণ পংক্তিনিচয় বেবা-লৌন্্যন্াত প্রকৃতিপ্রিয় কবি করুশানিধান 
বন্দোপাধ্যাম্বের রেবা কবিতা হইতে চক্ষিত। পুরাশ-মহাকাব্যে প্রকীতিত 
রেবার মনোহর গতিভঙ্গিমার শ্বতি শ্ররণ করিয়া সেই অতীত সৌন্দর্যব্যাক্ল 
কবির দীর্ঘখাস পড়িয়াছে। 

পুরাণে আছে, ছৈহয়রাজ্যের রাজধানী মাহিহ্মতী পুরী ছিন্ধ রে! নমীর 
উপকূণে, এই রাজোর অম্লিতবিক্রম রাজা কার্তবীধাজুন এই নদীর জলে হুন্মরী 
পদ্ধীদের সহিত জলব্রীড়া করিতেন। শ্বচ্ছতোয়! রেবার জলে সেই স্বপূসীদের 
জলকেলিত্র স্থতি কবিকে বিমনা করিয়| তৃলিয়াছে। মাহিক্বতী পুরী আক্ছ 
নাই, কিন্ত মেই রেবা আগ তটবিপ্লাবিনী গতিতে বহিয়' চালিয়াছে। 
এই নদীর তীরে অবস্থিত প্রাসাদের যর্মর মোপানে বসিয়া! নদী জলে 
চরণ নিষজ্জিত করিয়া থাকিত সেই পুর-সথন্দরীগণ-_বিলাষের প্রসাধনে 
ভাহাদের অঙ্গ ব্দাচ্ছন্স থাকিত ৷ তাহাদের শরীয়-বালিত সুগষদগন্ধ বাতালে 
তালিত্বা ফ্বাইত, তাহাদের কমলমনোছর চরণ খিরিয়া জলেয় ঝলতান উঠিত। 
ছে্িন. আকাশে পূর্ণচন্দ্র উঠিত, পূিষার তরাক্যোদ্ারে পৃথিবী ঠ্টাবিত হইত, 
. লোৌঁদিম মন্যা, বিস্িখে রাজপ্রানাদে বছিত লীলাবিলাসের হিলোল--প্রাযাবেকর 
তাস্রিগে-খলিন্যে জ্যোতকার আলোকে জাড্ব-নিধিত অনিকার ্ব্ণপাজ 
সুখে লইয়া হাজললনাখশ আবেশে তঙ্জার ঘোরে চলিয়া পড়িত, আর লেই, 
রুরেচছেন, পানপাছে রাজির তের ছায়া পড়ি । এই সেই বেবা ননী, 
সযণীয সঙছিতই ইহার উপয। দেওয়া যায়। করীয..বৌবনসরন্ক ত়দেছের- 
'হর়াদ নাহিষেশ, জলি, রেবাম জলে ছুর্দিলাক্ত ॥. রাহণীদেছের বটিযেগের 


“নও 


৪৮২ মাধুকনী-সন্ৃবা 


ঘেখন মেখলা, নদীর উপর তেমনি হংসশ্রেণী শোভা পাইতেছে । এই যৌবন- 
নৌনার্দেই রূপৰতী বেবা মেঘদূতের কবি কালিফাসকে মুদ্ধ করিক্াছে। 
কালিদাস পৃর্মেঘে তাই আঘাদের মেঘকে তাহার যাত্রাপথে “হস্তিগান্রে অস্কিত 
শৃঙ্গার-লেখার হ্যায় বিশীর্ণ! রেবার বুকে জল-বর্ষণের জন্য এবং হত্সিমধবাসিত 
সেই জল পানের জন্ত' অন্ুবোধ জানাইয়াছেন। 

টাক1-_মাহি্মতী পুরী-_রূপতত্ব-বিশ্লেষণ জষ্টবা। পৌরর্মাসী-_রূপতত্ত 
বিশ্লেষণ ভ্রষ্ঠবা। আবঙ-শোভন-নাভি_রামায়ণে রামচন্দ্র যে নদ্ীঘকল 
দেখিয়াছিলেদ, তাহাদের কোনোটি ফেন্নিমলহাসিনী, কোনোটি 
বেণীকুতজপ1, কোনোটি আবর্শোভিতা । শঙটি তথা হইতে আহত বলিয়। 
মনে হয়। প্রসঙ্গত রূপতব-বিশ্লেষণ হতে কালিদাস-সম্পকিত টীক! 
নংধোজিতব্য ৷ 


উদর-বিলয়-ভরা."' 'আনন্দ-বিধানে। . 


আলোচা পংক্তিগুলি করুণানিধান বন্দোপাধ্যায়ের রেবা কবিতা হইকে 
উদ্ধত। রেবা নদীর সহিত অতীত ভারতের বহু সৌন্দধস্বতি 
জড়িত। শবনীল অস্তরীক্ষ হইতে মশরবিদারী বেবার ষঙলোকে অবতরণের 
কাহিনী, রেবা-পুলিনে মাহিম্মতী পুরীর রাজললনাদের বিলানললিত লীলা- 
বিহার, মেঘদূতের যুগে যৌবন-শোভাময়ী রেবা, ফাল্গনদিবদে রেবাতীরে 
স্েততৃ্জা সারদার বীণা-বঙ্কার--এসব দুম্তকল্পনা কবিকে সেই প্রাচীন 
পখচিচ্নহীন সৌনার্ধের জগতে আকধণ করে। কিন্তু রেবা-তীরৰর্তী সেই 
বিলাসপুরী মাহিশ্মতীও নাই, সেই নববত্ব-সভা-শোছিত অবন্ধীও নাই, 
মহাকালের রথচক্রতলে সবই শিষ্ট হইয়া" গিয়াছে। ২ ও হ্ত্রির 
মধা দিয়াই পৃথিবীর ববর্তন চলিয়়াছে, ইহাই সত্য। আজ যাহা অস্থিদ্ধ 
কাল তাহ! ক্ষয়। আজ ঘুাহা বর্তমান আগামীকাল তাহা ধূজিতলে বিলীন 
হইবে । এইভাবে জন্ম জরা ও মৃত্যুর মধ্য দ্দিয্া বিশ্বের গতি চলিয়াছে 
বলিস্নাই কোনো সৃত্যু, কোনে! বিলয়, কোথাণ্ড কোনো ক্ষোভেন্ন বিন্দুমাত্র 
ভিহ্ছ রাখে না। পৃথিবীতে তবু কুঁড়ি অন্কুরিত হয়, কুল ফোটে, ফল 
বঙ্গে, গাছে নবপক্নব-পমায়োছ ঘটে। এইভাবেই পৃথিবীকে বনপ্ত'যোবন.. 
হম্পঙ্জা জনে হয়, হেন তাঞ্ছার কোনো জর] নাই, বার্ধকা মাই, ধবল 
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নাই। সব ক্ষতি-ধ্বংস-বিলয়কে নে নতুন স্প্টিতে ঢাকিয়! দিতেছে । তথ্বের 
দিক দিয্লা ইহা! সত্য হইলেও সৌন্দধবিমুদ্ধ মন তাহা! মানিতে চায় ন]। 
সে ঘাহা৷ কিছু একদা-হুন্দর, প্রিয়দশী, যনোজ, হৃদয়হরণী-_তাহাকেই শাশ্বত 
করিয়া পাইতে চায়, চিরকাল আকড়াইয়া রাখিতে চায়। তাই যে সৌন্দধ 
যে এশ্বঘ ধ্বংসন্তুপে পরিণত, তাহার জন্য বর্তমানের ক্বপদিঘৃক্ষু কবির বিলাপের 
অস্ত নাই। কালের যে মহাশ্মশানে সৌন্দধচিন্ছগুলি নিঃশেষে ধুইম্া গেছে, 
তাহার প্রান্তে বসিয়া মে কেবলই বিগতের জন্য অবুঝ শোচনা করে। জীবন 
ও মৃত্যু লইয়াই জগৎ-_যাহা যায় তাহা আবার রূপাস্তরের মধ্যেই ফিরিয়া! 
আমে। তাত্বিক বলেন, মৃত্যু তে] চৌধ নয়, তাহা জীবের মঙ্গল-বিধানের 
জন্য ঈশ্বরেরই অভিপ্রায়, তাহ! আন্তির ন্তায় মহাকালেরই উপাসনা । কিন্ত 
বাস্তব সৌন্দর্ধমুগ্ধ চিন্ত ইহা শুনিতে চায় না, ষে অতীতের মোছে বধির হইয়া 
থাকে । অতীতবাহিনী রেবার প্রনষ্ট সৌন্গধের লীলারঙ্গকথা স্মরণ করিয়া 
কবিও দেই বেদনার দীর্ঘশ্বাস ফেলিয়াছেন। 

প্রাণায়াম-পরায়ণ “.'চিম্বয় সকাশ। 

[ বূপতত্ব-বিস্লেষণ ভরষ্টব্য ]। 

করপুট ভরি আজি"... উজ্জ্বল অক্ষয় । 
বক্ষমাণ পংজিত্বয় রেবা-সৌন্দধমুগ্ধ করণানিধানের রেবা কবিতার সমাপ্সি- 
ংশ। অতীতের সৌন্দধলোক হইতে প্রবাহিত রেবাতীয়ে বসিয়া কৰি 
প্রাচীন যুগের বহু শ্বতিপুঞ্ে আপনাকে নিমজ্জিত করিয়] দিয়াছিজেন। নেই 
পুরাারতের বিলাসইউবভবপূর্ণ জীবনযাত্রা, হোমধুমস্থরভিত তপোবনাগশ, 
জ্যোত্সামদির অধরাত্রে নদীতটে পুরনুন্দরীদের মদ্দির লান্তবেশ--এই রেৰ। 
নদীর সুত্রে সবই কবির কল্পনানেত্ধে বিভানিত হইয়া উঠিয়াছিল। কিন্ত 
নিষ্টরকালের রথচক্রে সে-সব লৌন্দ্ধখচিত চিত্রগুলি চুণ হইয়া গেছে। তথাপি 
দেই রে! আছে, সেই অবিরাম গতিতঙ্গিম! লইয়া কলহান্যে পর্বতবিদারিণী 
নদী 'অর্ণা-নেপথ্য হইতে সমুদ্রাভিসারে, ছুটিয়! চলিয়াছে। বাছিবরে ধাছ! 
হাবাইয়! গিয়াছে, সেই সৌন্দধের কণিকাগুলি অন্তরে এখনও অঙ্লান হইয়া 
বিরাজ করিতেছে । ব্বান্ধ নৌব্রালোঁকিত নদীতটে বঙনিয়া সেই ধাণিকাধপ 
শ্বৃতিথ্গুগ্তলি কবি বত্রদহকারে সঞ্চয় করিলেন, যেষন করিয়া বালক 
বানুকাতট হইতে শ্বক্ছ স্ষটিকখও ছুই হাতের 'অঞ্চলি তরি] লন করে| 


৪৮৪ বাধুকরী -মঞ্জুষ। 


সব শ্ৃতি লুগ্ত হইবে, নব অস্তিত্ব ধূসর হইবে, সব বন্ত জীর্ণ হইবে-_কিজ্ধ যাহা? 
বার্থ সৌন্দর্ের দৃষ্টান্ত, ধাহা বিশ্তদ্ধ ন্ুন্দর তাহা! কবির বকের মঞ্জযায় সুর্ঘ- 
কক্কেষণির মত অমগিন হইয়। বিশ্লাঞ্জ করিবে। 

প্রশ্ন ১। করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়ের রেবা কবিতাটি রোমান্টিক 
কবিতার একটি সার্থক উদাহরণ । আলোচন] কর। 

রোমার্টিক বলিতে কবিপ্রকৃতির এমন এক বৈশিষ্ট্যকে বুঝায় যাছা। 
কোলো দেশকালের সীমাবদ্ধ গণ্ডীতে নির্দিষ্ট নয়, ধাহ1 একটি নর্ককালীন 
ঘুিভঙ্গি। যে দুটিতক্ি এই জগৎকে বস্তত্বরূপে ন] দেখিয়া তাহাকে আপন 
সনের আশ!-আকাজ্ষা ভালোলাগা-মঙ্গলাগার ছার! রূপান্তরিত করিয়া! দেখে 
তাহাই রোমান্টিক । রোমান্টিক কবি বর্তমানের বস্তজটিল জীবনযাত্রা হইতে দুটি 
ফিরাইয়া কখনও অতীতের সৌন্দর্ধের রূপমাধুরী সম্ভোগ করেন। ধাহা কিছু 
পুরাতন, ধুসর, বিগত, তাহারই প্রতি রোমান্টিক কবির হ্বপ্নমদদির আকর্ষণ | 
কাছের জিনিসকে দুরে স্থাপন করিয়া, পরিচিতকে অপরিচিত করিয়া, সেই 
দূরত্বের অম্পষ্টতায় তাহাকে নিরীক্ষণ করিলে সেই বস্বটি যে অভিনব হইয়া 
দেখ] দক, ট্হাতেই রোমান্টিক কবির আকুলতা। তাই যে প্রেম অতীতের, 
ঘে নিসর্গ হুদুরের, যে সংগীত শ্রুতির অগমা, যে দেশ আমাদের জ্ঞানের 
অগোচর, তাহারই জন্য রোমান্টিক কবি দীর্ঘশ্বাস ফেলিতে থাকেন। তাহার 
মানস-কল্পনার সহিত বাস্তবের কিছুই যেলেন! বলিয়া রোষাটিকতার জগৎ 
একপ্রকার বিষগ্লুভারই জগৎ। এখানে ঘে সৌন্দর্ষের ধান, তাহা কল্পনা- 
বৃচিত বলিয়া সেই লৌন্দর্য বিশুদ্ধ বস্-্পর্শবিহীন মালিস্তবিরছিত সৌন্দর্থ ; 
দে সৌন্গধের ক্ষয় নাই, বিনাশ নাই । 

করুপানিধান বন্দ্যোপাধ্যায় রোমান্টিকতাম্ম ঝবীন্নাথেরই হবার! ঈীক্ষিত। 
ব্বেবা কবিআয় নিসর্গ-লৌন্বধ-সন্তোশ্নে ত্বাহার যে মনোভাবেন্স পরিচন্ মুত্রিত 
হইয়াছে তাহা নিংলন্দেছে রোষার্টিকতার লক্ষণ । প্রাচীন ভারতের নগর- 
জনপদ নগনদী পর্বত-প্রান্তরের যে চিত্রাবলী প্রাীন সংস্কৃত কাব্য-নাটকে 
অঙ্কিত হইয়াছে, সেইগুলি বন্তত এক অপূর্ব লৌন্দর্ধময় জগতের অংশ 
বঙ্গিয়া মনে হয় । সেখানকার জনপ্ষ-জীবনের হন্দাক্রান্ত। ছন্দ, সেখানকার 
মহলদী পধতের হুশ্বাব্য নামগুলি একালের বস্তবিভ্া্ক কর্মবান্ত হদয়ে খেন 
একটি বায়াযোছের হাটি করে। বেলা বা নর্ধদা এইরপ একটি নদী যাহার 
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কথা সংস্কৃত পুব্বাণে অসংখ্য কাহিনীতে রূপায়িত হইয্াছে। এই সকল 
কাহিনীর ভিতর দিয়া নর্মনায়িনী নদীর একটি মনোরম গতিভঙ্গিমা সৌনাধ- 
ব্যাকুল কবিচিন্তরকে মুগ্ধ করিয়াছে। কিছুটা কাব্যে-পুরাণে উল্লিখিত 
কাহিনীর সাহায্যে, কিছুট! প্রত্যক্ষদৃষ্ট রেবানদীর সৌন্দর্য অবলম্বন করিয়া 
€ অবশ্থ এ ধরনের কবিতায় প্রত্যক্ষ-দর্শনের প্রয়োজন প্রায়ই থাকে না) এবং 
কিছু পরিমাণে সৌন্দর্যের মানস-কল্পনার সাহায্যে করণানিধান তাহার রেবা 
কবিতাটি রচনা করিয়াছেন। ইহার মধ্যে কবির রোমা্টিক দুটিরই প্রাধান্য 
ঘটিয়াছে। 

রেবা প্রথমেই কবির নিকট "একটি বিতত-বেণী স্ুন্দদী উল্মা্দিনী 
নারী বলিয়া মনে হইয়াছে, যে পবতের কারাগার ভেদ করিয়া অরশোর 
অন্ধকার হইতে পর্তগান্রে গড়াইয়া বাহিরে আমিতেছে । তাহার শীকর- 
কণার কুগ্লাশা ধেন তাহার সীমগ্কের অবগ্তঠন। এই দষ্টিগ্রাহা বপচিত্রণের 
পরই রোমার্টিক কবির কল্পনায় রেবার অতীত-সৌন্দধের আলেখ্য ভাষিয়। 
উঠিক্লাছে। ফাল্গুনী-রাত্রির প্রথম গুহরে রেবার কলতানে কান পাতিলে 
করি শুনিতে পান স্বর্গের দেবকন্ঠাদের চপণের মঞ্ধীর-ঝক্কার। পুরাণে 
উল্লিখিত আছে শ্ব্গের দেবী নঙদাকে তিনজন বাজা তিনবার মর্তো আনয়ন 
করিয়াছিলেন। ইহা ম্মরণ করিয়া কবি বলিতেছেন, লীলকাস্তমগির 
ন্যায় স্থনীল জ্ধ্যোৎ্ন্াবিধৌত আকাশমার্গ পরিত্যাগ করিয়া রেবা কেন 
মাটির পৃথিবীতে অবতরণ করিল। পে যেন কোনো প্রেমোম্মাদিনী নারী-_ 
লান্কে-অনুবাগে আনন্দেহিললোপে এই বিজ্ধাকন্যা সমুত্রের সহিত স্বক়্ংবয়া 
হইবার অন্ত ছুটিয়া চলিয়াছে। পুরাণে আরও উল্লিখিত আছে যে, প্রাচীন 
ইছহয়রাজ্যের রাজধানী মাহিম্তী নগরীর রাজ! সহম্ববাছ কার্তবীর্ধ এই 
রেবার জলে তাহার হুন্দনী পত্বীদবের সহিত জলক্রীড়া করিতেন । রেবার 
জলে কবি আজও সেই স্মৃতির 'মাভাস খু'জিয়া পাইলেন । কবি কল্পনানেত্রে 
দেখিলেন, এই রেবাতীররতা প্রাসাদের ম্র-সোপানে বলিয়া মুগমর-ন্থরত্ভিত 
বিলাজিনী পৌবাঙ্গনাগণ তাহাদের কমলচরণ নদীততরক্ষে নিমজ্জিত করিয়! 
স্বাখিয়াছে। পুর্ণ জ্যোৎগ্গারাত্বির যধাযামে এই নরদীতীরবভাঁ প্রাসাদের 
'লিন্দযে চলিত মদিরেক্ষণ রৃমবীদের লীলাবিলাস--হল্কে ক্রাক্ষারষের সথরাপাজ 
“সেই স্বর্ণপাত্ অথরে রাখিয়া তাহারা হখন তজ্সাবিষ্ হইন্! পন্ডিত খন 
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পান-পাত্রের আসবে আকাশের পূর্ণচন্ত্র প্রতিবিদ্ধিত হইত । এই সকল চিত্র 
অতীতের অন্ত অন্ধকার ভেদ করিয়] কবিকে ব্যাকুল করিয়া তুলিল। কখন 
মেঘদুতে রেবার বর্ণনা পাঠ করিয়া কবির মনে হয়, রেবা ষেন এক যৌবন- 
পুষ্টতন্থ নারী, শ্লোতেব আব তাহার নাভিদেশ রচনা করিয়াছে, হংসপংক্তি 
তাচ্ার কটিদেশের অলংকূত মেখলা। এই নদীর বুকেই কবি শুনিতে পান 
ফাজনে শ্বেতভুজা সারদার উন্মাদ বীপা-ঝঙ্কার। ইহারই উপকূলে ছিল 
বিক্রমাদিতোর নবরত্ব-সভা । কবি আরও কল্পনা করিলেন, এই রেবানাশির 
প্রস্তর-হটে কত খবি সর্যামীদের সাধনক্ষেত্র ছিল, এই নদীর তীরবতী 
হুরীতকী বন তাহাদের হোমধুমে সথবাসিজভ হইয়া উঠিত | হয়ত রেবাতীয়েই 
ছিপ জিকালন্শী ডুগুমূনির তীর্ঘক্ষেত । এই নদীণ তীবেই ঘোগীশ্রেষ্ঠ 
অবার্থবাক খ্বিতাপসগণ লোকাস্তরিত হয়! চিতাতনম্মে বিলীন হইয়াছেন ? 
তাহাদের আহা! পরমাত্মায় বিলীন হয়া গিয়াছে | 

এই নদীর কলশব্দগীতের সহিত মিশিয়া আছে বধ যুগের বহু প্রাজ্জদুটি 
কবির বীশরী-ধবনিসংবলিত নৈবেষ্ত-সংগীত---সেই সংগীত কবি কান পাতিয়া 
গুনিলেন ৷ পুরাণ-কীন্ডিত, অতীত মহিমায় গরীয়সী বেবার সৌন্দধ-শ্ৃতির 
কণিকাগুলি কবি একে একে সঞ্চয় করিয়া আপবর বক্ষে মণিকোঠায় 
সাঙ্জাইয়া বাখিয়াছেন । সেই যাণিকোর দীপ্িতেই রোমান্টিক স্মতিরসাতক 
রেবা কবিতাটি হ্ৃগ্ধ ও মনোরম হয়! উঠিয়াছে। 


কালাপীহাড় £ ০মাহিতলাল মজুমদান্র 
ভূম্সিক। 


বিংশ শতকের বাঙলা কাবো একদিকে রবীন্দ্রানতগামিতার ধারা, অন্যদিকে 
ধবীজবিয়োধিতার প্রবাহ ; এই ভুই প্রবাহে মোছিতলাল আপনাকে বাহিত 
করিয়া না দিয়া একটি স্বতগ্্ জীবনাদর্শ ও যৌলিকতায় বাধী্ উপাসনা 
করিয্াছেন। তী্বার কাবারচনার প্রয়াস ভারতী পক্জিকায় ১৯১৫ হইতেই, 
কিন্তু মোহিতলালের জনগ্রিয়ত। স্থকু' হয় ১৯২২ হইতে । ১৪৯২৩ সালে 


কালাপাছাড় 2 মোছিতলাল ৪৮৫ 


কল্লোল পঞ্জিকায় তাহার দেছবাদ ও ভোগসম্ল জীবনাচারের বলিষ্ঠত1 ও 
গম্ভীর কণ্ঠ তরুণ দলের মন এক মুহূর্তে জয় করিয়া 
মারা লইয়াছিল। মোহিতলাল যুগপৎ কবি ও সমালোচক 
ছিলেন এবং সমালোচক হিসাবে তাহার রবীহ্ুবিবোধিতা। 
কোনে! কোনো সময় তাহাকে লক্ষাত্রষ্ট করিলেও মোটামুটি কবি হিসাবে তিনি 
তাছার জীবনবেদটিকে অঙ্ষণ্ন রাখিতে চেষ্টা করিয়াছেন। 
কবিদর্শন 
মোহিতলাল ছিলেন বৈরাগাবিমূখ সৌনার্যসস্তোগতৃষ্ণ 
মানবতাবাদী ব্ক্তিস্বাতন্ত্র-প্রিয় কবি। প্রেমকে তিনি তাহার বিষামুত 
লইয়া গ্রহণ করিয়াছেন, জীবন তাহার নিকট পানপাঞজ্রের সফেন উপচীয়মান 
মদিরা হইয়! দেখ! দিয়াছিল। জীবন অস্বীকার করিয়া! তিনি কোনো অরূপ 
অতীন্ত্িয়তার মোহে আত্মহারা হন নাই, পরিদুশ্খামান 
ঈন্মিষশম্য জীবনের জগতের সহজ বপন্থধা দেছের লক্ষ অধরেই তিনি পান 
004 করিতে চাছিয়াছেন। নারী তাহার নিকট রূপসৌন্দর্য- 
তৃষ্ণার নির্+বিণী হইয়া দেখ] দিয়াছে । শ্বপ্রন্থন্দরী জীবন-শিয়রে"বসিয়া ঘতই 
দোল! দিয়াছে ততই তিনি বিন্বাদ জীবনের বিষপাত্র ওষে তৃলিয়। ধবরিয়াছেন । 
তন্ত্রাভিলাধী ভোগবার্দের সহিত সাংখাদর্শনের পুরুষপ্ররূতি তত্ব, বৈষ্ণব সতত, 
বৈদাস্তিক অদ্বৈতবাদ, বায়রনের ইহলোক-সবন্ব জীবনতৃষ্ণা, নজকলের 
উচ্চকণ জীবনবন্দনা, সতোন্দ্রনাথের মানবতাবাদ, দেবেজ্্নাথের রূপতৃফা-_এই 
লব মিলিয়াই মোছিতলাল তাহার কাব্যের জগৎ নিশাণ করিয়াছেন। তিনি 
জীবনের মূলে দেখিয়াছিলেন কাম ও প্রেমকে এবং ইহাদের প্ররোচনাকে 
স্বীকার করিয়া দেহকে আশ্রয় করিয়াই যে জীবনের পূর্ণ তর বিকাশ সম্তব-_ 
এমন একটি গভীর অস্থভৃতিই" তাহার কবিদুঠিতে পূর্ণ শক্তি সঞ্চার করিয়া 
ছিল।' যোছিতলালের কাব্যধর্ষ সম্পর্কে ভষ্টর স্থকুমার মেন লিঙ্লিয়াছেন, 
““দেছেকস বাহিরে গ্েবতার মন্দির নাই, কামনাই নিভা ও লতা, এবং 
্‌ বানার হতাশনে আত্মসমর্পণই পরমদেবতা মদনের 
০১0 , আরাধনা--এইট তাবটি যোহিতলালের বিশিষ্ট ও গম্ভীয় 
কবিতাগুলির মধ্যে ওতপ্রোত।” ( বাঙলা! সাছিতোর ইতিহাস ) র 
বালা কবিতায় উজ্জল মননধর্মী বৃদ্ধিবাদ প্রবর্তন মোহিতলালেরই 
কৃতিত্ব । তাহার ভোগবাহ নিছক দেহুসর্বস্ব কামচারিতা নয়, ইহ1 একপ্রকার 
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বুদ্ধিপ্রধান ভাবালুভাবন্গিত উশ্রির়াত্রিত দৃরিক্ষি ৷ বথার্থ রবীন্ত্রোন্তর আধুনিক 
বা কবিতা যাহার্দের ছ্ছাতে সাফলালাত করিয়াছে সেই 
৫ 8 সক অনুজ পরবাদের ত্বীকৃতি অন্গসারে মোহিতলালই 
ছিলেন তাহাদের যথার্থ কু । কিন্তু শেষ পর্স্ত একই পথে অবিকুতভাবে নেতৃত্ব 
করিয়া তিনি উত্তরকালীনকে পরিচালিত করিতে পারেন 
পরবর্তী প্রভার নাই। ইহার অন্ততম কারণ হয়ত রবীন্দ্রবিদ্বেধ কিংবা 
0 রূঢভাষায় অপবের সমালোচনা | দ্বিতীয় কারণ, এই 
জীবনমৃখী ভোগৈক্বধকামনার সহিত তাছাব কবিচিত্ে আর একটি প্রবণতা 
ছিল, তাহা সনাতন সত্যশিবন্ন্দরের প্রতি । এই উনিশ শতকীয় সত্যনিষ্ঠা 
তাহাকে মাঝে মাঝে অহেতুক পীতিবাগীশ করিয়াছে । যে কবি তাহার 
বলিষ্ঠ পুরুষ কার ও শাক্ত বীএাচাতে কণদের উত্তেজিত করিয়াছিলেন তিনিই 
আবার তাছাদের শুষ্টকঠের শ্থলিত গীতি শুনিয়া খড্গহস্ত হইয়া উঠিয়াছেন। 
এইজন্যই শেষ পস্ত নজরুলের সহিতও স্টার সৌহা্য স্থায়ী হয় নাই, 
তরুণফের সছিতও তাহার কাবাবদ্ধন দঢ ভয নাই । ফিনি পাপের জয়গান করিয়া 
অপরকে মোহমুক্ত করিয়াছেন তিনি অপবের কবিতায় 
মি ছুর্নীতি-শ্লীলতার প্রশ্ন তুলিয়াই বিপদ বাধাইয়াছেন। 
কাব অঘোরপস্থী অথচ জীবনে খোর রক্ষণশীল- সম্ভবত ইহাই মোহিত- 
লালের বৈপরীতা। এক শ্রমহইৎ্ জীবনবাদ ও আদর্শের দ্বারা দুইদ্দিককে 
বিলাইয়া দেওয়া যায়। কিন্তু তাহার কাবো ও জীবনে এই বিভেদ বসত 
অস্বীকার করিবার বিষয় ছিল ন1। 
ভাষা ছন্দ বাণীভঙ্ষিম। ও কাবাদেহগ্ঠনে একদিকে মধুক্দন দত্বের খু 
কাঠিন্ এবং দাঢ1, দেবেজ্রনাথের ঘনবদ্ধ বাকসংহতি তিনি লাভ করিয়াছিলেন, 
অন্যধিকে সত্যেন্রনাথের শন্দপট্ুতা, ফেশি শব্গব্যবহারের 
প্রেবণতা, নজরুলের আরবি-ফার্সি শবের প্রাচূর্ধ-_ইহাও 
তিনি আত্মনাৎ করিয়াছিলেন । তাচ্ার সহিত ছন্দের নিপুণ কলারুতি ও 
সৌন্দধখচিভ'প্রমাধনগ্রণ যুক্ত হইয়! মোহি তলালেপ কবিতাকে বিশিষ্টতা দান 
করিয়াছে। 
মোছিতলালের কাব্যগ্রস্থগুলির নাম হ্বপন-পসারী, বিশ্মরসী, স্ময়-গরল ও 


ক্ষানাও্রস্ক ও উৎস. হেযস্ত-গোধুলি। বিস্বরণী হুইতে কালাপাহাড় কবিতাটি 
উদ্ধৃত। 


কাবাছেছের গঠন 
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ভাবার্থ 


শবভুক রক্তপিশাচ প্রেতের বীভত্দ কোলাহলে, শ্রশানের ভয়াবহু 
পরিবেশে সহসা দূর দিগন্তে মশালের আলোকশিখ! দেখিয়া! আকাশ-পৃথিবী 
তাগুবলীলার আশঙ্কায় কাপিয়া উঠিল। মানুষের পুণ্তীতৃত 
পাপমোচন করিয়া দেবতার বিরুছে সংগ্রামের জন্য ইহা 
হরানুববিজয়ী যুগাবতারদূপ কালাপাহাডের আবিভাব বলিয়া কবির মনে 
হইতেছে । এতকাল ধরিয়া ঘষে বেদী পক্তিম হইয়াছিল আজ তাহার শিখ! 
জ্জলিয়া উঠিয়াছে, আগ মানবদেছে রক্ষে অগ্রির গান ধ্বনিত হইয়া 
উঠিয়াছে। আদিকাপ হইতে সঞ্চিত মাহষের বঞ্চনার দীর্ঘশ্বাস আজ ঘনায়মান 
প্রলয়-বাঞ্ধা হইয়া উঠিল। এখন কাল।পাহাড়েরন 'আগমন-ছুন্দুন্ভি ও 
কাডানাকড়ার আওয়াজে ভগবান পলাতক, প্রেতপুরী নিঃশেষপ্রায়, ভষ 
পর্যন্ত ভীত হইয়া উঠিশ ( প্রথম ও দ্বিতীয় স্তবক )। 

দেবতার অন্গ্রহ-প্রাথনায় কতকাল কত অগণ্য মানবের অশ্রঙ্গল 
পাধাণের চরণে নিক্ষল ঝরিয়াছে। এইভাবে মাথা কুটিয়া কত জীব 
রক্তলোলুণ দেবতার তৃষ্ণা মিটাইতে মৃত্যুবরণ করিয়াছে । কেবল 
পাধাণই তাহাতে ক্ষয় হইয়াছে, দেবতার করুণ! মেলে নাই, তথাপি মোহাচ্ছন্ 
মান্থষের চৈতন্তোদ্রেক হয় নাই । এখন সেই অন্ধ সংস্কারের অবসান ঘটাইয়া 
দেবলোলুপতা৷ দমনের জন্য প্রচণ্ড জয়নিনাদদে যুগাবতার কালাপাহাডের 
আবির্ভাব শ্চিতভ হইল। ঈশাণ-কোণে তাহার অপ্রত্যাশিত ভয়" কর 
আগমনের দংকেতন্্চক উক্কাখচিত অগ্নি-পতাক1 উড়িতেছে, তাহাব মুক্ত 
রুপাণের বজচমকে মন্দিরের * ভ্রিশুল বিগলিত হইল, তাহার কুদ্রগর্জনে বিশ্ব 
মুছিত হইল, আকাশ বিদীর্ণ হইল। পুরোহিত যতই ব্যাকুল হোন, দেবত! 
যে শ্ন্ধ__কোনো। উপচারেই তাহার নিজ্রাভঙ্ক ঘটিবে না। শিহুরণ-সঞ্চারী 
সেই পরাক্রাস্তের গ্রতাপে আরতি বন্দলা আজ অর্থহীন হইয়া গেছে 
€ তৃতীয় ও চুতুর্থ স্ভবক )। 

আপনাকে বিশ্বাসে শব্খলিত করিয়া মান্য যে দেবতার চরণে প্রণাঙক 
জানায়, করজোড়ে প্রার্থন1! করে, মেই দেবতার ছুর্গতির আছ ইয়তা] নাই। 
ফ্বেবস্রোহ্টী কালাপাহাড়ের আক্রমণ আজ মন্দিরনিবাসী অমস্রনুন্দ মান্ছষের 


হষ্বিশ্লেষণ 


৪৯, যাধুকরী-মঞ্জুষা 


কাছেই আশ্রয়প্রার্থী_ ভাতাদের অমিহ পরাক্রমের প্রতীক সেই পিনাক ভম্বরু 
নুদর্শনচক্ আজ ধুপাবলুষ্ঠিত । পোকাগয় ত্যাগ করিয়া আজ তিনি পৃথিবীর 
কোন্‌ সুদুর প্রান্তে পলাইয়া যাইতেছেন। সর্বশক্কিমান তীতিপ্রদ দৈবশক্তি 
সম্পর্ষে মানুষের ভ্রান্তি আঙগ কালাপাহাডষ্ লিএসন করিয়া দিল। মান্তষের 
মণে দ্ুপীকূত ব€কাপের দেবকপ্পনা, শিশুকাল হইতে বর্ধমান নরকভীতি, 
পাপচেঙনা- এই পুলি চূর্ণ কিয় দৈতার্দানব সকলের শক কাপাপাহাড় 
জাগ্রত হইল । বাঁচবে রচিত বিগ্রহ পুজা করিয়। মানুষ এতকাল দেহাভাস্তরস্থ 
গেবতারই আপযান কবিয়াছে - তাহাব অসাড চিন্তে উপর অচপায়তন 
নিযাণ করিয়াছে । এই তুবিষং মিথ্যাচার সহ করিবে না লিয়াই মানবসিংহ 
যুগাপভার কাখাপাহাজে আাবিদাব (পঞ্চম ও ষষ্ট স্তবক )। 

[জ যেখানে মত দেবনিকেতণ দেববিগ্রথ স্থুপমৃতি আছে তাহা চর্ণ 
কষ্য়। যাক, দেবতার লাবঝে বপিদান, ধূপদপের উপচার ধুলিসাৎ হোক । 
এখন ব্রাঙ্গণ-গ্নেচ্ছ-যণন গ্রভতি কোনো শ্রেণীভেদ নাই । ,ভগনান ও ভক্ত 
ধপিয়া কোনো শ্বতন্ত্র সত্তা নাই । পুথিনীতে সবকালে একমাত্র মান্তষই 
একমাত্র শ্রেণী, মানুসের বক্ষ-এক্ুই আছ একমাজ্ প্রার্থনীয়।- --অগ্নির সহিত 
বাধুর গলায় কাজ শ্রাঙ্ষণের হি যবন মিলিত হইল । মনে হয় নতুন স্থটি 
আসন্ন-তাহাপই প্রপয রাজিতে বুঝ বিধাতা কু ধারণ করিয়াছেন। মকর 
শ্ধ বক্ষ হইতে আজ তৃষ্ণাঃরা সুধা উৎসারিত হইতেছে, সে স্ধা বস্তার 
কল্পোলে পৃথিশীকে ধেন প্লাবিত করিতেছে । এ মহোৎসব তীতির নয়, 
কারণ আগ্ছকের যৃকুটে নববৌত্রীভাপ, কে জোতির মালিকা। সে 
কাপ-নিশীথেরই নিকট ভীতিগ্রদ, তাই তাহার নাম কালাপাহাড়। তাহার 
অন্তত আনি্াবে তাই দিকে দিকে রক্তপ্রেতের কান্না উঠিয়াছে, মশালের 
আলোকে আকাশ ঘর্ষান্ত হইল । তাহার আগমন-পথে পঞত আনত হইয়া 
তাহাকে সন্বধনা। জানাইতেছে, তাহার রক্তচোখের চাহনিতে গর্ব অস্ত্িত 
ইইল। স্থির-বিছ্যুতে নিয়ত তাহাব কুপাণ, তাহার আগমন-পথের ধূলি 
মেঘের ভ্যায় উধ্বে উঠিয়া তাহার পতাকা রচনা কর্পিযাছে । যাহা! 
ভীতিপ্রদ ছিল আঞ্জ তাছারই ভাস-সঞ্চার, এতকালের ঈশ্বর তাই পলাতক, 
প্লেতপুবী নিংশেষপ্রায়। কারণ ছুন্বভি-দামামা কাড়ানাকাড়া বাজাইয় 
কাপাপাহাড় আসিতেছে ( সপ্তম-_নবম স্তবক )। 
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আতেলাচনা। 
কালাপাহাড মোহিতলালের কবিধমের ইঙ্ছিতবাছণ একটি স্মরণীয় কবিত। । 

বিশ শতকের আধুনিক কবিতায় ঘে বিদ্রোহ, আত্মগ্রত্যয়, বলিষ্তা, মানবতা- 
বাদ, বাস্তবতা, রোমান্টিক ভাবালুতার বিরুদ্ধে বিক্ষোভ দেখা দিগ্লাছিল, 

এই কবিতা সেই আন্দোলনের অন্যতম নেতা । যে নুতন 
অ'ধূনিকতাব হুম্পষ্ট দুবার প্রাণশক্তির ফলে নজরুল বাজাইয়াছিলেন অগ্নিবীণা 
লক্ষণে চিহ্িত কিতা কিংবা বিষের দীশি, যে প্রচণ্ড দাবদাহে ধবণীকে শুক ও 
মককুমিসদূশ দেথিয়াছিলেন যতীন্জ্রনাথ সেনগ্রপু, সেই শক্তি ও উত্বাপে 
মোহিঙলাল ধ্বংস এ মুতার মধো দেখিযাছেন নবজীখনের ইঙ্ষিত- কালাপাহাড 
হইয়াছে তাহার প্রতীক । এষ সম্পর্কে ভ্টর শশিভুষণ দাশগুপ লিখিয়াছেন, 

“কালাপাহাড দেবত।|-বিহ্ষয়ীী বীধবান্‌ মন্্রধান্ডের জীবন্ত বিগ্রহ মান্ঠষের 

কায়ার পিছনে চিরদিন ধখিয়] দেবতাব ছায়] শহ্খলের মতন তাহার দুর্ুগতি 

কদ্ধ করিযাছে , সেই ছায়া-শহ্খল ঘুচাইয়! দিবার ঘুগ 
সমালোচকের মব্বব্( আসিয়াছে । লক্ষ লক্ষ বংসর কোটি কোটি মানব পাখাণ 
কবিতাটি ভাগ্য 

দেবতার পদযুলে মাখা লুটাউযাছে--তাহার ফল হইয়াছে 
কতটুকু? ফল হইয়াছে শুধু আত্ম-প্রবঞ্চনা ; সেই যুগান্তের যো তাঙিবার 
দুন্দুভিউ বাজিয়াছে কালাপাহাডের বিজয়োল্লাসে |. মান্ষের কাছে দেবতার 
এট পরাজয়ের মধো আম্মমহিমায় প্রতিষ্ঠিত নীর্ববান মাম্থষের যে তণ্ণ আত্ম- 
প্রসাদ আছে কালাপাহাডের বিজয়োল্লাস তাচার প্রতীক । যামুষের 
লাঞ্চনাকে অবলম্বন করিয়া দেবতা অনেক দিন অটুহাসি হাসিয়াডে--আজ 
তাহারই প্রতিশোধের দিন সমাগত , দেবতার লাঞ্ছনা আজ তাই সমভাবে 
মান্ধষকে অধীর আনন্দে আত্মহার। করিয়াছে । 

[ কবি যতীন্দ্রনাথ ও আধুনিক ধাগুলা কবিত। 
মোছিতলালেন্স জনৈক কাবাগবেষক এই কবিতাটি সম্পর্কে লিখিয়াছেন, 
“কালাপাহাড নামক কবিতাটি মোহ্িতলালের মানবতন্ত্রীয় দৃরিভঙ্গির 

এক উজ্জ্বলতম দ্র্টান্ত | ইনার প্রতিটি চবণ আধুনিক মানব্তাবাদের বঙ্কারে 
স্পন্দিত । যুগধুগান্ত ধরিয়া ধের নামে, সমাজ ও রাষ্রের 
নাষে অথবা পারমার্ধিক কলা*-সাধনের নামে মানুষের 
আত্মপ্রলারের পথে হে প্রচঙ বাধার টি করা হইয়াছে, 


মানবতন্ত্রীয দৃষ্টির 
ৃষ্টার 


৪৪২ মাধুকরী-মঙ্গুযা 


এই কবিতা তাহারই বিঞ্ছে। মানবাত্মার ছুর্জয় পৌরুষের উদ্দাত্ত বিপ্রোহ- 
সংগীত” । 
[ কবি মোহিতলাল--হরনাথ পাল ] 
কালাপাহাভ এতিহাদিক পুরুষ, ঘ্দিও '্যালোচা কবিতা সেই ইতিহাস- 
পুরুষের জীবৎকাহিনী নয। ইতিহাস-কধিত কালাপাহাড়ের নাম গ্রহণ 
করিয়া কবি এক নূতন অর্থ গ্রহণ করিয়াছেন। উত্কি 
চরিত্র ও বাক্ষিত্ের নৃতন বাঞ্না আপন কবি-স্বভাবে 
আরোপ করিয়াছেন কালাপাহাড শব্দের বুা্পত্তিগত অর্থ কষ্ণবর্ণ পাহাড় 
অথব] বধির পবত, এখানে বধির অথে ধর্থ-কথা বিবেকবাণী যাহার কণে প্রবেশ 
করবে শা। আকুতি-প্ররুতির ভীষণতার ইর্গিতএ শব্দটির মধো আছে। 
কালাপাহাড প্রক্কতপক্ষে জনৈক হিন্টুদেবদেধী মুসলমান-_ 
লিন “১৫৬৫ হইতে ১৫৮০ খ্রীঃ পর্যস্ত পুবে আগাম, পশ্চিমে কাশী 
৬ দক্ষিণে উড়িষার মধো যাবতীয় বিখাত দেবমূৃত্তি ও 
মন্দির কালাপাহাড কর্তৃক বিনষ্ট হঘ। নিষ্ট্দতা ও ভীষণ অত্যাচারহেতু ইনি 
কালাপাহাড শাষে প্রসিঙ্ছ হন।" কালাপাহাড বাঙলার নবাব স্থলেমান 
কণবানি ৪ পরে সাচার পুত্র দাউদেণ সেনাপতি ছিলেন । ইতিহামকাখগণ 
ছার সম্পকে আরও কয়েকটি জনশ্রুতি খুঁজিযা পাইয়াছেন। প্রথমত, 
কালাপাছাড় পাকি ত্রা্গণ ছিলেন, পরে কোনে মুসলমান শাসকের কন্তাকে 
বিবাহ করিবার জন্ত মুসপয়ান ধয় গ্রহণ কাপয়াছিলেন। দ্বিতীয়ত, তিনি 
রণছুন্দুভি কাডানাকড বাঙ্জাইয়া মন্দিন চুর্ণ করিতে 'আসিতেন- তাহার 
আগমন-ডক্কা শুনিয়। মন্দিরের দেবতা নাকি প্রকাঙ্থে কাপিয়া উঠিতেন। 
মোহিতগলাল এই জনশ্রুতিমাত্র শ্বল করিয়া তাহার কালাপাহাড় কবিতাটি 
বচল] করিয়াছেম। পুবোক্ত সমাশোচকের মন্তব্য, 
“এ দুইটি জনশ্রতিব ভিদ্তিতে মোহিতলাঙের কল্পনেত্রে অন্ধ আচার ও 
নিষ্ঠর সংস্কারের অচলায়তন ভেদকারী প্রেমমন্ত্রে দীক্ষিত ম্বানবাত্মার থে 
অতিশয় কুদ্রভীষণ ব্ূপটি একটি বলিষ্ঠ জ্ধাবেগের মুখে 
885 ই জাগির! উঠ্রিয়াছিল, শিল্পরীতির সমস্ত পার্িপাট্য বজায় 
রাখিয়া, উত্তাকেই তিনি এই কবিতার আধারে অতিশয় 
সার্থকতাবে বাধীবদ্ধ করিয়াছেন। যুগধুগান্তর-পুষ্ট মিথ্যা সংস্কারের জড়ত্ব- 


হঈতিষ্কাসেব সঙ্গে মম্পর্ক 


কালাপাহাড় £ মোছিতলাল ৪৯৩ 


শাপবিযোচনকারী গভীর জ্ানদুষ্টি ও বলিষ্ঠ পৌরুষের উন্মেষ সংগীত এবং 
আত্মপ্রত্যয়প্রবুদ্ধ নতোম্পর্শী মানব-মহিমার গৌরব-গীতি এই কবিতাটিতে 
দুঢতার সঙ্গে ধ্বনিত হইয়াছে” (কবি মোছিতলাল )। 
অবশ্য কালাপাহাড়কে এইরূপ যুগোচিত ধর্মপ্রোহি'তা ও আচারবিরোধী 
বিপ্লবের প্রাতীকরূপে দেখার প্রেরণা তিনি পূর্ববর্তী কোনো 
5 কবির নিকট পাইয়াছিলেন। ভারতী পত্রিকার সহিত 
সংশ্লিষ্ট কবি হেমেন্দ্রকুমার রায়ের কাপালিকের উদ্বোধন 
কবিতায় আছে, 
কালাপাহাড.**ঘুষিয়ে ঘাকি ?" 'পাশ ফেরে! ভাই, চোখ খোলো । 
খাৎ-চাপা এ আউঙবাটাতে জালিয়ে আগুন ফের তোলো 
পথ বিপথে তাল বেতালে ঝড ঝাপটে শাখ বাজাও! 
লক্ষ ঘুগের অন্ধকারে রঞ্তশিখার দাপ সাজাও ! 
শজকুল ইসলামের একটি কবিতায় ইহারই পুনরারুত্তি শোন] যায়, 
টকোথ। চেঙ্গিস গজনী মামুদ কোথায় কাল।পাাড ? 
তেঙে ফেল এঁ ভঙনালযের যত তালা-দেওয়া দ্বার । 
খোদা ঘরে কে কপাট লাগায়, কে দেয় সেখানে তলা, 
সব দ্বার এর খোল। রবে, চালা হাতুভি শাবণ চালা । 
হায়রে ভজনালয়, 
তোমার মিনারে চভিয়া ভণ্ড গাহে দ্বাথের জয়। (সবধহাতা ) 
হেমেন্দ্রকুমার গ্রত্যক্ষত মোহিতলালের প্রেরণা সন্দেহ নাই, আর নকুল 
ও মোহিতলালের মধ্যে কে অগ্রবর্তী তাহার মীমাংসা কর! হুকঠিন। হয়ত 
উভয়েই কালাপাহাড় শব্টি' হেমেন্দ্রকুমারের কবিতা হইতেই পাইয়াছেন। 
তবে ইতিহাসের তথ্য বিশ্বস্তভাবে অন্নরণ করিয়।* মোহিতলালই 
ক'লাপাহাড়ের ধর্ষঘেষী মন্দিরবিনাণী এত্িহামিক চরিআটিকে যুগোচিত 
মন্ধগ্যতব-জাগরণের সহিত নিপুণভাৰে প্রর্তীকিত 
জনত্রাতির সঙ্গ করিয়াছেন। পূর্বেই বলা হুইস্মাছে যে, এঁতিহানিক 
বরাত কালাপাহাড়ের জীবৎকাহিনী সম্পর্কে একাধিক জনশ্রুতি 
আছে। ইছার মধো অন্ততম জনশ্রতি কালাপাছাড় 
ব্রাঙ্থণপুজ ছিলেন এ্রবং বরাবক শাহের বস্তা! ছুলারী বিবি তাহার কপগুণের 


সাযঞক্ঠ বিধান 
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প্রতি আকষ্ট হয়] তাঁহাকে বিবাহ করিতে দৃঢপ্রতিজ হইলে কালাপাছাড়কে 
বলপূধক মুসলযান ধর্মে দীক্ষিত করা হয় ও বিবাহ সংঘটন করা হয়। 
ধীনেশচন্্র সেন লিখিতেছেন, “তিনি বছ অনুনয় বিনয় এবং অজন্র অথ বায় 
করিয়া সামান্িক অত্যাচার হইতে অব্যাহতি পাইলেন না। জগন্নাথে 
যাইয়া এ অবস্থায় কি কতবা, প্রত্যাদেশের জন্ব সাতধিন অনাহারে ধন্ন। দিয়া 
রহিলেন, কিস্কু কোন আদেশ পাইলেন না। পরস্ত 
এতিষাসিক তখোর স দহন লট 
পুনুলেখ পগ্রা অত্যন্ত অপমান কপিয়া তাহাকে মন্দির হইতে 
তাড়াইয়া ধিল। ইহাব পবে প্রতিশোধের পালা । সে 
প্রতিশোধ যে কী ভযানক তাহা সমস্ত পৃরভারত হাভে হাডে বুঝিয়াছে” 
€ বুহং ব্ঙ্গ)। এই কাহিনী সতা হোক ন। হোক, কালাপাহাডের ধর্মছেবিতা 
ও হিন্ুমন্দির-ধ্বংসের পশ্চাতে প্রমের দৈবাদেশ-দানের ও সত্যা-নিধারণের 
ছন্পনান যে তিক্ত অতিজ্ঞতা আছে, কাপাপাহাড যেন তাহার বিরুদ্ধে তাহার 
সমস্ত ক্রোধ ও প্রতিহিংসাকে প্রয়োগ করিয়াছিলেন_ ইহাই মোহিতলালের 
গৃহীত কাখাসত্য'। এট দিক দিয়া কবিতাটির মযনবোধ সাথক হইয়া উঠে। 


কমপতত্ব বিশ্লেষণ 

(১মস্তবক ) শুনি ন।.'প্রেতের দল- প্রেত এখানে বঙ্গার্থে 
দেবতাকেই লক্ষা করিয়া খ্যবহ্ৃত : যাহারা মান্ুষ্রে ভক্তি-রূপ রুক্ত শুষিয় 
পান করে তাভাদ্দেরই বঙ্রপিশাচ প্রেত বলা হুইয়াছে। দেবজ্রোহী 
কালাপাগ্থাড়ের আবিভাবে তাহাদের কান্না শুন। যাইতেছে। শবভুক্‌' কা 
কোলাহ্ঙ--রাত্রির অন্ধকারে যে সকল প্রেতাত্মা মানুষের মুতদেছ ভক্ষণ 
করে তাহাপা অশ্ডত ধ্বনিতে কলএব করিতেছে, কারণ তাহাদের অস্ভিম মুহূর্ত 
সমাগত । দুর ' অশালের.'গগন-শিলা- দুরে কালাপাহাড়ের মশালের 
অগ্নিশিখ। দেখিয়া পরতের ন্তায় নিকষকালে| রাত্রির আকাশ যেল ভদ্বে ঘর্মাক্ত 
ছুইক্পা উঠিতেছে । মনে হইতেছে যেন মশালের অপ্রিতপ্ত নিশ্বাস গগনের 
গায়ে স্বেদে সঞ্চার করিতেছে। দুরান্ুরজন্ী যুগীবতার-_ এঁতিহাপিক 
কালাপাছাড় ছিল হিন্দুদ্নেবদ্ধেষী নিষ্ঠুর অত্যাচারী £ কিন্ত বিংশ শতাব্বীর যে 
যুগে যোছিতলাল এই কবিতা লিখিতেছেন, সে মুগ যাহুষের বুদ্ধিবাদের ও 
ুক্তিবাদের জাগরণের ধুগ : এই যুগ মন্থযত্যের প্রকৃত মূল্য আবিকাক করিয়াছে। 


কালাপাহথাড় ২ ষোহিতলাল ৪৯৫ 


আধিভৌতিক জীবনকেই সে পুর্ণ যুশা দেয়, আধ্যাত্মিক ও আধিদৈবিককে 
নয়। এই মন্ুধুত্থের উদ্বোধনকেই কালাপাহাড়রূপে চিহ্নিত কর] হইয়াছে । 
এই কারণেই কালাপাহাড় যুগাবতার এবং সে দেবদৈত্য-বিজ্ঞম্ী মানুষ । 
মানুবের পাপ ..ভীম প্রহার- কালাপাহাড়ের এই যৌথ কতবা-_-একদিকে 
সে মন্ুত্যজীবনকে পরুনির্ভরতা, দৈবানুগ্রহ ও আত্ম-অপমানের পাপপুঞ্জ হইতে 
উদ্ধার করিবে, অন্যদিকে সে অশুভ ভীতিগ্রদ ভক্তিলোলুপ দেবশক্তিকে 
ভয়ংকর আঘাত হানিবে। কালাপান্াড়_নামটি ইতিহাসের অন্তর ক্র, 
বোড়শ শতাব্দীর শেষভাগে বাঙলান্স মুনলমান নবাব স্থলেমান করবানি ও 
তাহার পুত্র দাউদ খানের নৃশংস এক সেনাপতি যিনি হিন্দুধর্মবিছেষে মন্দির- 
বিনাশে সমকালীন জীবনে মহাত্রাসের স্ষ্টি করিয়াছিলেন । আসাম হষ্টতে 
ৰাঙল। বিহার উভিষ্যা বাবাণসীর অধিকাংশ দেববিগ্রহ তাভার সৈন্ ও 
অস্থারোহীর পদাধাতে চুর্ণ হইয়াছিল। তর্দবধি কালাপাহাড শব্দটি ধর্মছ্েবিতা। 
ভগ্রংকরত্ব প্রভৃতি আখ প্রযুক্ত হয়। কালাপাহাডেব রোষ ও আক্রমণ ছিল 
হিন্দুবিগ্রহেন উপ্র। মোহিতলালেব যুগোপেত বিদ্রোহ মানুষের ধর্মাঙ্কতা ও 
জীর্ণ আচারসবন্থ মন্তুযাত্থহীন সংস্কারের বিরুছে। এই আচারপবায়ণ 
দৈবকপালাভের মারণস্থানই মন্দির__-তাই তাহার মন্ুষ্ত্ধ্ম কালাপাহাড এই 
সাথক নাম গ্রহণ করিয়াছে। 

(২য় স্তবক ) এতদিন শুধু -ধুমায়মান- মাঘের 'আাত্মবলিদ্ানের রক্তে 
যে দেবস্থান বা! বেদী এতকাল লাল হইয়া উঠ্ভিয়াছিলপ, সেই রক্কিমাভান 
মধ্য দিয়া বিভ্রোহের অগ্রিশিখা ঘনাইয়া উঠিতেছে। আদি হতে... 

1স- মানবের বেদনা ও বঞ্চনার হ্ত্রপাত মন্তন্য-সভ্যতার লৃচন! 
হইতেই? সেই প্রাচীন কাল হইতেই মানুষ এক অলৌকিক শক্তির অন্থিত্থে 
বিশ্বাদ করিয়া সেই অদৃশ্ঠ অনিধচনীয় দেবতার অনুগ্রহ কামনা,করিষ়্াছে কিন্তু 
ইহার বিপিষয়ে তাহার অদৃষ্টে জুটিয়াছে কেবল বঞ্চনা ও বার্থত]। এই বঞ্চনা 
ও দীর্ঘশ্বাস জমিয়। জমিয়! কালের দিগন্ধে এক ভয়ংকর মেঘ ঘনাইয়। 
তুজিন্নাছে ; কৰি করন] করিতেছেন, মান্থষের দীর্ঘশ্বাস ৪ গ্রবধনার বেদলাই 
গর্জন করিয়। মহাপ্রলয়ের স্ট্টি করিবে । তুলনীয়, 

এ আধার এ তোমার পাপ। 
বিধাক্কার বক্ষে এই তাপ 


৪৯৬ মাধুক নী মঞ্জুষ! 


বহুযুগ্ হতে জমি বামুকোণে আজিকে 'ঘনায়-_ 
ভীরুর ভীরুতাপুঞ্ণ, প্রবলের উদ্ধত অন্যায়, 
লোভীর নিষ্টুর লোভ, 
বঞ্চিতের নিত্য চিত্তক্ষোত, 
জাতি-অভিমান, 
মানবের অধিষ্ঠাত্রী দেবতার বন্ধ অসম্মান 
বিধাতার বক্ষ আজি বিদীরিয়া 
ঝটিকার দীর্ঘশ্বাসে জলে স্থলে বেড়ায় ফিরিয়]। 
| (বলাকা-_ববীন্ত্রনাথ ) 
ভয় পায়স-"-কাড়ানাকাড়-_দেবতা মান্তযষের নিকট ভীতির প্রতীক, 
আজ সেই ভীতিগরদ দেবতাই মন্রম্বুতের বীধবান বিগ্রহের আবির্তাবে 
আশঙ্কাতুর ; আজ স্বশক্তিমান বলিয়া কল্পিত অন্:সারশূন্বা ঈশ্বরেন পলাখণের 
লগ্ন আসিয়াছে , যাহাখা! বিষনিঃশ্বাসে মন্তুয্ুজীবন মুতকল্প করিয়া! তুলিয়াছিল 
তাহাদের কবি প্রেত বলিয়াছেন। এখন সেই প্রেতলোক শূন্য হইয়া 
যাইতেছে । কারণ র্রণক্ধামামা জয়বাদ্য কাডানাকাড়। ছুন্দভি ইত্যা্টি 
বাজাইয়! কাপাপাহাড় আলিতেছে। 

( ওয়ম্তবক ) কোটি-আখি'. মুলে দেবতার জন্য মান্য মন্দির 
তজলালয় নির্াণ করিয়াছে । সেই মন্দিরে অগণা মাছুষ দেবতার করুণ! 
তিক্ষা করে, সেই মন্দিরে কঠিন পাষাণে মাথা! কুটিয়! কাতর ক্রন্দনে মানুষ 
তাহার ইছজীবনের শোকতাপের অবসান প্রার্থনা করে। ক্ষয় হল...শিলা- 
চত্বর-_-দেবতার চরণে অগ্থগ্রহ ভিক্ষা করিয়া! মান্য কী পাইয়াছে? কেবল 
মন্দিরের পাধাণবেধী মান্তষের চোখের জলে দ্রবীভূত হইয়। ক্ষয় হইয়া গেছে। 
আন্ষের'থুলে--কিস্ত দেবতার নিবিকার উদাসীন্য ঘষে দেবতার অক্ষমতারই 
নাষাস্তর, মাছধের ইহ্‌জীবনের সমৃদ্ধিবিধানে ষে কোনো অলৌকিক শক্তির 
করণীয় কিছুই নাই, ই মান্য কোঝো না। তাছার জন্ধবিশ্বাস তবু দূরীভূত 
হয় নাই। জীবের চেঙলা-.শুরু নিশা-কতকাল কত মানব দেবতাত্ব 
করুণা তিক্ষা করিতে করিতে প্রাণ বিসর্জন দিয়াছে, তথাপি দেবতা সদয় 
গ্রুপ হইয়া কোনো অপারধধিব শক্তিতে মাছষের ভাগ্য পরিষতিত কবিয় দেন 
নাই; তথাপি মাস্ষ বিশ্বাসমুক্ত ছয় সাই, তাছার জীবন মৃত্যুতে বিলীন 


কালাপাহাড় £ যোহিতলাল ৪৯৭ 


করিয়াছে । এই মৃত্যু যেন জীবের চেতন] হরণ করিয়া শুরুরাতির অন্ধকারে 
পর্সিবততন মাত্র । রক্তলোলুপ ''অন্বত-তৃঘ।__মাঙগধকে প্রার্থী করিয়৷ শেষ 
পরস্ত তাহাকে হত্যা করাই যেন দেবতার উল্লা। ধাহার1 নিজেছের অমৃত 
অমর বলিয়] প্রচার করিয়াছে, মাহষের প্রাণসংহার ও বক্তলোলুপতাই ধেন 
তাহাদের চির তৃষ্ণা। আজ ভার...আপে ওই__নবধুগে মানুষের 
চৈতন্য আবিভূতি হইয়াছে কালাপাহাডের বেশে, তাই পূর্বতন যুগের যত 
মনুম্যত্থলোভী দেবতার শোষণ সব কিছুর আজই অবসান ঘটিবে। দেবতাকে 
দমন করিবাব জনতা যুগপ্রতিনিধি কালাপাহাড এ আবিকত হইলেন বলিষ?। 
(৪র্থস্তবক) অগ্নি-পভাক1--'উদ্ষা-হার-_-তয়ংকন কালাপাহাডের 
আবিভাব ঘটে ঈশান-কোণে | ঠাই ঈশাণ-কোণে তাহার প্রচণ্ড অশ্রি- 
পতাক। উডিতেছে, তাহাতে শোও] পাইতেছে উক্কার হার। অগ্রি-পতাকা 
তাহার শক্কিমত্তার প্রতীক, উল্কা তাহার অপ্রত্যাশিত অথচ অপ্রতিরোধা 
আবিভাবের প্রতীক। ঈশান পূব ও উত্বরদদিকের মধ্যবততী কোণ, 
ত্বয়ং রুদ্র এই কোতণব প্রতীক | তাই যাছ] কিছু ভয়ংকর তাক্ছার আবিাব 
ঘটে ঈশান-কোণে, এইবপ প্রয়োগ কবিতায় দেখা ায়। অমির ফলকে. 
তিশুল-চুড়া-_রণছূর্দ কাণাপাহ্াডেপ্ এক ভষংকধ শক্তিমৃতি অঙ্কল 
করিয়াছেন কবি এই ছত্রগুলিতে। তাহার হস্তে শক্রঘাতী কূপাপ, তাহাতে 
বঙ্তের দীপ্তি। তাহার আক্রমণের লক্ষ্য দৈববল-_তথা মন্দির বিগ্রহস্কান। 
এইজন্য সেই হস্তধূত বস্্াপ্রিতৃল্য 'অসির ঝণকে মন্দিরের উধ্বভাগস্ম ত্িশুল 
বিগলিত হুইয়া যাইতেছে। ত্রিশুঙ্গ-__সংহারক শিবাস্্র তথা দেবশক্কির 
প্রতীক । কিন্তু মন্ুম্যশক্তির তেজে দৈবশক্তির অস্ত্র দ্রবীড়ত হয় ইহাই কবির 
ইঙ্জিত। ভৈরব রবে.''হুয় "বা গুঁড়া _কালাপাহাডের মত্ত গর্জন রুত্রের 
প্রলয়্ধ্বনির ন্তায়, সেই প্রচণ্ড রবে মুৎপুথিবী যেন সংজ্ঞাহীন হগ্প, আকাশ 
বিদীর্ণ হয়। পুজারী--.বধির-_কালাপাহাডের বিরুদ্ধে দৈবশক্তিকে জানত 
করিবার জন্ত পুরোছিত মন্দিরে বৃথাই চেষ্টা করিতেছে, দেবতা শ্রবপহীন-_ 
ভাহায় জাগিবার কোনো ক্ষমতাই নাই, ইহা বিদ্পচ্ছলে কবি বলিতেছেন? 
হগ্টার-..জার--কোনো! ' পৃজ্াধ্য কাংস্ঘপ্টানিনাদ উপচার-আয়োজনেই 
দেবতার স্ীব হইবার ক্ষমতা নাই অথচ এই লকলের ছারাই এতকাল 
ঘাস্থয দেবতাকে জাগাইবার বিশ্বপ্ত গুয়াস কক্দিয়া আশিয়াছে। জরাতিয়... 
শু৭ 


৪7৮ মাধুকরী-মঞ্যা 


ফুরায় দেবশক্তির শক্রর প্রবল পরাক্রমে আজ মিথ্যা পূজার আয়োজন 
লসাপ্ক হইল। 

(৫ম স্তবক ) নিজ পায়ে..'কি দুর্গতি__দৈবশক্তির উপর বিশ্বাম রাখিয়। 
মানব এতকাল আপনার আত্মশক্তিকে নিজিত করিয়া রাখিয়াছিল-_ ইহা! 
যেন মানযেব আপন চরণে শ্েচ্ছাগৃহীত বন্ধন-শৃঙ্খল। এইভাবে ক্রীতদাস 
হষ্টগ্না আত্মবিশ্বাসহীন দুর্বল মাচ্ষ দেবতাকে ক্ষীণ করজোড়ে প্রণতি 
জানাইয়াছে। আক্জ সেই প্রণামপিপান্থ সব্শক্তিমান দেবতার চুর্ণ মধাদা ও 
ছিন্নভিন্ন প্রতিষ্ঠাহীনতাণ দুর্দশ দেখিয়া কবি অট্হাশ্ত করিতেছেন। কোথায় 
..ছমমরগণ-_পিনাক ডগ্ঘর স্বদর্শন চক্র এইগুলি অধিদমনকাবী দৈতানিন্থাদন 
দেবতার বাদ্য ও অস্ত্র এইগুলি ভীতি ও শক্তির প্রতীক। কিন্তু কালা- 
পাহাড়ের মন্থগ্তত্ব কোনো টবশক্তিকেই পলোয়া কবে না বলিয়া আজ 
বহুকাল-গৃহীত দেবশক্কির প্রতীকগুলি মিথ্যা গ্রমাণিত হুইয়া গেল। ঘে 
দেনতাবুন্দ অব বলিয়া এতকাল মানুষ জানিত, ধাহারা মানুষকেই ত্রাণ 
করিতে পারিতেন, আজ তীছাদের নিরাপত্তা! বিপন্ন হইয়াছে ; এখন দেবস্থান 
তাগ কবিয়! নশ্বর মান্ষেব গৃহেহই আত্মগোপন কিয়া তাহারা আপনার্দের 
কোনোমতে রক্ষা করিবার জন্য ব্যাকুল। অর্থাৎ মন্ুত্ত্ব আজ যখন 
জাগিয়াছে তখন দেবতাব বীচিবাব কোনোই উপায় নাই, ঘদি ছুবল মানুষ 
এখনও তাহাদের বিশ্বাসের গোপন হৃদয়ে তাহাদের লালন করেন সে ভিন্ন 
কথা। ছাড়ি লোকালম্স-..লীমানা-পার- লোকালয়েই ছিল দেবতাদের 
'আধিপতাস্থান, মাচষের ভয়ত্রস্ত জীবনই ছিল তাহাদের অধিকাবের উপকবণ, 
কিন্ত এখন এই লোকজীবন ও মানববিশ্বাদ হুইতে তাহাদের ছিন্নমূল হইতে 
হইল। যেখানে বঙ্ুম্ত নাই সেখানে দেবতাক প্রতাপের বিজ্ঞাপন দিবার ও 
প্রয়োজন নাই । স্থতরাং এখন লোকালয় হুইতে উদ্বা্ড দেব্তাবুন্দ 
মনছন্ত-অধাধিত নয় এমন দূররাজ্যে প্রস্থান করিতেছে, এই বিপন্ধ অবস্থা! দেখিয়া 
কৰি বিদ্ধপ করিতেছেন। ভয়্ংকরের ভুল তেঙে বায়--দেবতাদের 
ভীতিগ্রদ রূপ সম্পর্কে মান্ছষের যুগলালিত অন্ধ বিশ্বাস আজ চু হইয়া গেল। 

(্ঠ স্তবক ) কল্প-কালের-.জানব-পুরজয়-_ঈশ্বর - সম্পর্কে যাহুষের 
নানা ধারণা ও কজন! কোন আছিম অতীত হইতে সঞ্িত হইয়াছে, শিশু- 
বয়ন হইতে পাপ-অন্তায় নরকভীতি ইত্যাদি ধারণ! মানুষের মনে জনা হইতে 
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'বাকে-শ্বর্গ ও মত্য ব্যতীত একটি স্থান আছে যেখানে অপঝ।ধী মাজষেব 
পাণত্রিক শান্তিবিধান হইয়া থাকে । এই নরকেব চেহাঁবা বীত্স। কৰি 
নপিভেছেন পারলৌকিক জীবন সম্পর্কে এই সকল ধাবণা দ্ধন ববধিবার জনই 
ইত্য-দানব-বিজয়ী কালাপাহাড়ের আবির্ভাব। দেক্ের দেউলো - 
প্রপিতামহ-_দেবতাএ নিবান মানবদেহে মধোই, দেহেব প্রবুত্ভিসমূহের 
তৃপ্রিবিধানেই জীবনের পরম পবিপুর্ণতা » পৃথিবীব অনেক ধমেই দেহেব ভাগে 
দেবসেবা কবিবার নির্দেশ আছে। কিন্ত আমর] দেহস্থিত দেবতাকে অস্বীক!র 
বলিয়া, দেহকে কষ্ট কিয়া, বৈখাগ্যে রুদ্ুদাধনে কাটাইয়াছি এবং বাহিবেব 
কোনে। স্থুল পদার্থ- প্রস্তব পাক ব্িংব। মুন্সঘ পদদাথকে দেবতা বলিয়। জ্তব 
করবিল্তেছি। বাছিবেব মন্দিবে দেবতা নাই, দেবতা মন্দিধ এই মানবদেহ । 
সতবা, দেহকে অবহেলা কিয়! বচিত-রুর্রিম অপদেবতাকে আবাধনা করিলে 
মানবদেবতাবৰ অপমান হয় এব সেউ অপমান একদিন আপনার প্রতিকার 
সাধনেশ চেষ্টা করিবেই । এইভাবে *ত যুগ ধপিয়া কত বংশান্ুক্রমে মাছ 
স্তবে অন্তবে বহিঃশক্িব-কপিত অপদেবতাব বশীভূত ₹ ইয়া" উঠিয়াছে। 


কুলনীয়, 
মানষেব দেবতার 


বাগ কনে যে অপদ্দেবতা বব মুখবিকারে, 
তারে হাস্য হেনে যাব, বলে যাব, এ প্রহথমনেণ 
মধ্যঅক্কে অকন্মাৎ হবে লোপ ছষ্ট স্বপনের । 
* [ সেঁজুতি- এবীন্দ্রনাথ ] 
এবং এই হাদয়েব চেয়ে বড কোনে! 
মন্দিব কাবা নাই ।--নজরুল 
স্তস্িত .যুগ্গাবভার- মানুষের হৃদয়ের দেবতাকে অন্থীকবর কপিয়! 
অর্থাৎ দেছের ম্বাতাবিক প্রবৃদ্তিগুলিকে শুষ্ক কবিয়া, মধুর মানব জাঁবনেন 
স্ধাপান না করিয়া! মান্য পারলৌকিক মুক্তি কামনায় শরীর ক্রিষ্ট করিয়া 
থাকে, কচ্ছুসাধন, করে, বৈরাগেয জীবন সর্বস্বান্ত করিতে চায়। এইভাবে 
তাহার হৃদয় হয় বন্ধুর, তাহ] ব্যথাক়্ উপেক্ষা অসাড় স্তপ্তিত হইয়। যায় |. 
আর সেই অসাড় হৃৎপিণ্ডের উপর মাহুষ চাপাইয়! দেয় মিথা] বিশ্বাস, অন্ধ 
সংস্কার, কৃত্বিষ আচারপরারণতার আন্লায়তন। এইভাবে মানক্ভার ফে 
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অপজান, মনতহ্াত্বের যে নির্যাতন ঘটিতেছে, যুগের শ্রতিনিধি- যুগযন্ণ! 
উদ্ধান করিবার জন্ত আবিভতি, মানবশ্রেদি কালাপাহাড কি তাহা সহ্য 
“করিবে ? 


( "য জবক ) ভেঙে ফেল-' দাও বিসর্জন_ আজ মুতের উদ্বোধনে 
অপদেবতার চিক্ুগুলি নিঃশেষে অবলুগ্ত হইয়া যাক । যাহ কিছু কত্তিম 
আচাণ অন্ধ স*ঙ্গার ও মিথা বিশ্বাসের স্থুল প্রতীক-- সেই মঠ মন্দিণ বিগ্রই 
অ!জ চুর্ণ করিয়। ফেলিতে হইবে । কারণ ইহাবাই যিথা দেবভান জয়- 
প-ীক হইয়া! আমাদেণ ভক্তিভীতিপ যোডশ্োপচার আদায় করিতেছে । এই 
অপদেবতাকে তষ্ঠ কপিবার জন্য জীবষের কৰা হয়, ধুপ-দীপেব উপচার 
স্জাইয়া পরা হয়। এইসব স্কুল আচাব-বিচাবকে আজ নিম্মভাবে পনিতাঃগ 
করিতে হইবে। তুলনীয়, 

তুমি শালগ্রাম শিলা, 
শোওয়া-বম! ধার সকলি সমান, তাবে লয়ে রায়লীলা।-_যতী্রনাথ 
[17950 10 015010, 12001500013) 100 091)11095001)9- ওয়াণ্ট হুইটম্যান | 


নাই ব্রাজ্ষণ...আছে রে- যথার্থ মন্যত্ব শ্রেণীভেদ-বিরহিত, রুত্রিষ পার্থকা- 
শচক সাম্প্রদাহ়িকতাবজিত | এতকাল শাস্তের নামে দেবতার বিধান বলিয়া 
সমাজে ব্রাহ্মণ-শডের জাতি-বিচার কণা হইয়াছে, অস্পৃশ্য ধবন বলিয়া মন্তুষ্া- 
সম্প্রদায়ের বৃহৎ অংশকে দ্বরে সগাউয়। রাখা হইয়াছে ; সবশক্তিমান ঈশ্বর এক- 
ফিকে অন্যদিকে ঈশ্বর-বিশ্বাসী ভক্ত, এইভাবে মাহ্বকে চিহ্নিত করা হইয়াছে । 
এসকলই সবল ভেদ, মিথ্য। পুথকীকরণ-_পৃথথিবীতে একমাজ সত্য মানুষ, ইহাই 
কবির অভিনব অভিজ্ঞত]! [বিংশ শতকের বুদ্ধিজীবী যাহুষের কাছে 
বন্তস্তত্বের এই উপল অসংখ্য কবির কঠে ধ্বনিত হুইয়াছে। “জগৎ জুড়িয়। 
এক জাতি আছে সে জাতির নাম মানষ জাতি'--সত্যেজনাখের কে আমর! 
গুনিয়াছি । রবীঞ্রনাথ লিখিয়াছেন, 


হে চিরকালের যাজুষ, হে সকল মাঞ্ছুষের মানুষ, 
পরিভ্রাপ করে৷ 
তেঙ্রচিক্ের তিলক-পর। 
₹কীর্দতান খুদ্ধতা থেকে। ( পত্রপুট ১৫নং ) 
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হতীন্্রণাথ সেনগুপ্ঠ লিখিয়াছেন-_ 
সনে মানুষ ভাই, 
সবার উপরে মানুষ ত্য) অঙ্টা আছে বা নাই। 
নক্জরূলের মানবতাবাদ ইহারই সহিত স্বর মিলাইয়া গাহিয়াছে, 
মাঘের চেয়ে বড কিছু নাই, নহে কিছু মহীয়ান |] 


মান্থষের বুকে রক্ত চাই_মাষের রুত্রিম ভেদ বর্ণপার্থকা জাতিবৈষম্য 
এই গুলি মিথ্যা, সত্য মান্ধষেব তপু শোণিত, তাহাজে কোনো প্রভেদস্থচক 
বৈষমা নাই বলিয়া! কবি আজ মন্ুয্যত্যজ্ঞে মেই ভেদবিরহিত সত্য মন্গুযাশোপিত 
কামনা! করিতেছেন । খন্ত জীবনের সঞ্জীবভার প্রতীক । 


( ৮ম স্তবক ) ব্রাক্গণ যুব! ''বহিছ সাথে _মহামানবের মিলনযজে 
ব্রাহ্মণ যুবশক্তির সহিত ম্নেচ্ছ অস্পশ্তর ঘবন আজ এক হইয়! গিয়াছে কারণ 
্রাহ্মণ-যবন-ভেদ কৃত্রিম ভেদ । বর” এই দুই 'সম্দায় মিলিত হইয়া 
মানবতার বৃহত্তর শত, গঠিত হইবে, অগ্রির সভিত বাধু যু হইলে জারি ঘেকপ 
পেলিহান শিখায় চারিদিকে ছভাইমা পডে। এ কোন -প্রলয়-রাতে-_ 
নৃতন চিন্তা, নৃতন বিচ্রোহ-বিপ্রবকে ঝঙ্ডের প্রলয়-বাহর সহিত তুলন। 
করা৷ এবং নবযুগের কল্পনাকে আসন্ন প্রভাতের বূপকে চিত্রিত করা কাবতায় 
প্রায়শ দেখ। যায় । সেই ভত্রেত বিধাতাব বজ্র প্রভৃতি আন্ুষঙ্গিকের আগমন। 
বিধাতা এখানে সেই ভাগ্য-বিধাতা যিনি পৃথিবীর সকল কুত্রিম ধর্মভেদ মন্থন হ- 
হীনতার প্রতিশোধ ঘটাই্ুবেন আধানের মধা দিয।। অরুর অর্জ-'-ভাসাম্স 
ধর| মানবতার জন্য সমাজের যে পিপাসা এত কাল আতৃগ্গ অবরুদ্ধ ছিল, আজ 
মন্তয্যত্বের চেতনায় তা লুপ্পির পথে* মনে হইতেছে যেন, মরুভূমির শুষ্ক বক্ষ 
ভেদ করিয়া সত্যেব অমুত স্থধ1 উ২সাশিত হইল, 'তাভ:র পিপুল প্রবাহ পৃথিবী 
ভাসাইয়া লইবে অর্থাৎ আজ এই £5৭ মনধাত্বের সাবভৌম জাগরণে বিশ্বের 
কোথাও কোনে! অন্ধ, সংঞ্ারের মক থাকিবে না। ভুলনাদ, 

পশ্থিল বত পন্থলে আজ শোনো কলোল বন্যাজলে _-সতেন্দ্রনাথ । 


মুকুচে.-.ময়ুর ছাঁর-__মানবতার জীবন্ত বীধবান প্রতীক কাল্লাপাহ্াড়, ভাঙার 


তেজোনীপ্ মৃত্তি কবির দৃষ্টিতে পূর্ণউদ্ভানিত। তাছান্স নস্টকের মুকুটে নব- 
যুগের প্রভাত-ম্থ্ধের আলোক রশ্ম, তাহার কঠে জ্যোতির হার । তুলনীয়, 


৫০২ মাধুকরী-মন্তুযা 


নমি তোম। নরদেব ' কি গবে গৌরবে দাভায়েছ তুমি ! 
সধাঞ্গে গভাত-রশ্টি, শিরে চুণ মেঘ, পদে শল্প-তৃমি | 
অক্ষয়কুমার বডাপ ।' 


কাল-নিঙগীথিনী লুকায় বসনে- মিণা। আচাব অন্ধ স'গ্কাপ ভ্রান্ত বিশ্বাস মু" 
বিচাগ্রহীনভাই কাল-নিশীথিশী, পাতি তাহার অঙ্ধতাব রূপক । জ্ঞানের বা 
সপ্তার প্রাভাত রশি কাছে তাহার স্থান নাই বলিয়া ষেন নিশীথিলী বসনে 
মুখ লুব হিতেছে। 

(মন্তবক কারপথে মেঘ'সমান '_নবসিংহ যুগাবতাব বীধবান 
মন্বযাত-স্বরুপ কাসাপাহাডেব ফ্জেন্বল ধ্পটি অপূব ভাষায় প্রকাশিত হইয়াছে | 
ডাহার আগমন পে উন্নত গ্রব পর হও তাহার নিকট আত্মি নত হয় অগাৎ, 
সেষ্ট একমার অশ্রভেদি, আর কেহ নয় তাহাপ নয়নের দীথি সধকে ও 
নিশ্পভ করে, ভাই কচাক্ষে কয অস্জমিত হয। আকাশের বিছ্বাং চঞ্চল, 
তাহাকে দির কিয়" সে তাহার কুপাণ নিহাণ করিয়াছে । তাহার পদভারে 
থে ধুলি উখিত হয শাহাই মেঘ। তুলনীয়, 

শির নেহা'গ্ন আমার নতশির এ !শখর হিমাদ্ির ! _নজক্চল। 


ব্যাখা 


শুনিছ ন1 ওই ' . ভীম প্রহার, কালাপান্থাড় ' ( প্রথম স্তধক । 

আদ্লাচ। পক্িগ্তলি আধুনিক কাডপা সাহিতো দ্েহবাদ ও মানববাদের 
প্রবতক করি মোহিতলাল যন্ুমদারের কালাপাভাড ' কবিতা হইতে উদ্ধৃত! 
চ্ব্রাজত নুর £ববতক্ক মুতিমন বিরাগ মন্তুযাত্ধির গুবর্তক কালাপাভাডের' 
আবিদার খোদুপায এই সবকটি শ্রচিষ্িত | 

কালাপাহাড এ৬হাসিক বাক্তি, যোডশ শতানীধ শেষ দিকে বাঙলার 
নবাবের এই সুদলযান সেলাপতির অভাচারে ও নিষ্্রতায় বাঙল] আসাম 
বহার উডিয়ার দেবমনিদর€পি শিমমতাবে ধুলিসা্ হইয়াছিল । 
আংলোচা কবিতণয মোহিতলাল কালাপাাডকে মাযষের অন্ধ দৈবভক্তি, 
অ:লৌকিক শক্তি নিকট কূপাপ্রার্থনা, আচারপরাহণ সংস্কারের বিরুদ্ধে 
মনুযুত্থের স্পর্ধিত ঞুতীকরূপে অঙ্গন করিয়াছেন | মন্তস্দ্ব জাগ্রত হইলে মানব- 
ীডপ সাধ হয়, সংস্কারের অচলায়তন ভাতিয়া পড়ে, ইহাই বর্তমান কবিতাংশের, 


কালাপাহাড় : মোহিতলাল ৪৬৩ 


গুঢার্থ । মানবন্ব-লোপী দৈবশক্ির ভয়াবহ অত্যাচারকে কবি একটি শ্শান- 
দৃশ্যের সহিত তুলন] কবিয়াছেন, ভক্তিলোলুপ দেবতাবুন্দ এই শ্মশানে রক্ত- 
লোভাতুর প্রেতাত্মা ও নিশাচরতুলা। মহুসা মানবতার মুতিমান বিগ্রহ 
কাপাপাহাডের আগমন-সংবাদে এই শ্মশানে প্রেতাত্মাদের কাতর মরণক্রনন 
উঠিয়াছে। যেসকল দেবতা মানব্জীবনকে শবতুল্য ভাবিয়! তাহাদের 
আহার কবিত, মেই সকল নিশাচরদের মধ্যে কলরব উঠিয্লাছে। কালা- 
পাহাড়ের দুগ্ধ আবিতাব দৃধব্তী আকাশের অন্ধকাকে মশালের আলোকে 
পাতাইয়। দিয়াছে, সেই অগ্নির তপ্ধ নিশ্বাসে অন্ধকার আকাশের পাধাণ হেন 
ঘর্াক্ত হইয়া! উঠিতেছে । পখিবী* তাহার পদভাবে কম্পিত হইল। তাহার 
'তাগুব নুতোর দ্বারা এখনই ঘেন এক মস্থাগুলয় জাগবে । কবি উদ্গ্রীব হইয়। 
!বিতেছেন, এতকাল পরে মাগমেখ দৈববিশ্বাসজনিত পুগ্পীভৃত পাপ করিবার 
জন্য দেব- -দৈত্য-বিজয়ী মঙন্তত্ধের অবতাষ আবিভুত হইলেন? এই 

ই কাপাপাহাড় , দেবতাকে আঘাত কবিবার জনা, অপ্রারুত শভিকে চুণ 
জন্যই তাহার 'আবিভাব ঘটিকাছে | 

টাকা-_কালাপাহাড--আপোচন। দ্রষ্টব্য । 


কত কাল পরে ..-কাড়ানাকাড় ! কালাপাহাড় ! ( ছিতীয় স্ববক ) 

প্রসঙ্গস্যত্র পূর্ব 

কালাপাহাড ঘোডশ শতাবীর জনৈক হিন্দুবিদ্বেধী বিগ্রত-পর্বসকারী 
অত্যাচারী মৃনলমান হইলেও আলোচ্য কবিতায় কবি আধুনিক মানবের 
দৈবান্থগ্রহ-প্রাথথনার বিরুদ্ধে, অন্ধ বিশ্বাম ও কুসংস্কারের বিরুদ্ধে মনয্যত্বের 
বঙ্গিষ্ঠ প্রতীঞরূপে তাহাকে স্থিত করিয়াছেন। আল্ক তাহার চপ আবির্ভাবে 
দেবসমাজে আর্তনাদ উঠিয়াছে, পুরাতন অচলায়তনের ভিত্তি কফাম্পত হইয়াছে, 
নিজিত মানবাজ্া আবার আত্মশক্ড্ি এ পুরুষকার লাভ করিতেছে । কালা- 
পাহাড়ের পদসংকেতে আঙ্ছ মাস্ষের শিরায় ধমনীতে এতকাঙ্গ-স্থপ্তু বকমোত 
অগ্রিতগ হইয়। উঠিল, দীর্ঘকালের আম্ম-বিক্রীত অধীনতার পর এই স্বাতগ্থা 
ও আতম্মনির্রশীলত1 শোণিতে সংগীতধবনে ভুলিল। মাঙ্গষের আত্মব্লিদানের 
ফলে দেবতার বেদী এতকাল কেবল পাল হইয়া উঠিয়াছিল, আজ শাহাতে 
প্রজলিত অগ্রিশিখার ধুমপুজ দেখ! 'ধাইতেছে । সেই স্থপ্রাচীন কাল হইতে 


৪৫৪ মাধুকরী-মঞ্জষা 


দেবতাগণ যাক্মষকে কেবলই গ্রবঞ্চিত করিয়া আসিতেছেন। মাভবের সেই 
বঞ্চনা-ব্যর্থতা-জনিত বেদনা ও দীঘশ্বাস পুীতৃত হুইগ্রা আজ একটি যা- 
প্রলয়ের বিপুপ ঝডের স্যতি করিম্নাছে, দিগস্ছেপ কোলাহল মেই ঝটিকারই 
সন্ত উল্লাসমাহ্র । এই ঝটিকার মধা হইতে প্রাদ্ধভৃতি হইল মানবতার প্রতীক 
কালাপাছাড। যে দেবতা ছিলেন ভীতির প্রতীক, আজ কালাপাহাডের 
আবিভাবে তাহাদেরই ভ্রামের সঞ্চার ভইয়াছে, ভগনান আজ মন্বস্বত্বের সম্মুখে 
আপনার প্রতিষ্ঠা-তঙ্গ করিয়া! পলাতক, মাননলোলুপ প্রেতের নিবাম বুঝি 
নিঃশেষ হইল | চতুর্দিকে আজ মহ্ধামানবের আগমন-শংকেত ধ্বনিত হইয়া 
উঠিল, কালাপাহাড়ের আবিডাব-ঘোষক দুক্পুভি, তাআনিহিত দামামা, কাডা- 
নাকাড়া প্রভৃতি জয়বাছ্ বাজিয়! উঠিয়ছে। পরাক্রাস্ত ফেনাপতি যেমন শত্রু 
আক্রমণ করিবার সময় নান। জাতীয় জয়স্চক রণবাগ্ধ বাজাইয়া আসে, 
অপরাহত মন্ুয়াত্ধের আবির্ভাবও সেইরূপ কবির নিকট বাগ্ভভাগু-সমারোহে 
নিঃসংশয়িতভাবে হৃচিত হইয়াছে। 


কোটি-আখি-নরা. .'কাড়ানাকাড় ' কালাপাহাড় ' (ততীয় স্তধক) 

প্রসঙ্গ হুর পূববৎ 

বচ শত শত বন্সর ধরিয়া মাভিষ মিথ্যা অসহায়ভাবে দৈবনিতরশীল-__ 
আপনাগ দুঃখ দিপদে সে কোন্‌ আগ স্থগলোকের দিকে উদ্বান্থ রুপা প্রান! 
করিয়াছে । কিস্ক ইহাতে মাহষের কেবল শুক্তিক্ষয়ই হইয়াছে । দেবতা 
মানুষের আগ্রশক্তি হরণ করিয়াছেন, তাহাকে স্বাধীন গ্বনিভরশীল করিয়া 
তোলেন শাই। যুগান্তর-বাহিত এই মিথা। বিশ্বাসের বিরুদ্ধে কবি কাপা 
পাহাড়াকে স্কাপণ করিয়াছেন মানুষের আত্মমহিমা ও আত্মপ্রতায়ের প্রবুদ্ধ 
প্রতীককপে। কত কোটি যানবনযন দেবতার করুণ ভিক্ষা করিয়া নিত্যকাল 
অশ্রপাত করিয়াছে, কিন্ত সেই মিথা-বিশ্বালের পরিণামে আত্মবঞ্চনাই লাভ 
হটগ্লাছে। দেবমন্দিপের প্রস্তরকঠিন চত্র সেই অশ্রপাতে বরং বিগলিত 
হইয়াছে, কিন্ত দেবতা গলিয়া যান লাই | তথাপি দৈবশক্তিত্ব নিক্ষলত। 
সম্পর্কে অচেতন মানষের চৈতন্য জাগ্রত হয় নাই, ইহাই বিস্ময়ের । অসহাক 
যানব কত আকুল কাতর প্রাথনায় আহ্বান করিয়াছে, এইভাবে মাখ। কুটিতে 
ফুটিতে কত প্রাণ আত্তমঙ্কান করিয়াছে * এই আত্মদ্ানের কালিমা যেন 


কালাপাহাড় £ মোহিতলাল ৫০৫ 


জোোতনসালোকিত রাত্রিকে অন্ধকারাচ্ছন্ন করিয়৷ দিয়াছে, তথাপি দেবত। 
জাগ্রৎ হন নাই । ইহ1 দেবতার নিষ্টরতারই দৃষ্টাস্তমাত্র । অমর বলিয়া আখ্যাত 
দ্েবতাগণ এইভাবেই তাহাদের লোলুপ বাসনার ত্বার1 মানুষের রক্ত শোষণ 
করিয়। দেবতার অমুত-তৃষ্ণা! মিটাইয়াছে। কিন্ত সেই তৃফ্ণার সেই রক্শোষণের 
আজই অন্তিম পরিণাম । আজ নিজিও মন্তযাহধকে জাগাইবার জন্য মানব- 
অবতাগ যুগ-প্রতিনিধি কালাপাহাডের দূপ আবিত্াব ঘটিয়াছে, তাহার বিজয় 
অভিষানের স্মারক-ঘোষণ| শুনা] যাইতেছে গুন্টুভি কাড়ানাকাড। দামামা 
প্রভৃতি রণবাগ্ধে ৷ মন্ুষ্যত্বলোগী দৈবশস্ডির সহিত মনপ্তত্তের সংগ্রামের প্রতীক- 
রূপেই কালাপাহাডের 'অভিষাত্রা ৷ 


বাজে তুন্ফুতি বুক '- “অসাড়! কালাপাহাড় ! (চতুর্থ স্তবক ) 

প্রসঙ্গস্থত্র পূববৎৎ 

পৃথিবীতে সবশক্তিমান প্রাণী হইল মানুষ, তাহার গধোন্নত শির উধ্বে 
হিমালয়-সমান, তাধার চরুণভারে ধপিত্রী কম্পমান । কিন্ক 'এই মানুষকে 
ঘিররিয়া ধরিয়াছিল অন্ধ সংস্কার, মিথ্যা দৈণ বিশ্বাস, সংস্কারের অচলায়তনে 
নিষিত হইয়াছিল মানুষের আশ্মপ্তত্যয় । এতকাল মান্তষ আত্মমধাদ! 
হারাইয়া ধর্মের যৃপকাষ্ঠে শিজেকে বলি দিয়াছে । মন্দিরের পাখাণ-দেবতার 
চরণে আপনাকে বিলাইয়] দিয়াছে । পরম শক্কিমান বলিয়া মিথ্যা দেবতার 
উপালন। করিয়াছে, পরিমাণে আত্মবিশ্বাস লপ্প করিয়া অপ্রারত মিথ্যার পায়ে 
মাথ। কুটিয়। প্রাণতাগ, করিয়াছে । মানুষে নেই স্বপ্ধ আাহ্মপ্রতায় লুপ্ত নিশ্বাস 
ও বঞ্চিত মন্রধযুহ পুনকদ্ধাধ করিবার জন্য কালাপাহ্থাডবূপী যুগাবতার মানব- 
সি'হের আবিভাব ঘটিগাছে | দিকে দিকে 'তাহার আগমনের বিজয়-সংকেত 
ভলিতে পাইতেছেন কবি। পরাক্রাস্ত সেনান।রক যেমন করিয়া বিজয় দুনু্তি 
নিনাঁদে, তাত্রনিিত ছামাম। বাজাইয়া, ভয়,কণ কাড়ানাকাড়ার শব্দ কগিতে 
কথিত শক্রনৈন্তের উপর আক্রমণ করে, মনি জয়নাদে বিপুল বাগ্য সযারোে 
মন্ধন্তন্থের মৃত্ডিমান প্রর্তীক কালাপাহাডের আগমন ঘোষিত হুঈতেছে | 
বিপুল তাহার শক্তি, ভয়ংকর তাহার প্রতাপ । ঈশান-কোণে তাহাগ জয় 
চক অগ্নিপতাকা উভিতেছে | তাহাতে তাহার অপ্রত্যাশিত ভ্রুত আগমনের 
চিহ্ুম্বরপ উক্কার মালিক ছুলিতেছে। তাছার মুক্ত রুপাণে বস্ত্রের 


গা 


৫০৬ মাধুকরী-মঙ্জষা 


ঝলক-_-এই বজ্ত্রূপ রুপাণের দ্বারা মে দৈববলের অত্যাচারকে হিখগ্ডিত 
করিবে । এই বঙ্জের দীপু তেজে দেবশক্কির মৃতিমান প্রতীক মন্দিরের ভ্রিশৃুল- 
চুডা 'বিগলিত ভষ্টতে স্বর করিয়াছে । তাহার ভৈরবসদুশ প্রচণ্ড গঞ্জনে 
সমগ্র বিশ্ব যেন চৈতন্য হাপাইছেছে, আকাশ যেন শতখান হইয়। চুণ হইয়া 
যাইবে । "অর্থাৎ উধ্ব পোক ও মৃত্তিকা উভয়ই তাহার অ'গমনে প্রকম্পিত। 
যে সকল পমপ্যবসায়ী দেবমন্দিরের পক্ষক, যাহাপা দেবতার নিকট মন্ুয়াতের 
অপমান ঘটায়] থাকে সে সকল ভক্কিধঙ্জের প্ররোহি ত-সম্প্রদায় এখন আস্থর 
হউযা উঠিল । এ মানব-দেবতার বিরুচ্ধে উপাচার-পৃজায় ঘণ্ট। বাজ।ইয়া 
তাহারা দেবগাকে জাগাইতে চেষ্তা কগ্রিতেছেল, কিন্ত মন্গস্বাত্ধের জাগরণে 
দেপতা খধির হহয়া পডেন, ভাহাব নিত আপ্রভাড়ে না। দেব পরাক্রমের 
ঘন জাগরণ ঘটে, তখন দেপাবতির পালা ফুরায় । কালাপাহাড ধর্মঘেমী, 
লিষ্টুর, দেবশক্রিপ সে ভয়ংকর শন | শাহার নাম স্ুনিলেই স্বলভ ভক্তিবাদের 
জাম উপস্থিত হয়, বক্ষ শুক হইয়া ফায়। 


নিজ হাতে পরি -' 'কাড়ানাকাড় ! কালা পান্াড় ! ( পঞ্চম স্তবক ) 


প্রসঙ্গলর প্ধনৎ | 

দেববিদ্বেষী কালাপাহাডেব দপু আবিভাব মন্ুম্যুত্ধের বীধবান আত্- 
প্রকাশেরহা প্রতীক | কালাপাহাড এখানে এতিহামিক চরিক্র নয, যুগ 
ল্িয়োজনে ধমের মন্রপ্য হলোপের ন্িরুদ্ধে সে মান্নষেব আত্মগুতায়-জাগরণেই 
নামাগ্তর। ফীর্ঘকল ধরিয়। দেবতা ভয় ও ভত্তির বলশালিতায় মানুষকে অন্ধ 
ধশ্বাসের শঙ্ঘখলে আবন্ধ প্াখিয়াছেন, তাহাকে পবনিভব অসহায় ক্রীতঙাসে 
পরিণত করিয়াছেন। টঠৈবশক্িপ উপণ শিভর কবিয়া মানুষ আপনার বাক্তিত্ত 
হারাইয়াছে । লিজের শ্বাধীনাতা দেবতা অন্রগ্রহের কাছে ক্জ্রয় করিয়া 
নিতছকেই চিরবন্দী বাখিয়াছে। আজ তাহারহ প্রতিশোধের দিন সষাগত। 
যুগান্তের মোহতঙ্গের দুন্ঁড বাজিবার সঙ্গে সঙ্গে আজ দ্েবতাবু গতি সরু 
হইল। যে দেবতাকে ছুবপ আগ্মনিশ্বাহীন মায়ুষ সন্ত্রজ হইয়া প্রণাষী 
দিয়াছে, কবতজাড়ে হাহাণ করুণ শ্রাথনা কনিয়াছে, আজ তাহা 
ছুচশার শেষ নাই। দেবতার অন্তঃলারশৃন্ততা আজ ধরা পড়িয়া ধাইতেছে। 
এতকাল য্বাক্ুষ দেবতার সবশক্িয়ানতার প্রচার শুনিয়া আসিয়াছিল। 


কালাপাহাড় : মযোহিতলাল ৫০৭ 


তাহার ভয়ংকর পিনাক নিনাদে দৈতাবিনাশ হয়, তাহার ডমকু-ধবনিতে 
বন কাপিষা উঠে, সাহার স্থদর্শন-চক্র অন্যায়ের প্রতিবিধান করে--এসবই 
মিথা। ধড়িন কথার বিশ্বমাজ্র | মন্ষাত জাগিলে দেবতু ছায়ায় যিলাইয়' 
যায়। আত্মপ্রতায় জাগিলে ত্রাস অপহ্ত হয়। তাই কালাপাহাডের 
আবশিভাবে দেবতার পিনাক ডঙ্বর স্থদশনচক্রেব মহিমাও বুঝা যাইতেছে। 
দেবতা এখন সম্মান সাচাইবাব জন্ম মান্তষের নিকট আশ্রয় প্রার্থন? 
করিতেছেন । মাম্ষ যাহা নিকট এককণা] করুণা ভিক্ষা করিত, ধাভার 
ভশে এতকাপ মাতিষ সঙ্গস্ছ হইয়া থাকিত, সেই মহ্াশক্কি দেবতাব ছুগ? 
আক সীম নাই | শাহাব! "দ্বমধ বলিয়া আল্মপ্রচাপ এঁপিয়াছেন, সত্যই 
তাহারা অমর হইলে এখন কালাপাহাাছের ভাতে ধ্বংসের ভয়ে মাচষের 
ভক্কিকুটীবে সাযান্য শিরাপন্বা প্রার্থনা করিতেন না। লোকালয় ছাড়িয়া 
দেবহা এখন সপ্রসমুদ্র-পীমান। পার হইয়া অদশ্থা গোপনে পলায়ন করিতেছে। 
দেবতাগণের অলৌকিক যহিমা ও ভষংকর প্রতাপ সম্পর্কে এখন মান্তষের ঠুল 
ভাডিযা যাইতেছে । সসৈম্ত রণবাগ্য-আভিযানে মন্ঙ্ুত্ের জীবস্ত বিগ্রত 
কালাপাহাড়ই সেই ভুল ভাঠিয়া দিল। 


কল্পকালের কল্পন। ঘযুগাবতার__কালাপাহাড় ? (ষষ্ট স্তবক ) 


প্রসঙ্গ স্তর পুর্ব । 

দৈবশক্তি মন্যাত্বের সবনাশ করিয়। থাকে । জগতের অশ্থরাশে এক 
পরাশক্তি বাস করেন, সেই সবশক্তিমান ঈশ্বরহ জগতের প্রন, আমাদের 
জীবন তাহার ইচ্চায় নিয়স্থিত হয়--এইনপ বিশ্বাসবশত মান্রষ শিশুকাল 
হইতেই আত্মগ্রতায় ও মন্তুযাত হারাইয়। অন্ধ বিশ্বাস 'আচারপবায়ণাত] মিথ্যা" 
,সক্তিবাদ ও কুমণস্কারের অধীন হইয়া! পড়ে এব" পদে পদে দেবতার অন্ গ্রহলাভ 
করিবার জন্গ দেখভার চরণে মাথা কুটিতে থাকে । দেবতাকে তুষ্ট করিবার 
জন্য সম্পর্দ সংগ্রহ করিয়া মন্দি-মসজিদ নির্মাণ করে। তাহাকে 
যোডশোপচাবে পূর্জা দেয় । পাছে দেবতা রুট হইয়! আমাদের সর্বগাশসাধন 
কলেন। এই ভয়ে আন্ত্জ্ক হইয়া থাকে । আবহমান কাল হহতে বাছষের 
মনে দেবতা সম্পর্কে এই সকল কল্পন। প্রশ্রয় পাইয়াছে, অম্পক পাপচেতন! 
" নরকের ভক্ চুকিয়াছে। দেবতার বিরুদ্ধে আচরিত কর্জের অপপাধে দেবতা! 


সা ৪৮৮ মাধুকরী মন্ত্রযা 


মান্যকে পরলে।কে নরক নামক বীভৎসস্থানে নানাবিধ বধ্তনাদায়ক 
শান্তিবিধান করিয়া! থাকেন-_শিশুকাল হইতেই এইজপ ভীতি আমাদের 
খনে প্রকেশ করিয়া থাকে । এইভাবে মানুষ ধীরে ধীরে তাহার মন্তথাত্ 
গ্বাধীন সত্তা বলি পৌরুষ ও দুন্ আ্মপ্রতায় হারাইয়] বশিয়া আছে । কিন্ধ 
অপরাহত মন্ুবাহের জীবন্ত বিগ্রহ দেব-দৈত্য-পানবন্ধাসী কালাপাহাড আজ 
ান্ষের সেই ঠিপাচরিত শুয় ও অন্ধ দেবাতনরণের বিরুচ্ছে মন্তমত্ব জাগাইবার 
জন্য আবিত্৬। ঘথাথ দেবতা মানুষের আত্মমধাদা, মানুষের অন্থরেই তাহাল 
বাস বাহিরের কোনো শক্তি মাতষের উপর প্রভৃত্থ কবিতে পারে না । কিন্তু 
মাতিষের আপন অন্তরের শক্তিকে অপমান করিয়। মাধ মিথা1 ভয়ে বাহিবের 
দ্বেবতাকেই বংশান্টক্রমে সনাতন কাল ধরিয়া পূজা করিযা আসিয়াছে, 
ভক্কতিভয়ের অধা দান করিয়া আশিয়াছে। আশ্মমযাদ্ার অপমানে অন্যরের 
দেবত এতকাপ শপযানিত হইয়াছে , তথাপি মানুষের চৈতন্য হয় নাই । 
মিথা। পূজার ভারে তাহাব্‌ 'অসাড জংপিণ্ডের উপর সে বিশ্বাসের পাষাণন্ুপ 
'বেদখ মন্দির প্রুচুষ্ি অচলাধতণ নিনাণ করিয়াছে । কিন্তু হদয়ের দেবত: এই 
অলন্ক অপমান সা করিবেন কেন? সেই অপমানিত মনুযতই আজ 
কাপাপাহাডের ভিষকর মুতি ধারণ করিয়া সমুপস্থিত । মানবের বহুকাল- 


সঞ্চিত গ্লাশি দুখ করিবার জন্য যুগপ্রতিনিপি মানবশ্রেষ্ঠ কালাপাহাডে? 
বিদ্রোহস্তশিত 'আগমন ঘটিয়াহ্ছ। 


ভেঙে ফেল মঠ . 'কাড়ানাকাড়-কালাপাহ্থাড় ? (.সপম স্তবক ) 

গ্রসঙ্গশ্থত্র পূব । 

ইতিহাসের কাপাপাহাড ছিলেন হিন্দুধ্মদ্েধী অত্যাচারী মুসলমান 
'সেনাপতি- আলাম হইতে বারাণসী, উড, বাঙলা দেশের কোনো ব্খাত 
মন্দিরই তাহার নিষ্ঠুর ধবংসলীলা হইতে রক্ষ। পায় নাই । এই এতিহামিক 
কালাপাহাডকে কবি মোহিতপাল আধুনিক বুদ্ধিজীবী যাহুষের মন্তবাততব 
চেতনার পুনব্লজ্জীবনের প্রতীকরূপে অঙ্কিত কনিয়াছেন। বিংশ. শতাব্দীর 
ক্থম পচিশ বছবের মধ্যে মানুষের মনোবাজ্ো বন্ধ বৈপ্রবিক পরিবঙন 
শবটিয়াছিল। তাহার পুরাতন ধর্মবিশ্বাস, আধ্যাত্মিক ও আধিদৈবিক চেতন? 
ক্জাধুল বিবতিত হইন্লাছিল। বিজ্ঞান ও ষনোবিজ্ঞানের বিদ্বন্নকর উন্নতির 
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ফলে তাহার পৃধতন সংস্কার এও মৃল্যবোধখ্লি সম্পূর্ণ রূপান্তরিত হইয়া! গেল, 
লায় অন্যায়, পাপচেতনা, কল্যাণ-ভক্তিবাদ অলৌকি কত! ইত্যাদির ভিত্তি 
শিথিল হইয়া গেল। এই সব কিছুর মলে দেখা দিল এক নূতন মন্স্ত্বচেতন। 
মানুষকে মাহুষরূপে দেখিবাব দষ্টিভঙ্গি, দেহকেই জীবনের সবশ্ব বলিয়া গ্রহণ 
করার বলিষ্ঠতা । পুরাতন অন্ধবিশ্বাস ও প্রথান্রগতাকে স্বানাস্তবিত করিয়া 
এই অনুয়াতবোধের প্রতিষ্ঠা খুব মন্তণভাবে হয় নাই । তাহ হইয়াছিল 
বিড্রোহের দ্বারা পুরাভন বিশ্বামকে সবল হঠকাবিতায় চুর্ণ করিযা। এইজ 
কালাপাহাডের ইতিহামিক কপকের প্রয়োজন হইয়াছিল। 

কালাপাহাড তাই অতীতের যাবতীয় অন্ধ বিশ্বাস, স্থবির কুসংস্কার, শিথিল 
ভক্তিনাদ ৪ সুল দৈবনিচপশীলতার বিকদ্ধে মুত্মান বিজ্রোহ । কালাপাহাড়ের 
জাগরণে তাই প্রাচীনকে কবি চণ করিতে চাহিহেছেন । যেখানে যত মঠ 
মন্দির আছে, দেববিগ্রহ আছে, তাহা এই মুহর্তেই চর্ণ কবা হোক । এই 
সকল স্থানেই মানষ আপনাকে জভপদার্থের কাছে যিথা] বিশ্বাসে বিকাইয়া 
দেখ, সামান্য কাঠ-পাথরেব নিকট মান্রষ আত্মপ্রতায় বিক্রয করিয়া বসে। 
বলিদানের দ্বাবা জীবহতা। করিয়া আত্মবিসর্জন দিয়া, ধোডশ-উপচাকরে 
মাহষ এই অন্ধদেবতার উপাসনাম্ম আত্মার! হল, ধৃপ-দীপেক আরতি 
জালিয়! ক নিদারুণ মিথ্যাকে সে সতা বলিয়। পৃঞ্জা করে। এসবই এখন 
বিসঙ্জিত হোক, ধূলিসাৎ হোক । ধথার্থ মনুষ্যত্বের জাগরণে যানষে-মানুষে 
কোনো রুত্রিম তেদ থাকিবে না, ক্রাহ্মণ-শৃদ্রে পৃজনীয়-অস্পৃশ্নে কোনো! 
দেবনিদেশশ্থ্ট পার্থক্য থাকিবে না। একদিকে সর্শক্ষিমান ঈশ্বর, অন্যদিকে 
নিখিল মানুষ তাহার ভত্ত, এই বিভাগও মিথ্যা_কারণ ভগবান বলিয়া কিছু 
লাই, মানুষই একমাত্র সঁতা, অনস্তকাপে নিখিল যুগে একমাখ পরিচয় 
যাহষেরই । মানুষের বক্ষ-রক্ত আজ প্রয়োজন হুইয়া পড়িয়াছে। কারণ তাহা 
তপু জীবনের প্রতীক । দেবত! আজ সবশক্তিান নয়, দেবতা মাুষের 
লোকালয় ত্যাগ করিয়া বন দূরে অদৃশ্ট কোনো! গোপন আত্মরক্ষার স্থানে 
পলায়ন করিতেছেন । তাহার ভয়ংকর প্রতাপ সম্পর্কে মানুষের ভ্রান্তি ও” 
আন দূর হুইস্স! গিয়াছে, কারণ টৈবশক্কির বিরুদ্ধে সংগ্রামের রণধামামা ছুন্দুতি 
কাড়ানাকাড। বাজাইয়া সঙ্কস্কত্থের দীবন্ত প্রতীক কালাপাহাড আজ বীর- 
বিক্রষে ধাববান। 


এ ১৩ যাধুকরী-যঞ্জুয। 


ক্রাঙ্গপধুব ঘবনে'''' নাম তাঙ্থার কালাপাহাড় ! ( অষ্টম স্তবক ) 

প্রলঙ্গনূজ পুববৎ। 

বঙ্তধুগ-বাহিত মাহযের অন্ধ কুসংস্কার, মিথ্যা আচারপরায়ণতা ও ত্াস্থ 
ইদধাতগ্হ-লাতের নিক্ষল উদ্ভমকে ব্যর্থ করিয়া আত্মপ্রতায় ও মন্রুফাতে 
মাবকে স্বাধীন ও স্বতন্ত্র করিয়া তুলিবার জন্য কালাপাহাড়েক বীধবান আত্ম- 
প্রকাশ ঘটিতেছে। যথার্থ মন্তযাত্ব কে!নো আধ্যাম্সিক বা আধিদৈবিক 
বিশ্বাসের সহিত আপোষ করে না, তাহার কাছে কোন ধমনৈতিক কুসংস্কারের 
যুলা নাই, কোনো অপ্রারত শক্তিকে উপাদন। করা সে মনুষ্বাহ্-বিগোধা 
যনে করে। ঘে দ্েবশক্তি এতকাল আপনার প্রতুত্ব বজাষ রাখিবার জন্য 
আপনাপ অলৌকিক ক্ষমতার মিপা। প্রচারে মাচষের সংগ্ষাপ্নাচ্ছন্ন মনাকে 
বনভূত রাখিয়াছিপ, কলাম জাতি ও বর্ণভেদ সহি করিয়া! সমাজে শ্রেণীথটিত 
বৈষমা রচনা করিয়াছিল, বিচারবুদ্ধিহীন মুট আত্মসমর্পণের উপর আপনার 
গন্ত ও শক্তির মাপণসিংহাসন রচণা করিয়াছিল, তাহ] আছ ধুলিলুন্ঠিত হইবার 
লগ্র আপিয়াছে। আল মন্তব্যত্বের জীগরণে সমাজের সেই 'রঙজিম ভেদ চুণ 
₹টল, দব বিশ্বাস মন হইতে অপহ্ত হহণ। এখন তাই ক্রাক্ষণ-শুত্রে কোনো 
ভেদ থাকিবে না, বর্ণোকুষের সহিত অস্পশ্বোর মিলনে আজ ষে যানবশক্তি 
পঞ্চাগিত হইবে তাহা বাযুবেগে বাছিত অন্নিশিখার মত চতুর্দিকে ছভাইয়া 
পড়িবে। আজ যেন অচলায়তন ৭ যুগ-যুগ-স্ষ্ট সংক্কাগের প্রাচীর ধ্বস 
করিবার জন্ত মানুষের ভাগ্যবিধাতা তাহার প্রবলহস্তে বিনষ্টির বজ্রধারণ 
করিয়াছেন--এই ধ্বংসধজ্ঞের প্রলয়রাত্রি অবসান হইলে মন্ধষাত্বের আলোকন্নাত 
নৃতন যুগের প্রভাত উদ্দিত হুইবে। আজ তাই অনাম্বাদিতপৃব পুলকে কবির 
সদয় আপুত হইতেছে । যনে হইতেছে, দীর্ঘকাল," ধরিয়া মানষের তৃষিত বক্ষে 
থে জীবনতৃষ্ণা ছি তাহ] মিটাইবার জন্য শুফ মক্ভৃমির অন্তর হইতে অমুতকল্প 
স্ধার লিকার উতৎপারিত হইয়াছে- এই স্থধ। ঘথার্থ জীবনের আনন্দ, জীবনকে 
জীবন বলিয়া গ্রহণের আনন__ কোনো দৈবশক্তির অন্থগৃহীত বলিয়া নয়। 
মেই স্থ্ধা বন্তাবেগ-প্রবাহের স্তায় পৃথিবীকে যেন প্লাবিত করিয়া! দিতেছে । 
কবি আন্ধ কালাপাথাড়ের বভ্যর্থনায় উৎফুল্ল হইয়া নিন্দিত সংস্কারহত 
যাক্ঘকে আতয় দিস্া বলিতেছেন, কালাপাহাড়ই' মানুষকে উদ্ধার করিবে 
খর্মতীকুতা ও পরনিঙরশীলতার ছাত ছুইতে-_-লে যে যানবিকতার জীবন্ত 
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বিগ্রহ। তাহার মুকুটে নতুন কধের কিরণ, কণে জ্যোতির মালিক1। অন্ধকার 
রাত্রি এই প্রজ্ঞা ও জ্ঞানের আলোকে ভয় পায়, ভয় পায় ধর্মভীকুতা এই 
কীধবান অবিশ্বামীকে | তান্াদের ভীরুতাই এই যুগাবতারের নাম দিয়াছে 
কালাপাহাড-_সে পাহাডের মত বিশাল দুছেছ্য ও কঠিন, ধঙ্নবাণী বিবেক কথা 
শুলিতে চাহে না তাই সে বধির । 


শুনিছ ন। ওই -.. .কাড়ানাকাড় কালাপাহাড় ! ( নবম স্তবক ) 

[রূপতত্ব-বিশ্নে ঘণ দ্রষ্টুবা | |] 

প্রশ্ন ১। কালাপাহাড বলিতে কবি কী বুঝাউটয়াছেন? ইহার পম্গতে 
যে এতিহাসিক তথ্য আছে কবিতাখ সহিত 'ভাহার কোনও সম্পর্ক আছে 
কি? মোহিতলাল মজুমদারের কালাপাহাভ কবিতাটির বক্তব্য বিশ্লেষণ 
করিয়! কবিতাটির নাম-সার্কতা আলোচনা কর । 


বাঙলাপ্ন ইতিহাসে কাণাপাহাড একটি বিস্ময্নকপ চরিত্র । জাতিতে ইনি 
ছিলেন মুসলম়ান। ষোডশ শতকের সপ্তম হইতে অষ্টম দশকের মধ্যে বাঙলার 
নবাব স্থলেমান করবাণি ও তাহার পুত্র দাউদের এই মুমপমান সেনাপতি 
যে-কোনে। কারণেই হোক, প্রচণ্ড হিন্দুধম-বিদিষ্ট হইয়! উঠিয়াছিলেন এবং 
বাঙল। দেশের ধমবিগ্রহ প্রতিমা মঠ-মন্দির চুরণ করিবার মারণধজ্ঞে নামিয় 
ছিলেন। তাহার নিষুর অত্যাচারে ও দৌরাক্মোে পৃৰ ভারতের আলাম হইতে 
দক্ষিণে উডিম্তা ও পশ্চিমে বারাণসী অঞ্চল পরধস্ত কোথাও খ্যাতনাষা হিন্দু 
মন্দিরগুলি আর অবশিষ্ট ছিপ না। ভয়াবহ নৃশংসতা ও অমাচষিক হত 
কাণ্ডের তাগব শক্তির দ্বার! তিমি সমগ্র দেশে যেত্রাসের সার করিয়াছিলেন 
তাহারই জন্ত তিনি সমকালে কালাপাহ্নাড় নামে কুখ্যাত হইয়্াছিলেপ। 
'শরব্ভীকালে এইজন্ই কালাপাহাড শব্দের অথ দাড়াইয়াছিল ধর্মকথা- 
বিবেকবাশী সম্পর্কে বধির, ভয়াবহ আরুতি। ইতিহালের জনশ্রতি এই যে, 
কালাপাহাড় যখন নৈশ্তনামস্ত লইয়া কাড়ানাকাড়া ছুন্দুভি বাজায় মন্দির 
ধ্বংসযজে বাহির হইতেন, তখন ধ্বংসভয়ে দেববিগ্রহ পাষাণপ্রতিম। পর্যন্ত 
প্রকম্পিত হইত। এই ইতিহাস-পুরুষের অন্থরূপ জনশ্রুতিকে ভিত্তি করিঘ্বাই 
যোহিলাল তাহান্ব কালাপান্থাড় কবিতাটি রচন। করিয়াছেন । 


৫১২ মাধুকরী-মঞজয। 


ইতিহামের কালাপাহাড় ছিলেন হিশদুধর্মছেষী অত্যাচারী বিধর্মী লেনাপতি 
_হিন্দুযন্দিরের প্রতি তাহার অন্ধ দ্বণা এক প্রকার ধর্োন্মত্ততার্ই উদাহরণ 
বলা চলে । পৃ ভারতের এক বিপুল অঞ্চলের যাবতীয় হিন্দুমন্দির 'ও দেববিগ্রহ 
চর্ণ করার প্রচণ্ড নেশা তাহাকে মাতাইয়া তুলিয়াছিল। কিন্ধু এই এতিহাসিক 
কাপাপাহাডকে কি আধুনিক বুদ্ধিজীবী মান্রষের যন্য্ত্ব-চেতনার 
পুনক্চচ্জীরনের প্রতীকরূপে অঙ্কিত করিয়াছেন। বিংশ শতান্ধীর প্রথম পচিশ 
বৃহসরেশ মধো আমাদের মনোরাত্জা বনু অভাবিত পর্ণ বিপ্লব ঘটিয়া যায়। 
আমাদের পুবতন ধশরবিশ্বান, আধ্যান্সিক ও আধিদৈবিক চেতনা আমূল 
পরিবঠিত হয়। বিজ্ঞান ও মনোবিজ্ঞানের বিস্ময়কর অগ্রগতির ফলে মানুষের 
চিন্তারাঙ্জে আনে'লন আসে । ফপে বহু প্রান সংস্কাধ ও জীবন সম্পকে 
মূল্যবোধ মিথা!। হইয়া যাইতে থাকে । সনাতন ন্থায়-অগ্থায়'বোধ ও 
পাপচেতনা, দেহসংস্কার ও ভক্ক্রিবাদ্দব ভিও্ি ল্সথ হইয়া পড়ে এবং মনুস্যাজী বন 
সম্পর্কে নূতন মুলোর সুচনা হইতে থাকে | এক নৃতন মূন্তস্যচেতনা, মানুষকে 
যানুষরূপে দেখিবার দৃষ্টি ভঙ্গি, বাস্তব প্রয়োজনে জীবন সষ্ভোগেব তৃষা, মানবিক 
মূঙ্গো সবকিছুকে পরীক্ষা করা- ইহাই প্রধান হইয়া উঠে। আধুনিকতার 
এই সধাতিশায়ী লক্ষণ প্রধীন্দ্রনাথ হইতে স্থুকু করিয়া সে-পবের তরুণতঙ্ত 
কনিকঠেও ধ্বনিত হইয়াছে, মোহিতলাল সেই তরুণ আধুনিকদেরই অন্যতম 
দিশারী ছিলেন । নানা বিষয়ে পুরাতন ছস্ধবিশ্বাস ও প্রথাহুগামিতাকে 
স্বানচ্যত করিয়! এই মনুয্ুত্বোধের প্রতিষ্ঠা হস্থণভাবে হয় নাই, অনেক সময় 
াছ1! অতকফিতে, সবল হঠকারিতায়, বিদ্রোহের আ'কশ্দিকতায় করিতে 
হইয়াছে । এই বৈপ্লবিক বিশ্বাস পরিবর্তনের প্রতীকরূপে এমন কিছু দরকার 
এমন কাহাকেও দরকার ধাহার গতির মধো সেই দুধধত1 আছে, কই বলিষ্ঠ 
পৌরুষ ও প্রত্যয়প্রবুদ্ধ অভিযাত্রার বেগ জাছে। কালাপাহাড় তাহার 
সার্থক দৃষ্টান্ত । তদ্বাতীত কালাপাহছাড়ের সংগ্রাম ছিল স্থুল মন্দিরের বিরুদ্ধে, 
ষেখানে পাযাশদেবতা আমাদের ভক্ষিঅর্থ্য নীরবে গ্রহণ করিয়া আসিতেছেন, 
অথচ বিনিষয়ে কিছুই দেন নাই । কবির যনে হইয়াছে, মন্ুম্তত্ববিয়োধী ফে 
ধারণাগুলি এতকাল আমাদের আচ্ছন্ করিয়াছিল, সেইগুলিও মুলাহীন-__ 
বিথ্যাই আসর এতকাল তাহাদের বিশ্বাস করিতেছিলাম | তাহারা আষাদের 
ঝ্রাস্কি কালের উপর তাছাদের অচলায়তন গড়িয়া তুলিয়াছিল। সেই হ্বান্িবোষ 


কালাপাহ্থাড় £ মোহিতলাল ৫১৬ 


হইবার জগ্তই তাহাদের ভাতিয়া ফেলিতে আঙ্র! এত ভ্রততা অন্থভব 
করিতেছি । এইজন্যই কালাপাহাকে রণবান্ডে জৈরবনিনাদে আকাশম্বৃত্তিক? 
কম্পিত করিয়] ছুটিয়া আসিতে হইয়াছে । 

ুক্মভাবে বিচার করিলে কবিতাটির অন্তরালে যে ইতিহাসের তথ্য আছে 
তাছা সার্থক প্রতভীক-স্যোতনা লাভ করিয়াছে বলা যায়। ক্রাঙ্গণবংশীয় 
যুবাপুরুষ কালাাদ রায়কে মুস্লমানধর্মে বলপৃধক দীক্ষিত করিয়া মুসলমান 
কন্তার সহিত বিবাহ দেওয়া হইয়াছিল। উহার বিরুদ্ধে তিনি ছিন্দুধর্মের 
আশ্রয় প্রাথনা করিয়াছিলেন, মন্দিরে ধন্াা দিয়াছিলেন। কিন্তু হিন্দুধর্ম 
তাহাকে ধ্ননিরাপত্ত। দান করিতে পারে নাই। ধর্াস্তবিত কালাপাছাড় তাই 
ছিন্দুধম ও মিথা। দেবদেউল চু কবিবাব সবনাশা প্রতিহিংস] গ্রহণ করিলেন । 
এই জনশ্র্তির মধা দিয়া মোহঠিতলাল যে নত্য উদ্ধার করিয়াছেন তাহা এই যে, 
দেবত। মিথ্যাই মানষকে আশ্বাস দেয়, আমাদের তক্ষিভীতির উপচারে তাহার 
লোলুপ-রসনাই তৃপ্ধ হয, কিন্তু তাহা মন্তব্ত্বকে জাগাইতে পারে না। তাই 
দেবতার অন্ধশাসনের বিরুদ্ধেই মন্তযাত্তবের প্রতিশোধের কাল" আসিয়াছে । 
কালাপাহাড ধর্মের অনাচারের যুগপ্রতিনিধিকপ প্রতিকার- ইহাই 
কালাপাহাড কবিতায় কবির বক্তবা। 

প্রশ্ন ২। আধুনিক বাঙলা কাবো কবি মোছিতলাল গভ্মদারের 
মানবমুখী কাব্যাদর্শের স্বরূপ নির্ণয় কর এবং এই কাব্যাদর্শ তাহার কালাপাহাড় 
কবিতায় কী পরিমাণে প্রতিফলিত হইয়াছে বিল্লেধণ কর। 


বাঙল! কাব্যে মোছি'তলাল এক গোষ্ঠী-বিচ্যুত বলিষ্ঠ কবিনাম। তাছার 
ম্পর্থিত স্বাতস্থা ও সপৌরুষ জীবনসস্তোগতৃষ্ণ! বিশ শতকের তৃতীয় দশক হইতে 
আধুনিক রবীজ্র-বিরোধী তরুণ কবিদের মনে অসাধারণ খ্রোরণা সফার 
ফরিম্বাছিল। রবীন্জনাণের কাবোর 'অতীন্দ্রিয় সৌন্দর্যকল্পনা ও অবর্ভযচেতনার 
সহিত্ত সম্পর্ক স্থাপন না করিয়া তিনি ভাছার কাব্যে শদ্ছিধর্মসম্মত এক 
বীরাচারী জীবনবেদ প্রতিছিত করিয়াছিলেন । বৈফবীয় ভাবালুতা, পল্গী শ্রীতি, 
খণ্ড নিসর্গের মাধূর্যউপতোগ এইগুবিকেও তিনি বিশেষ প্রাধান্ক দান করেন 
লাই। নজরুল ইসলামের বিজ্রোহ এবং যতীন্্রনাথ সেনগুণ্ের ছুঃখবাধেন 
লছিত বরং গাহার কধিতা আংশিক সঙ্গোত। কিন্ত পুধবককীদের 


খত 


৫১৪ মাধুকরী-মধ্য! 


তুলনায় মোহিতলালেক্ধ কবিত৷ বুদ্ধিবাদে (প্রোজ্জলতর ৷ তন্জরাভিলাধী ভোগ- 
বাদের সহিত বৈষবীয় বসতত্ব, বৈদবান্তিক অহইৈতবা্ন, বান্ধরণের ইছলোক- 
সবন্থ জীবনতৃষঃ, নজরুলের উচ্চকঠ জীবনবন্দনা, সত্যেন্দ্রনাথ যতীন্দ্রনাথের 
মানবতাবাদ, দেবেন্দ্রনাথ সেনের বূপতৃষা1--এই সকলের সমবায়ে, তৎসহ 
পরিচ্ছন্ন বণিষ্ঠ নুগ্ধিবাদ-নিভর পৌকরুষের সাহায্যে এবং সবল কবিধর্মের 
গুণপনায় মোহিতলাল তাহার কাব্যের জগৎ পিমাণ করিয়াছেন। তিনি 
ছিলেন একাস্তভাবেই জীবনরসের বসিক-_-জীবন-ব্যতিরিক্ত কোনে অনৌকিক 
অপ্রারত এশীপীলার কাছে কখনও আত্মসমর্পণ করেন নাই । এই বস্ভজগতের 
রূপরসগ্রদ্ধকে তিনি হত্দ্রিয়ের পঞ্চপ্রদীপ জালাইয়াই আবৃতি কৰিয়াছেন। 
রূপবাকুলত। এবং সন্ফোগ-অভীব্দা ছিল তাহার জারম্বত-সাধনার মর্মমূলে, 
কাম ও প্রেমকে তিনি ভিন্ন দৃষ্টিতে দেখেন নাই। দেহই তাহার কাছে 
জগতের সকল প্রার্থির চর আনন্দ ছিল। ধর্যাতুরাতা, অন্ধ সংস্কার, জড় 
আচারধস্থিতা, মিথ্যা কচ্ছ্রসাধণের দ্বার! প্রাণের আকাজ্ষাকে উপবাসী বাথ 
তাহার নিকট উপহমিত ও ধিক্কৃত হইয়াছে । এইজন্য হাযকালীন আধুনিক 
বিস্রোহী গ্রথাত্যাগী ক্বিদ্বের নিকট তিনি গুরুম্বানীয় ছিলেন । ববীন্দ্রকাব্যের 
জাবেগপ্রাবপ্য, ভাবান্বভৃতি, অতীন্দ্রিয়তা ও স্শ্ম আধ্যাত্মিকতার বিরুদ্ধে 
এইসব নবযুগের প্রমিথিউসদের চোখে ছিল যুরোপীয় বস্তবিজ্ঞানের ক্ষুরধার 
দীপ্চি, জীবনের বাস্তব ক্ষধাতৃষা, বুদ্ধিবাদ ও দেহবাদের নূতন চেতন] । 
ফ্রয়েড-বার্ণাডশ-লরেন্দ-ছাক্সলের মনন ও চিন্তার ঢেউ ইছাদের তরঙ্গিত 
করিয়াছে । ববীন্দ্রনাথেপ কাবো ঘে দেহচেতনা, কইটুম-শেলীর সৌন্দধ- 
পিপাসা ও অতীন্ট্রিয়তার সহিত যুক্ত হইয়া বিমূর্ত জোতির্ময়তায় বিলীন 
হইয়াছিল, মোছিতলাল তাহাকে ম্পর্শগ্রাহুতার ভূমিতে নামাইয়! আনেন। 
বাঙলার বীরাচাদ্ী তাস্বিক সাধনার আধুনিক রূপ ও স্পন্দন তাহার কাবো 
পাওয়া বায়। আবার সেই সঙ্গে সতাহ্থন্দরের প্রতি, হন্তন্তত্বের ক্লাদিকাল 
আঘর্শের প্রতি একাগ্র নিষ্ঠাও তাহাকে অতি আধুনিকতায় পথভ্রষ্ট করে নাই । 

বাঙলা কাব্যে মোহিতলালের এই বিশিষ্ট স্থান ও ভূষিকার স্থৃতি কালা- 
পাহাড় কবিতাটি পড়িবাত্ধ সময় বিশেষভাবে স্মরণ রাখা দব্বকার । কালাপাহাড় 
যোছিতলালের জীবনতত্ব ও কবিভাব্নার, তীহার অভিনব কাব্যচেভনা ও 
তোগবাধের আদর্শ প্রতীক । রবীন্ত্র-প্রভাব-আন্তীণু বাঙল! কাব্যের দিগন্ত- 


কালাপাছাড £ মোছিতলাল ৫১৫ 


বিস্তৃত শ্তামলতার মধ্যে ছোট ছোট কয়েকটি ধূসর বৌন্র-বিবিক্ত পাখুর ক্ষেত্র 
€চাখে পডে-_-একটি মোছিতলাল, একটি নজরুল ইনলাম, একটি যতীন্্রনাথ 
সেনগ্রপ্ত। তিনজনেই তাহাদের কাবোর অভিনব মৌলিকতার বিশিষ্ট 
প্রতীক সন্ধান করিয়াছিলেন। মোহিতলাল কালাপাহাড-নাদিব শাহ এই 
সকল এঁতিহামিক অত্যাচারীর নাষের মধ্য দিস! গতান্ছগতিক প্রথাবঞ্ 
ভাবশিথিল জীবনের বিকদ্ধে দেহবাদ্দী ভোগবাদীর আততায়ী আক্রমণ 
ফুটাইতে চাহিয়াছেন । নজরুপ তাহার দেেশচেতনা, পরাধীনতার বিরুদ্ধে 
সাম্যবাদীর বিল্রোহকে অশ্রিবীণা বিষের বাশি বলিয়! সম্বোধন করিয়াছেন । 
আর ষতীন্ত্রনাথের দুঃখবাদ জীবনে প্লেখিক়্াছে কেবপ মকড়মি মরীচিকাকে । 

মোটের উপর আধুনিকতার প্রকাশ এক একজনের কাব্যে এক একপে 
প্রকাশিত হইলেও ইচ্ছার মল স্বরূপ একটিই মাত্র, তাছা মানবতাবাদ, মানব 
জীবনকে অভিনব বসরূপে উপভোগ করা, আম্বাদ করা, দেহসচেতন জীবনের 
আরতি করা । এই মানণবতাবাদের চবম প্রকাশ কালাপাহাড কবিতাটি। 
অতীন্জ্রি় আদর্শ বাঁ অমর্তা ভাবধিলাস, পারমাধিক কল্যাণ কিংবা অপ্রাককত 
পুণ্য দিয়া জীবনকে ভোলান যাইবে না, মানৰাত্মার ছুরস্ত ছুবিনীত অভিযানে 
ধমের মিথ্যা মঠমন্দির এইবার চূর্ণ হইয়। যাইবে । যাহ] কিছু আচারসবন্থ, 
মিথ্যা! ভ্রান্তি, জীবনবিমুখ বৈরাগ্য, অকারণ রুচ্্রনাধন-_তাভার পাধষাণ-বিগ্রহ 
ও স্মুল অচলায়তন কাপিয়া উঠুক, কারণ ভোগের ৪ আসক্তির কাড়ানাকাড! 
বাজাইয়। দুরস্তক মানব কালাপাহাড আজ ছুটিয়া আসিতেছে । তাহার 
আগমনে নি্গীব আকাশ-পথিবী প্রকম্পিত হইতেছে, তাছাপ নিভীক 
পদক্ষেপে মিথ্যার দেবত। শক্ষিত হুইয়া! উঠিতেছে। মানবের ধর্মপরায়ণত] « 
আচারপরায়ণ মংক্কারাদ্ধতাই যুগধুগ সঞ্চিত পাপ--সেই পাপ মোচন করাই 
কালাপাছাড়ের ষহান কর্তব্য । মাস্থষ আপনাকে ক্ষয় করিয়া দেহ জীণ 
করিয়! জড়-পাবাণের পুজ। করিয়াছে, দানবর্পী দেবতা মানুষের ভক্কি র অথ্য 
হরণ করিনা মা্ছবকে প্রবঞ্চিত করিয়াছে__-আজ সেই মোছের অবদান হইবে, 
কৰি এইরূপ আশা করিয়াছেন । শাস্ত্রবিধানে নিথ্বিত সমাজের কৃতি ভেদয়েখা, 
ত্রাহ্মণ-শৃত্রের সাঁশ্রদায়িক প্রভেদ, আত্মশক্তিহীন পরাধীনতার শ্রঙ্ঘল ঘুচিয় 
এক যহাষানবতার ফিলনমৈত্রীতে সমাঞ্গ জাগিয়া উঠুক, এই বানীকেই কবি 
কালাপাহাড়ের আবির্াব-ঘোষণার মধ্য দিয়! অত্রান্তভাবে কুচি ত কথিক়্াছেন $ 
গই মানবতাবাধী কাব্যাদর্শেই কবিতাটি স্পন্মিত | 


খগুক্ষপালী £ কালিদাস আর 
সুজিক। 
রুবীন্ত্র-বনম্পতির মূল আশ্রয় করিয়া পল্লবিত হইলেও কালিদাল রায় রবি- 
করোদনিপ, সমীরিত ও বুষ্টি-বিধৌত পারিপান্থিক হইতে 
রনাত্রপ্রভাৰ সত্বেও আপন কাব্যের প্রেরণা সংগ্রহ করিয়াছেন। প্রাচীন 
কালিদাস ঝাধের খতন ০ . 
কাবা বঙ্গমাছিত্যের মৃত্গভীরে শিকড সঞ্চালিত করিয়া তথ 
হইতে তিনি প্রাণের রস আহরণ করিয়াছেন। বস্তুত, 
সাহিত্যের অতীত ও বর্তমান এমন প্রীতিস্ৃত্থে আর কাহারও রচনায় গ্রথিত 
হয় নাই। বৈষ্থবীয় কবিসংক্কার, বিনীত ভক্তি ও 
মাধুধবুন্তি তিনি জন্মস্থত্রে লাভ করিয়াছিলেন। কর্মক্থত্রে 
লধজনীন সারন্থতসত্রে তাহার স্বচ্ছন্দ পধটন খটিয়াছিল, মনমপ্রেরণায় সংস্কৃত 
রসসাহিতোো তাহার সাবলীল অন্তপ্রবেশ ঘটিয়াছিল। এই 
সকলের সমবেত প্রেরণা তাহার স্বত:ংম্কর্ত কবিতায় 
সঞ্চারিত হইয়াছে। মুখাত পললীজীবনের শ্সিগ্ধ বর্ণালেখ্য-রচনায়, বাঙলার মৃত্তিকা- 
ঘনিষ্ঠ জীবনের মেছুর গীতি-চারণায় তাহার হৃদয়াচ্ছরাগ 
ই গতি তীব্রতর হইলেও, কবিতার উপকরণ-নিবাচনে গত 
অধশতান্ধীরও 'অধিককাল তিনি কোনে! সংকীর্ণ তাকে 
প্রশ্রয় দেন নাই। সষকালীন অন্রান্ত কবিরা যে-কালে যুগনদ্ধ যন্ত্রণায় 
রক্তাক্ত শতাব্দীর বিষপান্র পান কবিয়াছেন, কবিশেখর 
তথন অনায়াসে শাশ্বত বাঙলার নিত্যসংস্কতিকে, তাহার 
চিরকালের পিন-যাপনের বুন্তচ্ছন্দকে,. মনে-প্রাণে গ্রহণ করিয়া যুগ্গবাত্যার 
হাত হইতে রক্ষা পাইয়! গিক্াছেন। বিস্তাদানের 
৮ বলার শুফবৃততি তাহার সারক্ষত-সাধনাকে নীরস করে নাই, 
পরন্ত বিচিত্রমুখী জ্ঞানের লীকরস্পৃষ্ট হইয়া তাহার 
কবিতা পাঠক-চিতের বৌন্রতৃষার সংঘর্ষে ইন্তধন্থ বিকিরণ কমে। গাহস্থা 
টির ছীবনের মৃদ্ধ বিশ্বয়। বৈফবীয় ভক্তির প্রগ্নাড় স্যাত্- 
নিবেদন, ভারত্র-সংস্ৃতির যানব-হাহাদ্ছ্য, বীয় জীবনের 


বৈফাৰ এঁতিজা 


সস্কুত প্রেরণা 


মুগ্ষন্থপার কবি অন 


খগুকপালী £ কালিদাস রায় £১৭ 


ঝাধূর্ব-কণিকা, দেশ-কাল-বাক্কি, প্রকৃতি ও জীবন, ইতিহাল ও তুগোল 
চলার নানাভাবে তাহার কবিতার স্বচ্ছন্দ উপকরণ রূপে গৃহীত 
কালিদাস হইয়াছে। তাহার সমধর্মী কবিসহচর করুণানিধানের 
মত তিনি একাস্ত রোমান্টিক শ্বপ্নবাতুর নন। বাস্তব 
জীবনের বৃস্তেই কাব্যকুহ্ুম মুকুলিত করার প্রষত্তে তিনি বঙ্গীয় পাঠকের নিকট 
প্রিয়তর । যতীন্্রমোহন বাগচীর দৃষ্টি কেবল পল্লীজীবনে 
কোমল স্পর্শকাতর অনুভূতির সঙ্ধানী ছিল। নেই 
তুলনায় কালিদাস রায় তৃমাক্ষী। কুমুদরপ্ন নুখ্যত 
স্বগ্রামের মক্ষলকাব্যকার-_কালিদ।য সমগ্র বঙ্গের আধুনিক বৈষব গীতিকবি । 
কুমুদরপজনের তুপনায় তাহার শ্রেষ্ঠত্ব ভাষা-শিল্পের সযমাসক্ন 
বাণী-বিগ্রহ রচনায়, স্থঠাম বাক-প্রতিম। নির্মাণে । 
কালিদাস রায় ষেমন অক্লান্ত দাক্ষিণ্ ব্াঙালীকে অধ শতাব্দীরও অধিক 
কাল ধিয়] কাব্যন্থধা পান কণাইয়াছেন, তেমনি প্রবন্ধে, সমালোচনায় এবং 
বিচিত্র সাহিতা হুট মননশীল গবেষণায়, ভাষা-বিজ্ঞানের দুরূহ বিবিক্ষায়, রম্য 
রচনায়, কাব্যস*কলনে সাছিতোর ভাণ্াগ পুর্ণ করিয়াছেন। 
তাহার মুখ্য কাব্যগ্রন্থগুলির নাম কুন্দ, কিশলয়, পণপুট, ক্ষুদ্চুড়া, বল্লগী, 
খতুমঙ্গল, লাজাঞ্চলি, রসকাদন্ব) চিন্রচিভা, আহরণা, হৈমন্তী, বৈকালী, ব্রজ- 
বাশরী, আহরণ, গাথাঞ্জলি, সন্ধ্যামণি ই'তাদি | 
কালিদাস রায়ের কবিতায় নদীজলের ফেনপুঞ্জের মত প্রাগাধুনিক 
'বাঙল। সাহিতোর ও সংস্কৃত সাহিত্যের বন উল্লেখ-কথিক' 
রমা ৃষ্ট হয়। বন্তত, এইগুলি কেবল হব অধীতী কবির সম 
সাহিত্যের প্রসঙ্গোলেখ চরিত "অগ্দদ্ধিৎসা মাত্র নয়। সাহিত্যের মধ্য দিয়া 
চিরবাহিত বঙ্গনংস্কৃতির উত্ররাধিকার রূপেই তাহার 
কবিতা! রচিত হুইয়াছে। আলোচ্য 'খণ্ডকপালী” কবিতাটি তাছার নৈপুণ্য- 
নিঙ্নিত উদাহরণ । সনসামঙ্গল কাব্যে বেছলার অকাল-বৈধবোর দুিষ 
টিনারনারি ্লানির সহিত থণগ্ডকপালী শঙ্টি "বিচ্ছিন্নভাবে যুক্ত। 
ার্রকিতা ছঠাগিনী মন্দ-হ্ঘৃষ্টা। নানীর প্রতিশব্দ হিসাবে সাহিতো 
শকটি ব্যাপকভাবে ব্যবন্ৃত হইলেও ইছা ঘেন বেহল। 
সম্পর্কেই চরম মত্য । দীর্ঘকালের রক্তক্ষয়ী লংগ্রাষের পর দ্বিখণ্ডিত বঙ্গজনীদ 


যতীলামোহনেব সঙ্গে 
তুলন! 


ফুমুদরগ্ন ও কালিদাস 


€১৮ মাধুকরী-মঞ্জয' 


দিকে চাহিয়া খনসা-মঙ্গলের কবির যতই কবিশেখরের মনে পতিয্নাছে 
খণ্ডকপালী শব্ধটি : অদ্ুষ্টের শোচনীয় দুর্দৈবে বাসর রাত্রিতেই যাহার 
লৌভাগোর সিন্দুর মুছিয়া গেল সেই বেহুপার মত দুরপষ্টা বঙ্গলক্ীর ইহা 
খআপেক্ষা উপধুক্ত বিশেষণ আর কী হইতে পারে ' এই প্রাক্তন অচযঙ্গেই 
কবিতাটি পার্থক হইয়াছে । 


স্ঞাবার্থ 


স্বা্ীনতা-প্রাঞ্সির চরম মূলান্বরূপ স্বর্ণপ্রস্থ বঙ্কতমি দ্বিথ গ্রীকরণের পর অবশিষ্ট 
পশ্চিমবঙ্ষেন দিকে তাকাইয়া কবির বেদনার অবধি নাই | খাষি বঙ্গিমচন্তর- 
বঙ্দিত মাতত্বমিকে এখন কী করিয়া! তিনি স্থজলা স্থফল। শশ্ুশ্যামল1 বলিবেন ! 
এখন আর তাহার মেই বিবিধ বিহক্ষ-কুজিত বালচব, রাজ- 
₹"সতৃলা পালতোলণ তরণীতে স্থশোভিত ও মরাল-মথরিত 
তরানদি নাই, আর সেই মাঝিদের কণ্ঠে নৌকা-বাওয়াব ছন্দে ভাটিয়ালী গান 
শোনা যায় না। সেই ন্পারি-বেণু-বেতস-কুক্-পরিবৃত স্বর্ণপ্রস্থ অঙ্গন, বায়ু- 
ছিল্পোপিত পাটের ক্ষেত আজ কোথায় হারাইয়! গেল' জননীর শুষ্কবক্ষে পীযুষ- 
ধার] নাই _প্ষের বলে আক্গ বক্গসস্তানদের পিঠালি গোলা পান করিতে হইবে, 
ই? কী নিদারুণ ক্ষোভের বিষয় স্লানকালে কটিদেশে নদী-ম্োতের মীন- 
পতক্তি আর এখানে মেখলা বচনা করিবে না। এই জলহীন পাগুর তৃমির উপর 
স্্য তাহার তৃষা! ষিটাইছে পারিবে না। রাত্রি স্সিপ্ষ-কিরণ বিকিরণ করিবে 
না। শ্রীঙ্গের সমীরণে আর সেই মধুর স্পর্শ থাকিবে নাই] আশঙ্ক। করিয়া 
কবি গভীর বেদনা অভভব করিয়াছেন । নীলপঘ্ের মালোর বালে আজ 
জননী কক্ষদেশের ফুলে বৈরাগিণীর মত অঙ্গ অলংকুত কবিয়াছেন পদ্লবীজের 
মাল ও রুত্রাক্ষের বাহুবন্ধে। হিমালয়-নিংসারিত নদীজলের দাক্ষিণ্য হইতে 
বঞ্চিত হুইয়। তৃষ্ণার্ত দেশ আজ মুত্ভিকাতল হুটতে জল সংগ্রহের চেষ্টা করিবে । 
গভীব রাতে চিরবাদ্ছিত স্বাধীনতা লাভ করিয্বা গ্রভাতেই এই ছূর্ভাঙ্যের 
কাশিমায় ভালিয়া ফায়ার জনই কবি তাহাকে বেছলার মত 'খণুকপাঙগী, 


বলিয়া সম্বোধন করিয়াছেন ( প্রথম-চতুর্থ স্ববক ))1 
বিধাতার কী নিষ্টুর ভাগ্যলিপি ! অন্ভীত্ের দেই গৌরবোজ্ছজল ইতিহাস 
এখন জার বগ্চদেশের নিজন্া নয়, বঙ্গ-জননীী আর সীতারাষ বার, চাদ্দ-প্রতাপের 


বন্তধিতেযণ 


খশ্ডকপালী $ কালিদাস রায় ৫১৭ 


মাতা বলিয়। আজ গর্ব করিতে পারিবেন না । যে পল্সার দিগস্ত-বিদ্তৃত শোতে 
রবীন্দ্রনাথ তাহার সৃষ্টির পরিণত শশ্সস্তার নাজাইয়! সোনার তরী ভাসাইয়া 
ছিলেন, সে পল্পা এখন বাঙলার অস্ততৃক্তি রহিল না__কেবল তাহার কয়েকটি 
শাঁখানদী, উপনদী বঙ্গদেশের ভাগ্যে জুটিয়াছে। মেঘরথে চডিয়া ইন্দ্র 
অবতীর্ণ হইলে সেই পূর্ণবঙ্গের পরিচিত নদী-জনপদগুলির নৃতন নামকরণে 
হয়ত তাহাদের চিনিতেই পারিবেন না, প্রতি মুহূর্তেই সাম্প্রদায়িক বাটোয়ারার 
মধে] পথ হারাইয়া ফেলিবেন । 

একদা বঙ্গদেশ যে পূর্ণ স্বাধীনতার তপন্সা করিয়াছে, আজ সেই তপস্যার 
অর্ধচ্যুত, দ্বিখণ্ডিত, অভিশগ্ত পরিগ্বতি দেখিয়া কবি বাখিত হইয়াছেন। 
যেন মাতার ছুই চক্ষুর মধ্যে এখন মধৃবাক্ষী মাত্র আছে, কপোতাক্ষীকে 
আমর] ভারাইলাম | এই মাতাকে কি অন্রদায়িনী বলিয়া ধন্য ভওয়! যায়? 
জননী যদি দৃষ্টির অর্দাংশ ত্যাগ করিয়া এক-প্রিনী মনসার মত হয় 
উঠেন, তবে সৎ স্দাগর কেমন করিয়া তাহাকে উপাসন1! করিবেন কৰি 
ভাবিয়া পাইতেছেন না। কর্ণফুলী নদী আর মাতার কর্ণতৃষপ সাজাইবে 
না, মেঘনা তাহার পয়নের কজ্জল রচনা করিবে না। '্রতি ব্পরর 
শারদীয়! অন্নপূর্ণা মারী মডক-দারিজ্র্যের প্রতীক ঘোটকে আগমন করিবেন, 
সম্পন্নলক্ষ্মী হইয়! নৌকায় আগমন করিবেন না। অথচ এই মাতৃতৃমির 
মুক্কিষজ্ঞে যাহারা অকাতরে প্রাণ দিয়াছে, রক্তপাত কণিয়াছে, কারাবরণ 
করিয়াছে, বঙ্গভূমির পুরপ্রাস্তবানী সেই বীরপুত্রদ্দের বঞ্চিত করিয়াই আমরা 
স্বাধীনতা অর্জন করিয়াছি-_-সেই প্রবীরকুমারদের করুণ পরিণাম স্মরণ 
করিয়া কবি আজ অশ্রকাতর হইয়াছেন। 


আলোচন। 


'খগুকপালী" কবিতার উপলক্ষা সামত্জিক ঘটনা অর্থাৎ স্বারধীনতা-লাভের 
লহিত দেশ-ব্যবচ্ছেদ | কিছু নানাকারণে এই অমর্ধবিদারক ত্ঘটনাটি ভাবরত- 
বাসীর জীবনে, মনে, সংস্কাতি ও ইতিহাদে একটি রক্ষান্ত 

ই বেদনার চিরস্তন ক্ষত জহি করিয়াছে । একদা সাঙাস্ক 
শাসনগত সুবিধার নামে বঙ্গবিচ্ছেষ-চক্রাস্তকে কেন 


৫২০ মাধুকরী-নঞুছা 


করিস্বা বাঙলা দেশে হে প্রষন্ত প্রতিরোধ আন্দোলনের স্ঠি হইয়াছিল, 
বনি কান ত্াস্থার তুলনায় এই দেশ-বিভাগ আরও নির্মম নিষ্ুর 
উ্রতিহাসিক গুরুত্ব সত্য, অথচ এট বিচ্ছেদের অমোঘ দুঃখকে আমরা গ্রহণ 
করিতে বাধা হইয়াছি। ধরোন্সত্ত আত্মনিয়ঞজণাধি- 
কারকে রাজনীতির কুটিলতম ছলনায় বিশ্বাসষোগ্য করিম অচিরপ্রত্যাশী 
বিদেশী-শাসন-মুক ব্বাধীন দেশের সম্ভাবনাকে করতললগ্র করিয়!, স্বার্থান্বেষী 
নেতাদের ও বৈদেশিক শানকদের পৃষ্ঠপোষকতায়, ভ্রাত়রক্তে ভূমি ও ইতিহাস 
আমাদের জীবদ-. কলঙ্কিত করিয়া সেদিন দেশ-বিচ্ছেদকে নত মন্তকে, 
কালের করণতম লজ্জিত কুণ্ায় বরণ রুরিতে হইয়াছে । ইহার পরিণাম 
অভিজ্ঞতা হষ্টয়াছে শোপিতার্ড অশ্রলবণাক্ত, সে ক্ষত আজও 
শখায় নাই--সস্কবত তাহা চিরকাল 'একই প্রকার থাকিবে। হৃদয়ের 
প্রয়োজনে দেহ হইতে মন্তক ছিখগটীকরণেপ মত্তই উদ্ধট এই রাজনীতিকে 
ছুই বাঙলার সুস্থ শুভবুদ্দিদম্পন্জ দেশপ্রেমিক মাধ কোনো দিনই প্রপন্ন 
চিন্তে গ্রহণ করিয়াছেন কিনা সন্দেহ । বাঙলার ফলবান শহ্প্রিপূর্ণ পলিষাটি- 
বিধৌত নদী-মেখলা বুহৎ ভুখণ্ড হারাইবার ক্ষতি বা অনুতাপ মাত্র নয়, 
ইহা) আকাক্ষা প প্রাধির, প্রত্যাশ। ও পরিণামের এক 
তত অবিশ্বাস্থ করুপতম টৈপরীতোর বিমুদ বিস্ময়ে আমাদের 
পরিণতি স্তত্ভিত কিয় দিয়াছে । বুহত বন্ধের সক্ষে প্রাণ-ধারণের 
লক্ষ ধমনীতে গ্রন্থিবদ্ধ, বছ যুগের জাতিম্যর প্রেমে লালিত, 
নৌরকর-বর্ধণে পল্লবিত বাঙালী, আপন দীন দুর্ভাগ্যের অব্যর্থ বিধিলিপির 
এই দানকে এক হাতে গ্রহণ করিয়! আরেক হাতে তাহার বেদনাক্কিত 
3 ললাটে করাঘধাত করিয়াছে । সেই নিতাকালের বাঙালীর 
ডাই কবিতাটি নিত্য এতিচাসিক অনুষ্ট-বিলাপকেই ভাষা দিয়াছেন বাঙলার 
বিলাপর ক্লক আপন কবি কালিদান রায়। এইজন্তই খগুকপালী 
কৰিতা সাময়িকতার উপলে আঘাত খাইয়া! উচ্ফৃসিত 
হইলেও ইহা গতি চিরকালের লবণান্বরাশির দিকে-_-'শোকাভহ্ত প্রবতে! 
মে ক্সেকে৷ তবতু নান্তখা'-এই কাবান্ত্রে ইহা! সার্থক কবিতা । তাগোর 
নিহা্ কর্তৃক বঙ্গ-বিহক্ষের জকাল-মৃত্যুতে রচিত খণ্ডিত বাঙলার ইহা ঘেন 
আছি কবিত!। ' 


খগুকপালী : কালিফাদ বায় ৫২১ 


বঙ্গভূমির এই বীতমহিয় বিষ॥ দুর্ভাগ্য যনপামক্ল কাব্যে বিবাহ-রা্ির 
পুষ্পাতরণভূষিত বাসর শধ্যায় স্বরপসী বেহুলা অকাল-বৈধব্যের সহিত 
পরষাশ্চধ রসকল্পনায় উপমিত হইয়াছে । সাম্প্রদায়িক বিষনি'শ্বাসের ছিমম্পর্শে 
স্বাধীনতার তরুণস্থন্দর চন্দনভূধষিত অঙ্গ রাত্রির মানাদ্ধকার উতৎসব-লপ্নে 
বিবর্লীল হইয়া গিয়াছে, নবযুগের প্রভাতকিরণ তাহার সকল হৈমছ্যুতি 
সংবরণ করিয়া এই ধুলর-মিন্দুর অশ্রুকজ্জললিগ্ক শোক- 
৮ কর্ষিতা রমণীকে তাহার নিঃসঙ্গ নিরুদ্দেশ যাত্রায় শীতল 
বিদায় সম্তামণ নিবেদন করিয়াছে, ইহা! কবিকল্পনার 
একটি অনুপম স্ষ্টি। ধে বিব্বহ নবযৌবনাবেশ-মধুরা তরুণীর জীবনে 
ভবিস্ততের বর্ণাঢ্য সম্ভাবনার খীজ উপ্ত করিয়াছিপ, তাহা এক অপ্রতিরোধনীক় 
দৈবের নির্দয় আঘাতে অঙ্করেই বিনষ্ট হইয়াছে । এখন গুরুজনদের নীরব 
ভৎ্সনার সম্মুখে তৃলুষ্ঠিত লঙ্জা ও কুষ্ঠিত অপমানের কালিমা লইয়া হাত- 
ভাগিনী তাহার বিগত উৎসবের অরক্ষণীয় সঙ্জ! বহন করিয়া কোন্‌ অজ্ঞাত 
অনস্তে যাত্রা করিতেছে__মাতৃভূমির এই বিস্ময়কর চিত্রকল্প স্টির জন্ট 
কবিশেখর সমগ্র বাঙল] সাহিত্যের রুতজ্ঞতার পাত্র । 
খণগ্ডকপালী শব্দটি বহুল! সম্পর্কে মনসামঙ্গল কাব্যে বহুবার প্রযুক্ত 
হইয়াছে । খগুকপাপী, খওকপালিয়া, খগুকপালিনী 
ইত্যাদি শব্দের দ্বার! মন্দভাগ। নারী অর্থ প্রার্দেশিক 
সাহিত্যে শ্রপরিচিত । দু: খণগ্ডবানিয়া খণগ্ডকপালিয়া 
জগদানন্দ গাওযষ়ে)। কেতকাদামস ক্ষেমানন্দের মনসামঙ্গল কাবা হইতে 
কয়েকটি উদ্দাইরণ-_- 
চাদের নৌকাডুবির পর মনসার খেদ : 
“তব বুদ্ধি হাস কৈলে সবনাশ 
জামি হৈলাম খগুকপালী | 
লৌহবাসরে লখীন্দরের সর্পাঘাতে মৃতার পর £ 
“হত কুলকামিনী বেহুলার কথ! শুনি 
আপন শ্রবণে দেই হাত। 
চিরল চিরল দাতি ষঙ্গল-বিভার বাতি 
নাপেতে খাইল প্রাণনাথ ॥ 


খণ্ডকপালী শব্দের 
ধ্যবহার 


৫২৯ মাধুকরী-হঙ্জুষা 


প্রভৃশোকে তন্স দে সবধলোকে তারে কছে 
তৃষি বড খগুকপালিনী ! 

তোরে বিডশ্ষিল ধাতা বিপরীত কত কথা 
জলেতে ভাসিয়া যাবে কেনি? ॥ 


অবশ্য কবিতার আস্ঘন্থ কালিদাস রায় বেনুলার বূপকটি খণ্ডিত বাঙলার 
উপর আরোপ করেন নাই। কেবল প্রযুক শবের ধ্বনিগত বাঞ্চনা স্ষ্টি 
করিয়াই বিডশ্বিত দেশের ছুডঢাগোর, সাদখ্-ইঙ্জগিত রক্ষা করিয়াছেন। 
তাভার কবিতার মধা দিয়া হৃন-গৌরব চ্যুত-সৌন্দর্য বঙ্গভূমির চিত্রটি 
কয়েকটি নিপুণ রেখায় ম্মবণীয় হউক উঠিযাছে। নদীমাতৃক বেণু- 
একটি চিরকালের. বেতস-কুপ্তপরিবুত পল্া-মেঘনা-কর্ণফুলী-ক পোতাক্ষী 
বান্ধল] দেশের চির প্রভৃতি নর কল'তানে মুখরিত একটি চিরকালের বাঙলা 

দেশের নিপ্ধ ছবিটিকে আমাদের সন্তপ্ধ চেতনায় মেলিয়া 
তিনি একটি বার্থ দরীখশ্বাস ধ্বনিত কবিয়াছেন। ভৌগোলিক দিক দিয়া 
দ্বিখণ্ডিত হইলেও সে বাঙলা "্মামাদের মানসলোকে অখণ্ড হইয়া থাকিবে, 
ইতিহাসের দিক দিয়। পুরাঘটিত অতীত হইলেও সে আমাদের মাতৃমমতার 
ইতিহাসে নিত্যবর্তমান হইয়া বিরাজ করিতেছে, এই আবেদন জাগাইয়া 
কবিতাটি সমাপ হইয়াছে । মূল করিত্কার একাধিক পংক্তি এখানে বজিত 
হইয়াছে । 


সপতত্ব-বিল্লেবণ 


সুজজা। নুফলা..ন| তুমি--পুব বাঙলার যে অংশ পাকিস্তানের অস্ততুক্ত 
দেই অংশই প্ররুতপক্ষে উর্বর । সুজলা সুফল] বঙ্গতৃমি পূর্ববঙ্চকে বাছ্‌ 
দিয়া বলা অর্থহীন । নদীকলধ্বনিত পলিমাটি-বিধৌত পূর্ববঙ্গের বজদেশ 
হুইতে বিচ্যুত হওয়ার বেদনায় কবি আর তাহার দেশকে হৃজল হৃফল! 
বলিতে পারিতেছেন না । ক্রি বন্ধিদ.'' মাডৃভূজি-_বক্ষিমচঞ্জের “আনন্দমঠ' 
উপস্থাসে 'বন্দেযাতরম্‌ সংগীতে বাঙলার ঘে অনিন্দাৃত্তির বরণীয় বর্ণনা 
আছে কবি তাছারই উল্লেখ করিয়াছেন । বস্ষিষের চোখে মাতৃভূমির সেই 
গরীয়লী মহিমা ধ্যান £ 


খগ্ডকপালী £ কালিদাস রায় ₹২৩ 


বন্দে মাতরম্‌ 

স্থজলাং স্ফলাং মলয়জ শীতলাং শশ্যস্টামলাং মাতরম্‌। 

শুভ্র-জোতন্সা-পুলকিত-যামিনীম্‌ 

ফুল্প-কুম্থমিত-দ্রমদল-শোভিনীম্‌ 

স্থহাসিনীং স্থমধুর-ভাষিণীম 

স্থখদাং বরদাং মাতরম্‌ ইত্যার্দি | 

রুক্ষ উষর--বালুচর-_পশ্চিমব্দ পৃববঙ্গের তুলনায় নর্দীবিহীন_ইছার 
ছ্গিন্বিস্তৃত শশ্তবঞ্চিত কক্ষ ধস প্রাস্তব যেন মাতৃভষির বর্তমান বক্ষের 
নিষ্পাণ শুফ্কভারই প্রশ্ীক | পৃ খাঙলার অসংখা নদীর তীরবতী দিকৃপ্রাস্ত- 
বিস্তীর্ণ বালুচরগুলির উপব ডাকক-ডাকুকী, দলাকা চখাচথীর মেলা শ্মরণ 
করিয়া কবির দীর্ঘশ্বাস পড়িয়াছে। বস্ত্র পাকিস্তানের অন্তর্গত ঘশোহবর- 
খুলনা-ঢাকাবরিশাল-কশিদপুব মৈমননিংহ-চট্টগ্রাম প্রভৃতি শন্থাপ্রস্থ জেলা- 
গুলির তুলনায় বুর্ঘমান-বাকুডা-মেদিনীপুব প্রস্ততি রাঢ-সন্িহিত ও বিহার” 
সমীপবতী জেলাগুলি মৃুখ্যত উৎপাদন-বঞ্চিত ও রুক্ষ। “কোলভবরা 
ষার কনকধান্ত বুকভরা ার স্সেহ' সত্োন্দ্রনাথের এই মাতৃগ্রশক্তি পশ্চিষ 
বাঙলা সম্পর্কে প্রধোজা হইতে পারে না। নদীতরক্ষিত বাঙলার হমতাময়ী 
মৃত্তি রনীন্দ্রনাথেব “আমার মোনার বাঙলা” গানেও পাওয়া ঘায়-_ 
কী আচল বিছায়েছ বটের মূলে নদীর কুলে কূলে। 


কোথা গেল খর!---ভাটিয়ালী গান-_-এই ছত্রগুলির ভিত? দিয়া 
কৰি নদী-মেছুর পূব বাঙলার একটি কনকরুচির চিত্র আকিয়াছেন। সেখানে 
অকৃলদীঘল নদীর বুকে হংসশুন্র পাল তুলিয়া ভাসিয়া যাইত শ্রেণীবদ্ধ 
তরণী, রূপসী বাঙলার চরণপদ্। বেষ্টন করিয়া কলকঠে ষরাল বাহিনী 
বিহার করিত, নদী-ম্োতে মাঝি-মাল্লারা বৈঠার তালে ভালে ভাটিয়ালী 
গান ধরিত --এই চিত্রগুলি আমাদের দিনযাপনের অভিজ্ঞত! হইতে অন্তহিত 
হইয়া মানগন্বোকে স্থতিশায়িত হইয়া পভিতেছে। 


কোথা গেঙ্স পুগ-'-তঙ্গন- শক্ফোৎপাদনের দিক দিয়া পশ্চিষবঙ্গ 
পূর্বাঞ্চলের মত হুর্ণপ্রন্থ নয়; এখানে পূর্ববঙ্গের ষত অসংখ্য সথপারিকুঙ্ণও 
নাই। সুপারিবন পূর্ববাঙলার অন্যত্গ শোভা, বাঙলার বপসদ্ধানী কবির দৃষ্টি 


৫২৪ মাধুকরী-মঞ্জ্যা 


হরণ করিবার মতই । অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালের কবিক্ : 

সকালে কাকের তাকে আলে! আসে, চেয়ে দেখি কালো দাডকাক 

লবুজ জঙ্গল ছেয়ে সুপুরির- শ্রীমস্তও দেখেছে এমন £ 

যখন মযুরপদ্ঘী ভোরের সিন্দুরমেথে হয়েছে অবাক, 

সদর প্রবাস থেকে ফিকে এসে বাঙলার শ্রপুরির বন 

দেখিয়াছে-_অকন্মাৎ গা নীল $ করুণ কাকের মত ক্লাপ্ত ভাক 

শুনিয়াছে--সে কত শতাব্দী আগে ডেকেছিল তাহার] যখন । 

| জীবনানন্দ দাশ-_রূপপী বাঙলা ] 

কোথ। গেল কক্ষ... বেভনের বন-_রীাশঝাড বেতস-লতা বিশেষভাবে 
পধবাঙলারই নিসর্গ বৈশিষ্টা-_ইহাদের কথা কির পরিত্যক্ত বঙ্গের সহিত 
অবিচ্ছিন্ন শ্বতিতে মনে পডিতেছে। কোথ! সে. পট্টবসন গাক্স- উন্মুক্ত 
গ্রাস্তরের প্রেমিক হাওয়ার আনন্দিত উদ্দার হালা থে বঙ্জজননার পট্বস্ত 
উত্তবীয় উভাইয়। ধিত, সে আড কোথায / পট্টবসন অথে রেশমী বা পাটের 
কাপড়, এখানে পূব বাউলাপ্ন উদ্ভাল ঠাণয়ায় আন্দোলিত পাটের খেতকেই 
মাড়অঙ্গের পই্বসনরূপে কল্পিত কা হইয়াছে। স্তল্য সহসা ' হায়-__'জাহ্বী- 
ষদুনা-বিগলিত-করুণা'কে এবীন্ত্রনাথ “পুণা-পীযুষ শ্স্তবাহিনী" বলিয়াছেন । 
সুতরাং পশ্চিষ বাওল। নদীবঞ্চি৬ হওয়ার জন্তই বতমান জন যেন শুফবক্ষা 
পীবৃষহীনা, এইরূপ অথ কর! যায়। অখবা। সাধাধণভাবে অধাংশ বিচ্ছেদেব 
জন্য মাতার নেহফল্কুধারা শুকাইয়া গেল, ইহাও কবির অভিপ্রেত হইতে 
পাবে। দুধের ডৃষ...ঘোলে- মাতার বক্ষত্বধার তৃথণ, নমীজলের তৃষা 
কিংবা! ম্বেহক্ধরণের জন্তু সস্ভানের বাকুশতার পরিনিরত্তির কোনো বিকঙ্গ 
নাই, ইহাই কবির লক্ষ্যাথ। শিশুরা. কোলে-_ হতাশ আক্ষেপে কবি 
বলিতেছেন, এই জলহীন পাশুর মরুক্ষেত্রের শিশুদের এইবার মাতৃম্তন্তনি:স্ত 
স্বধার বদলে কোনো কত্বিষ পদাথের দ্বারা তৃষা নিবারণ করাইতে হইবে, 
ইহাই হয়ত নিষ্ঠুর ইতিহাসের বিধান । ছুধের বদলে চালপ্ঞ'ড1 জলে গুলিয়। 
খাওয়ানোর করুণ ইতিহাস মহাভারতের কথা স্মবণ করাউয়। দেয়) ভীগ্মের 
নিকট জ্রোপাচাঙ বলিতেছেন, 

“একা বালক অস্বখাষ! ধনিপুত্রদের ছুধ খেডে দেখে জামান কাছ্ছে এসে 
কামতে লাগল, ভাতে আমি ছুঃখে দিশাহারা ছলাম। বহৃস্থানে চেষ্টা করেও 
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কোথাও ধর্মমংগত উপায়ে পর়স্থিনী গাভী পেলাম না। অশ্বখামার সঙ্গী 
বালকর! তাকে পিটুলি-গোল! খেতে দিল, ছুধ খাচ্ছি যনে করে লে আনন্দে 
নাচতে লাগল। বালকর। আমাকে উপহাস করে বললে, দরিত্র ভ্রোণকে 
ধিক, ঘে ধন উপার্জন করতে পারে না, যার পুত্র পিটুলি গোলা খেয়ে 
আনন্দে নৃত্য করে” ( রাজশেখর বস মহাভারত সান্াছুবাদ )। জিলানে-"' 
না গাধি--এখানে অথাৎ পশ্চিমবঙ্গে শীর্ণ অগভীর নর্দীতে সেই যৎহ্োর 
রূপালী সমারোহ নাই, যাহারা আসান কালে বস্ত্রের মধো ঢুকিয়! পড়ে, ধেন 
রম্ণীন কটিদেশে মেখলান মত শৌভা পায়। অর্থাৎ সে মেখলা যেন 
মত্শ্রপংক্কির দ্বারা নিমিত, কেব্ল তাহাতে যেন খুঙ়রটকুই বাধা নাই) 
ইহা! বিশেষভাবে মনে করাইয়া দেয় কালিদাসের কুমারসস্তব কাব্োর 
অষ্টম সর্গের একটি পংক্কি। উল্তব-পবিণয় মধুলগ্র-যাপনকালে সপ্রতিভ 
প্রগল্ভতায় অব্রীডিতা পাবতী কখন কখনও সোনার পদ্ম লইয়া 
মহাদেবকে তাডনা করেন আর মহাদেব উমার বিনিষ্ীলিত চোখে প্রবল জল 
ছিটাইয়। দেন । “নিরুপায় পাধতী সেই মুহুর্তেই তরঙ্গিণীতে ঝগাপাইয়া পড়েন, 
সঙ্গে সঙ্গে মীনপতদ্কষি যেন ভাহার কটিদেশে মেখলা পরাইয়া দেয়। 
শ্লোকটি এই-__ 
হেম-তামরস-তাডিত প্রিয়! তংকরাম্ত-নিনিমীলিতেক্ষণা । 
সা বাগাহত তবঙ্গিণীমুমা মীনপঙ,ক্কি-পুনরুক্তমেখলা ॥ 
[ কুমারসম্তব--৮/২৬ ] 
দিনের অতিথি." তোম। নিশা নদীর জলকণ! সুর্যরশ্মির তাঁপে বাষ্প 
হইয়! নভোচর মেঘে পরিণত হয়, লেই মেঘ শ্তামায়মান আধাটে প্রমত্ত প্রাবুটে 
ধারাবধণ করে। কিন্তু যে দেশে নাি নাই সেদেশের উপর দিয়া সূর্য আক 
তুফা! লইয়া ব্যর্থ অতিথির মত প্রত্যাবর্তন কন্তিবে। রাত্রি হাহার অপরূপ 
জ্যোতক্ার শ্বগীয় যাধুরী দিয়া সে দেশকে সেবা করিবে না অর্থাৎ কবির 
বক্তব্য, পশ্চিমবঙ্গে জ্যোত্ম্রাময়ী রাত্রির মে শোভ1 নাই । লীকরজিক্ত-." 
জমীরণ- আত গ্রীন্মে বখন বুষ্টিকপার গন্ধ লইয়! মন্দপবন প্রবাহিত হইত 
তখন কবির মনে হইত যেন জননীর বৃষ্টিধীত আলুলায়িত কেশদাম স্পর্শ 
করিয়া আনিতেছে লেই বাতাস । কিন্তু পশ্চিমবঙ্গে এই মিঠে বাতাস 
কোথায় ? তুলনীয় : ০ 


৭১৬. . মাধুকপী-মজ্য! 


বহিছে প্রথম শিশির সমীর 
ক্লান্ত শরীর জুডায়ে, 
কুটীরে কুটীরে নব নব আশ 
নবীন জীবন উডায়ে-_[ রবীন্দ্রনাথ ] 


কোথা গেল গলে.'কুদ্রাক্ষের মালা পুষ্পসমারোহে পশ্চিমবঙ্গ পূর্ব 
বঙ্গের তুলনায় অতৃপ্িজনক, এখানে নদী সরোবরে নীলপন্মতাসে না। তাই 
কবির আক্ষেপ, মাতা যেন নীলপদ্মের মালিক! ত্যাগ করিয়া পদ্মবীজের মালা 
গু কদ্রাক্ষের বাছুবন্ধ পরিয্াছেন । অর্থাৎ সৌন্দধময্ী রূপ ত্যাগ করিয়া 
অন্যাসিনীর যত বৈবাগাবেশ ধারণ করিয়াছেন। কাদন্বপী উপাখ্যানে 
মহ্াস্বেতার পদ্মবীজমাল্য-ধারণ 'প্রসঙ্গতঃ স্মরণীয়। হছারাইয়। হিম-..কুক্ষিতে 
বন্ুধার--পবতনিঃস্থত যে নদীশ্ডলি বাঙলার সম্পদ, আজ তাহা বিপুলায়তন 
ংশগ্ুলি পধবঙ্ষেই অবস্থিত । কুতরাং প্রারুতিক পব্তপ্রসাদবঞ্চিত পশ্চিমবঙ্গ 
জলের 'অভাবে ম্বাত্বকা খনন কিয়া নলকূপ বসাইয়া তৃুগভস্বিভ জণের সন্ধানে 
বত। যেন বরুণ বা জলদেবতার ভাগ্ার আমাদের বঞ্চিত করিয়াছে ধলিয়। 
বহুদ্বরার অস্ত:সলিল। জলের কাঙাল হইয়। মাটি খুডিতেছি। খগুকপালী.- 
'ক্ডেল। প্রাতে- গভীর রাত্রিতে পুম্পভূবিভ বাসরশধাায় বেহুলা তাহার 
জীবনের চরম সম্পদ প্রিয় হম স্বামীকে লাত ককিয়াছিল। কিন্তু প্রভাতের 
পূর্বেই সেই চির-প্রত্যাশিত স্বামী সপ্পদষ্ট হইলেন_ বেহুলা তাহার প্রাণহীন 
ঘেছ লইয়া গাঙ্গুড নদীর ক্ছলে কলার ভেলা ভাসাইল, গুরুজন শাশুডী 
প্রতিবেশীরা এই ছুঙাগিনী নাগীকে খণগ্ডকপালী বলিয়। অভভিশাপ-ধিক্কার দিল। 
ছুর্ভাগিনী বেলার মত বাঙলাও তাহার দীপ্ঘ প্রতীক্ষার পর গভীর রাত্রিতে 
[ অর্থাৎ রাত্রি বারোটা বাজিবার সঙ্গে সঙ্গে, এই ইঙ্নিত] শ্বাধীনতা লাভ 
করিল, কিন্ত দিবসেব আলোকে সমগ্র জাতি দেখিয়াছে, এই হ্বাধীনতা 
উৎফুল্ল আত্মার আনন্দ নয়। দেশের একাংশ ছারাইয়া এই শ্বাধীনতা অকাল- 
বিধবার যত শোকনদীতে আপনার যাত্রা স্থরু করিল। তুলনীয়, কেতকা- 
দাসের মনসাষঙ্গলে লখীন্দরের মৃত্যুর পর সনকার ভৎসনা £ 


সনক। কানিয়া দ্বেক্স বেহুলায় গালি । 
দিধার সিদুরে তোর না পড়িল কালি ॥ 
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পরিধান বন্ত্রে তোর ন। পড়িল মলি। 

পায়ের আলতায় তোর ন! পড়িল ধুলি। 

খগডকপালিনী বেলা চিরল দাতি। 

বিভ1 দিনে পতি মৈল না পোহাল রাস্তি॥ 

ভোমার ভাগ্যে-'মাতা- শাকে-ছুঃখে, সম্পে-আনন্দে প্রবর্ধিত 

দীর্ঘদিনের বাঙলা] দেশের এই দ্বিখণ্ল-ছুভাগা তাহার ইতিহাসের সবাপেক্ষা 
অপ্রতাশিত ট্রাঙ্জেডি-_-খইবূপ পরিণতি আমাদের অকল্পনীয় ছিল। এখন 
বাঙগ্রার ইতিহাস ছিন্ন হইল, গোল খণ্ডিত হইল, এতিহ পৃথগন্ন হইল, শত 
শতাব্দীর সংস্কতির ভদ্রাসন দ্বিভক্ত হইল । বাঙল! দেশ তাহার বারভইঞ্াাদের 
গৌরবে পুলকিত ছিল, এখন সে গৌরব উভধ দেশের এক এরতিহ্ৃতৃক্ত 
থাকিবে না। সেই সীতারাম বায়, চাদ রায়, প্রতাপাদিতোর ইতিকথ। লইয়া 
আমরা গধিত হইতে পারিব না. কাপণ তাশারা এখনকার হিসাবে পৃববঙ্গের 
'অধিবানী ছিলেন । সীতারাম রায়-_বঙ্কিমচঙ্জ্ের সীতারাম উপন্যালের নায়ক, 
সুপিদকুলিখাপ রাজত্বকালে বাঙলার অন্যতম বীরযোগ্ধ৷ ও স্থশাসক ছিশেন 
€ জন্ম ১৬৫৮-৬০ তী:)। মগ ৭ পাঠাণদের অত্যাচারে যশোহর, খুলন। 
ফরিদপুর যখন জনশৃন্ত ও ধ্ব'সপ্রাপ্ত হই তেছিল, তখন সীতারাম আপন বাছ ও 
বুদ্ধিবলে এবং হ্শিক্ষিত সেনাদলের সাহায্যে এলাকায় শান্তি ফিরাইয়া 
আনিক্নাছিলেন। শায়েস্ত! থা আরজেবের নিকট সন্দ আনাইয়! তাহাকে 
“ব্রাজা' উপাধি দিয়াছিলেন। তাহার মম্পর্কে প্রবাদ আছে : 

পনন্ত রাজ] সীতারাম বাঙলা বাহাদুপ । 

ধার বলেডে চার ডাকাতি হয়ে গেল দুর ॥ 

সীতারাম সম্ভবতঃ বাঙলা দেশে এক স্বাধীন হিন্দুরাজ্য প্রতিষ্ঠার স্বপ্ন 

দেখিয়াছিলেন এবং পাঠানদের ত্ধিকারন হুইতে বহু পরগণা, দখল করিয়া 
ক্ছশাসন প্রবর্তন করিয়াছিলেন । এই ব্যাপারে সমসামস্িক কয়েকজন 
কত্যুতকষ্ট বীরধোদ্ধ! তাছার সহায়ক হইয়াছিল। “সীতারামের রাজ্য পল্মার 
উত্তর পার হুইতে আরম্ভ করিয়া বঙ্গোপসাগরের তীর পর্ধস্ত বিদ্ভৃত ছিল' 
€ যশোহ্র-খুলনার ইতিহাস )।, সীতারাম গ্মসংখ্য ছূর্গ নির্যাণ করিয়াছিলেন 
ও প্রজাদের রণকুশলী করিয়া তৃলিতেছিলেন। ক্রমে তাছার ভুরধ্ধ প্রতাপ 
যোগলদের সঙোহের কারণ হওয়ায় মোগলদের লঙ্গে তাহার যুদ্ধ বাধে ও 


৫২৮ যাধুকবী-মঞজষ। 


কয়েকজন অস্তরঙ্গের বিশ্বাসঘাতক তায় সীতারাষের পতন ঘটে । ইতিহাসকান 
লিখিয়াছেন £ 

- “হিন্দুমুসলমানে এই প্রীতি, জাতিধর্-নিবিশেষে গুণগ্রাহিতা, কাযস্থ হইয়া 
বৈষ্ক পণ্ডিতকে মহোপাধ্যায় উপাধিপ্রদান, মন্দির ও মসজিদ, চতুষ্পাঠী ও মক্তব 
একক্র প্রতিষ্টা, শিল্পের প্রাণপ্রতিষ্টা এবং রাজধানীর মহুম্মদপুর নামকরণ-_ 
এমনভাবে প্রতাপাদিতোর পরে আব কে করিয়াছেন?” ( বৃহত্বঙ্ )। 
চা (রাম )- ঢাকা-বিক্রমপূর অঞ্চলের বীর সৈনিক চাদ রায় বারভৃইঞার 
অন্যতম ভূমাধিকারী এবং কেদার রায়ের ভ্রাতা ছিলেন। চাদ রায় ও কেদার 
রায় সমস্ত বিক্রমপুর পরগণা ও পার্থববতী, কয়েকটি ম্বান অধিকার করিয্বা 
পাঠান রাজদ্বের শেষভাগে শ্বাধীন নৃুপতিরূপে অধিষ্ঠিত হইয়াছিলেন” (বৃহত্বঙ্গ)। 
প্রভাপ-_বাঙলার বিদ্রোহীবীর ঘশোহরের প্রতাপাদিতাও মোগল-পাঠান- 
শাসনমুক্ত এক স্বাধীন বাঙলার স্বপ্র দেখিয়াছিলেন। বাওলাদেশের অসংখ্য 
স্বানে দুগনির্মাণ, রশপোত নির্যাণ, শ্রশিক্ষিত সৈন্যবাহিনী গঠন সম্পর্কে এখনো 
অভ্ন্র জনশ্রতি আছে। তাহার ছুর্দমনীম ক্রোধ ও দানশীদতাও কিংবাস্ঠীর 
বিষয়। প্রতাপের সময়ে পতৃগীজ জলদন্থ্াদের আক্রমণ প্রতিহত হইয়াছিল 
এব" সববিধয়ে যশোহর তখন বঙ্গদেশে শ্রেষ্ঠত্ব অঞ্জন কব্িয়াছিল। মানলিংহ 
প্রতাপের বল খব করিবার জন্ত বাঙলায় উপস্থিত হইলে প্রতাপের প্রতি ঈর্ষা- 
পরায়ণ নৃপতিদের অকুঞ সভায়তা পাইলেন এবং যুদ্ধে প্রতাপকে পরাস্ত করেন। 
প্রথমবার সন্ধিস্থাপন করার পর প্রতাপ যখন পুনধার বিদ্রোহী হন তখন 
ষাননিংহ প্রতাপকে সম্পূর্ণ পরাজিত করিয়া বন্দী অবস্থায় আগ্রায় প্রেরণ 
করেন। পথিমধ্যে বারাণসীতে মতান্তরে পুরীতে তাহার ম্বৃত্যু হয়। রবীন্দ্র- 
নাথের 'বৌ-ঠাকুরাণীর হাট' উপন্তানে প্রতাপাদিত্য-কাছিনী আছে। কবির 
গল্পা-..অসীমের অভিজ্ুখে- পপৃব বাঙলার অন্যতম স্মরণীয্ঘ নদী পদ্মার লীলা- 
হাধুধের তরঙ্ষাথাতে বিশ্বকবি ববীন্ানাথের যৌবনের কাব্যসাধন! শতলে 
বিকশিত হইয়াছিল। এই পণ্মার কঞ্পোলিত বক্ষে কত বধপমুখর লকালসন্ধ্যায় 
জ্যোৎ্গজালোকিত নিলীে ইহার দিগন্তবিস্বৃত বালুচরে কবির যৌবনের কত 
রনী সিম্ক্ষার জন্ম হইয়াছে । সোনারতরী, চিআ, চৈভালির অসংখ্য 
কবিতা, নৌকাডুবি উপন্তান, কাহিনী কাবানাটা, চিত্রাঙ্গদা যালিনী গ্রত্তৃ্ি 
খচলা; ছিহপত্র, প্রবন্ধ, সাহার বিশ্মপ্নকম ছোট গল্পাগুলি, সহই কলনাফিরী 


খণ্ডকপালী : কালিদাস রাস ৫২৪ 


পল্মার আখিপল্লবের আতিথাচ্ছায়ে রচিত। সৃষ্টির উচ্মীমিত আনন্দে তিনি 
তখন কেবল সাহিত্যের ফসল ফলাইয়াছেন, তুলিক্সা দিয়াছেন মহাকালের 
মোনার তরীতে, তাহারা সৌন্দযের কোন নিরুদ্দেশ লোকে ভাসিয়া ধাইবে 
ইহাই ছিল কবির বিল্ময়! “সোনার তরী কাবোর প্রথমকবিত] সোনার 
তরণীতে কবি লিখিয়াছেন, টু 
যত চাও তত লও তরণী "পরে ৃ 
আরম*মাছে? আর নাই, দিয়েছি ভরে । 
এতকাল নদীকুলে" 
ষাহা লয়ে ছিন্ু ভুলে 
সঞ্লি দিলাম তুলে থরে বিথরে । 
আর শেষ কবিত] নিরুদ্দেশ যাত্রায়” লিখিয়াছেন £ 
আর কতদুনে নিয়ে যাবে মোরে হে স্থন্দরী ? 
বলে কোন্‌ পারে ভিডিবে তোমার সোনার তরী । 

__এই ভাবের ইঙ্ষিত খগ্ডকপালীর আলোচ্য ছত্রে প্রাপ্তবা ।-সে পাল্লা". 
পুঁজি__রবীন্্নাথের কাব্যসট্টির সঙ্গে অচ্ছেচ্চ প্রেরণানথত্রে গ্রথিত এই পক্া 
এখন বাঙলাদেশ ও বাঙালীর জীবন হইতে বহিক্কৃত হইয়াছে । এখন ভাগীরবী, 
ভৈরব, ইছামতী প্রন্ৃতি কয়েকটি শাখাপ্রবাহ মাত্র আমাদেন্স বর্তষান। 
পশ্চিমবঙ্গের নদীপ্জলি মৃখ্যত ছোটনাগপুর অঞ্চলের পাধত্যভূমিজাত। ইঞ্জের 
রথ..'কি খুজি- আজ স্বয়ং দেবরাজ যদি মেঘেগ রথ লইয়। তাহার প্রতি 
বধের প্রতিবর্ধণের পরিচিত বঙ্গে উত্তীর্ণ হন, তবে তিনি তাহার সেই পরিচিত 
দেশটিকে খু'জিক্লা পাইবেন নাঁ। কারণ এখন দেশ-শাসন ও রাজনীতির 
প্রয়োছনে নদী ও অঞ্চলের নাম প্ররিবতিত হইয়] গিক্াছে। 

পুর্জ জুক্তি'--বড় ভাপ--তপন্তা করিলে বা্ছিত-প্রাপ্তি ঘটে, কিন্ত বাঙল। 
€শের স্বাধীনতার জন্ত ঘে তপন্তা তাহা প্রাপ্তিতে নয়, তাহ! যেন অভিশ্মপে 
পরিণত হইয়াছে | আমাদের কামন! ছিল বিদেশী-শাসনমুক্ত পূর্ণ স্বাধীনতা 
( সম্পূর্ণ ভারত ছাড় আন্দোলনের দাবী স্মরণীয় ) কিন্তু পূর্ণ মুক্তিকপ চরের 
বদলে আমর! পাইয্মাছি খর্ধমূক্তি, অর্ধাংশ-দেশ ত্যাগ করিয়া যে মুক্তি খটিল 
তাহা] যেন অপ্রত্যাশিত গলাধাকার যত | কবি গ্লেষ-বেরলায় বলিতেছেন, 
জোত্ল] গিপ্ধ কষে, কিস্ধ বর্জিত খণ্ডিত দ্বেশের শ্বাধীনতারপ অধধচজ্ের 
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আলোক আজ দেহমন দগ্ধ করিতেছে। যে ছুঃসহ দুঃখের মূল্যে এই 
ক্বাধীনত! অর্জিত হইয়াছে তাহা স্বাধীনতার আনন্দ অপেক্ষা তগ। 
নসুরাক্ষীি...কপোতাক্ষীতি কই-_পশ্চিমবঙ্গের মহ্রাক্ষী ও পূর্ববঙ্গের 
কপোতাক্ষী ঘেন বঙ্গজননীর শ্যামল মুখশ্ার ছুই নয়ন--এখন কপোতাক্ষী 
পাকিস্তানের অন্তর্গত হইয়াছে, মধুরাক্ষীরূপ একটি মাত্র নয়ন পড়িয়া আছে 
জননীর । তুমি একাক্ষী-.'অভঃপর- ছুই চক্-তুল্য নদীর মধ্যে কপোতাক্ষ 
হারাইয়! কেবল মমুরাক্ষী-সম্বলা জনপী এখন একচক্কুবিশিষ্টা হইয়াছেন । কেবল 
একটি মাত্র চোখ থাকার অর্থ একদেশদপ্রিনী হওয়া, কুটিল! হওয়া। প্রসঙ্গময়ী 
জননী আজ বুঝি মেই একচক্ষৃবিশিষ্টা কুটিলারূপ ধারণ করিবেন-_ ইহাই 
কবির আশঙ্কা। মাতা ঘদি এইরূপ কুটিল] মনসার দপ ধারণ করেন, তবে 
চা্দসদাগরের মত কোনো সৎ বণিক ভীহাকে কেমন করিয়া পূজা কবিবেন। 
মনসা দেবী ছিলেন একচস্ষবিশিষ্টা তাই চন্ত্রধর তাহাকে “চ্যাংমুডি কানী; 
বলিয়া] ভাকিতেন । মনসাকে উপাসনা না! করার জন্ত চঞ্জ্রধবরের জীবন দেবী 
ছুধিষছ করিম্নাছিলেন-_-ইহাও তীহাপ্ন কুটিলতার দৃষ্টান্ত ।, কবি বলিতেছেন, 
বঙ্ষজননীর সন্ভান কেমন করিয়া বিকৃতাঙ্গ জননীকে মা বলিয়া ভাকিবেন। 
সষ্্মভাবে আরও একটি অর্থ পাওয়া ধাইতেছে। নদীপথ বাণিজ্যের অন্ততম 
উপায়, হুতরাং দেশ নদী-বঞ্চিত হইলে বাণিজ্য ও সঙ্কুচিত হদ্র। নদী-পথগুলি 
ছারাইছা! বাঙল! দেশের সওদাগরগণ পণ্য আদান-প্রদানের ব্যাপারেও ক্ষতি- 
গ্রস্ত হইবেন । কর্ণভুষণ .. ঙলার নৈসর্গিক সৌন্দর্গুলিকে 
জলংকার করিয়া হদেশজননীকে বূপান্বিত করা! কবিতার একটি প্রিয়প্রসঙ্গ | 
কবি তাহারই শুর ধরিয়া সংক্ষপে বলিতেছেন, বিচ্ছিন্ন বঙ্গ ধেন জননীর 
সুখী অলংকারগুলি বিন করিয্বাছে। কর্ণফুলী নী ষেন বঙ্গমাতার 
কানেক্ধ কুসুমে-সদুশ অলংকার ছিল, মেঘ্বনা ঘেন মাতার জাম্নত চোখের 
সবত্বচিত মেদসদৃশ কজ্দল-রেখা ছিল। কিন্তু উক্ত নরদীগুলি অন্যবেশতুক্ত 
ছপ্ডাতে বাঙলা হাতার সেই কানের ভূধণণ্ড নাই, চোখের কাজ্ধলও নাই । 
বঙ্ষরাক্তে...তরী'পরে- সম্পদহীন। ব-লৌভাগ্য-বঞ্চিত! বঙ্গধাতার জীবনে 
খেঘবিধ অন্তত ঘটনা ঘচিবে এই আশঙ্কা কগয কবি বলিতেছেন, পৃথে 
প্রতিবৎসর শারছব-উৎসব-উপলক্ষে দশপ্রহরণধাবিপশী হশতুজা! সম্পফে সৌঁভাগো 
বঙ্গতূমি ভরিয়া দিয্া হাইতেন ; এবার উহার দ্বাগযন স্কচিত হৃইরে মড়ক- 
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অন্বস্তর-দারিতো। দেবীর ঘোটকে আগষযন ছূর্তাগ্য্চেক, তত্বীতে আগমন 
মৌভাগাক্চক। নুচ্ঘ অর্থে ইছাগ প্রতীয়মান যে, ভরাপালতয়ী নদী- 
প্রাধান্তের সুচক, ঘোটকে আগমন পশ্চিমবঙ্গের স্থলপথ-প্রাধান্েরই হুচক। 
মুকির লগি-'গ্রবীরকুমার-_গ্রবীরকুমার নীলধ্বজ ও জনার পু, অজুণনের 
'অস্বমেধ যজ্জের অশ্বরোধ করিয়। অজুর্নের সহিত যুন্ধে নিহত ছন। দেশের 
জন্ত যে সকল বীর প্রাণ দিয়াছেন, কারাবরণ করিয়াছেন, গুলির সন্থুখে 
বুক পাতিয়া বক্ষোরক্তে মৃতিকা মিকু করিয়াছেন তাহাদের ত্যাগ, মহত্ব ও 
বী্ধ তাই ক্ষত্রবীর প্রবীরকুমারের সহিতই তুলনীয় । তাহাদের পরিণাঙ-- 
অবিরাধ-_দেশপ্রেমিক মুক্তি-যোদ্ধাদের যে পরিণামের কথা চিন্তা করিয়া 
কবি ক্ষ ও অশ্রদজল হইভেছেন, 'সে পরিণাষ আশাভঙ্গের ও ব্যর্থতার । 
স্বাধীনতা-আন্দোলনে চট্রগ্রাম-ঢাকা-বরিশাল প্রভৃতি অঞ্চলের অবদান 
ছিল অবিম্বরণীয়। ন্বতরাং পুববঙ্গবামী নিভীক ঘে সকল মুক্তিসেনানী 
্বাধীনতা-অজনের প্রতিজ্ঞায় সববিধ ত্যাগ স্বীকার করিয়াছেন, কারাবরণ 
করিয়াছেন, সেই হত্রধীনতা লাভের পর ভিটেমাটি ছাডিয়! তীহ্কারাই পশ্চিম- 
বঙ্গে নগ্রপদে, নতমস্তকে চলিয়া আপিয়াছেন। ইহাই প্রবীরকুষারদের করুণ 
পরিপাম । 


ব্যাথ্য। 


দুখের তৃঝণ! মিটিবে-.....তৌমার কোলে? ( ছিতীয় স্তবক ) 
[ রূপতত্ব-বিঙ্লেষণ প্রষ্টর্য ] 
বিনানে নামিলে -'-...দ্িবে ন! গ(থি। ( ছ্ধিতীয় স্তবক ) 


[ ব্পপতত্ব-বিক্লেধণ ব্রষ্টব্য ] 
দিনের অতিথি :-.-নিষাঘের সমগীরপ। (তৃতীয় ব্তবক ) 
[ রপতত্ব-বিঙ্গেষণ জরষ্টব্য 
কোথা গেল গলে -....'কুক্ষিতে বন্থুধার ? ( চতুর্থ স্তবক ) 
[ ব্পতন্ব-বিশ্লেষণ নষ্টব্য ] 


খগ্ডকপালী চিরধাক্ছিতে -. '“'ভেল। প্রাতে । (চতুর্থ বক ) 
. আলোলা পংক্ষি ছুইটি কবিশেখর কালিষাল রাস বিরচিত খগ্ডকপালী 
করিত! হইতে উদ্ভত। একদা-হবর্ণপ্রহ ব্দেশের অর্ধাংশ-পরিত্যাগের 
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কঠিন-মূলো-অজিত স্বাধীনতা যে বঙ্গজননীর অদুষ্টকে ছুভাগোর ুরপনেকর 
কালিমা মণ্ডিত করিয়াছে ইহাই বক্ষামাণ অংশে কবির উদ্দি্। 

ক্বাধীনতাঁ-লাভের সহিত দেশ বিভাগের সবনাশ অবিচ্ছিন্ভাবে জড়িত 
বলিয়া বাঙলা দেশের এই শোচনীয় ছুভাগা অনিবাধাভাবেই কবিকে মনসা- 
মঙ্গল কাৰো বেলার ছুরদুষ্টকে মনে করাই দিয়াছে । ছুভৈগ্ভ লৌহনিক্সিত 
স্থকক্ষিত গৃহে সদ্য-বিবাছিত। লখীন্দর ও বেছুল! বাসররাত্তি যাপন করিতে- 
ছিলেন। কিন্তু মনপার ষভযস্ত্রে গভীর নৈশ মুহতে সেই লৌহকক্ষেও কালনাগ 
প্রবেশ কণিয়া ঘুমন্ত লখীন্দরকে দংশন করিল-_নূহুতে বিসক্রিয়ায় লখীন্দরের 
তক্ণহ্ন্দব দেহ বিবণ ছিযনীল হইল । বিবাহের পুম্পাভরণ, সুসজ্জিত বাসর- 
শষ, চরণের অলঙ্তক, নয়নের কঙ্জল ও'অঙ্গসজ্জ] অক্ষুগ্র থাকিতে থাকিতেই 
বেহুলা সহসা নিম দৈবের নিদয় বিধানে অকাল-বৈধব্য বরণ করিলেন । 
গভীর রাত্রির উৎসব-্লগ়্ে যে প্রিয় স্বামীকে তিনি একান্ত সান্িধো পাইয়া 
ছিলেন, সেই চিরপ্রিয়, নারীর চিরআকাজ্িত স্বামী মুহতে মৃত্যুর কোলে 
চলিয়া পড়িলেন । পরদিন ভ্রান গ্রভাতে বাম্পাকুল চক্ষে,,নত মন্তকে অকাল- 
বৈধব্যের গ্লানি বহন করিয়া বেছুল] মুত স্বামীর দেহ কলার মান্দাসে তুলিয়! 
গাঙ্গুড়ের জলে সেই মান্দাস ভাসাইলেন। কারণ সপদষ্ট দেহ পোড়াইতে 
নাই, জলে ভালাইয়ং দিতে হয়। সেই সঙ্গে বেহুলাও জলে ভামিলেন। 
বিবাছ রাতির আভাঁলশীথে মঙ্গল-সিন্দুর মুছিয়! যে নারী বিধবা হয় সে 
মন্দভাগ্য, হতপলাট--তাই শাস্টুড়ী গুরুজন প্রতিবেশীর! খণ্ডকপালী, ছুর্ভাগ। 
বলিয়া বেছলাকে গাল দিকাছিল। 

বঙ্ছদননীও বেহুলা মতই মন্দঅদষ্ট দষ্ট-ললাট অভাগিনী। তাহার দীর্ঘ 
কালের অভীপ্সিত পরষকাম্য স্বাধীনতা তাহার করতল-লগ্র হইল একদিন--. 
রাত্রির মধাধামে বিদেশী শাসকগণ তাহাদের সমস্ত কর্তৃত্ব আমাদের হাতে 
সমপণ করিয়া দিস! গেল। বাসর-রারতির উত্ধবের অই আমন? সেদিন 
উল্লাসে কলরব করিয়াছিলাম। কিন্তু নবযুগের অচির-প্রভাতেই সে স্বাধীনতার 
বিবর্ণকূপ প্রতাক্ষ হুইল। খ্ডতত বিচ্ছিন্ন সোনার দেশ ছুর্তাগ্যের নতশির 
লঙ্ষা বহন করিয়া দাড়াইয়া আছে-__জগণ্য ছিন্নমূল বাছবের হৃতসবন্যতার 
বেদনা, আাতৃরক্ক ও স্বার্থপন্নতার গ্লানি তাহাকে নব্র্ধনণা করিতেছে । এই 
'অধনিত্ত বিভক্ত স্বদেশের প্রতি খণ্ডকপালী শবটি কুপ্রযুক্তই হইক্সাছে। এই 
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বঙ্গ যেন স্বৃত শ্বাধীনত! লইয়। দুভশাগোর নদীতে নিঃস্ঙক্গ থেয়া ভাসাইতেছে । 
ইহা কবির ইঙ্গিত। 

তোষার ভাগের" -" পাবে কি খুজি? ( প্্চষ সুবক ) 

[ রূপতত্ব বিশ্লেষণ দ্রষ্টব্য ] 

পূর্ণ নুক্তি-চজ্দের তরে: "বড় তাপ । " ষষ্ঠ স্তবক ) 

বক্ষামাণ পংক্তিঘ্ধয় গেশবিভাগে বাখিত কবিশেখর কালিদাস রায়ের 
খগ্ডকপালী কবিতা হইতে চয্সিত। আলোচনীয় কাব্যাংশে কবি বঙ্গদেশের 
স্থদীর্ঘকালের স্বাধীনতা-কামন1 € ফলপ্রাপ্তির করুণ বৈপরীত্যের প্রতি ইঙ্গিত 
করিয়াছেন। পুরাকালে খধি অথনা মানব তপন্তা কঞ্িতেন অভীষ্ট পূরণের 
জন্য । তপস্যার ফলে দেবতা তপশ্লাকারীর সিপ্থিলাভ ঘটাইতেন। কিজ্ত 
দুর্ভাগা! বঙ্গদেশ তাহার শ্বাধীনতা অজননর জন্য বু সহম্্ প্রাণ বিসঙ্জন 
দিয়া যে তপশ্যা করিয়াছে, তাহ! "অভীষ্ট পূবণ করে নাই-তাতা শেষ 
পর্যন্ত চরষ অতিশনপে সমাপু হহরাছে । কারণ এই স্বাধীনত।"মান্দোলনের 
পরিণাম হইয়াছে জননীর শভবর্ণপ্রভ শ্রামল মঙ্গের ঘিখণ্তীকরণ £ 
বঙ্গ-বাবচ্ছেদের দ্বারা পশ্চিম বাঙলা এ পাকিস্তানের জন্ম হইয়াছিল । বৈদেশিক 
শাসন-অধিকার হইতে যে মুক্তি সে প্রত্যাশা করিয়াছিল, ভাগোব নিষ্টৰ 
পরিহাসে সে মুক্তি সম্পূর্ণ ঘটে নাই, অধমুক্ডি মাত্র ঘটিয়াছে। পূর্ণমুক্তির 
নিত পূর্ণ চন্দ্রের উপম। দিয়া কবি বলিতেছেন পৃর্ণচন্দ্র তো। ভাগ্যে মিলে নাই, 
অর্ধাংশ ত্যাগ করিফ জ্ুটিয়াছে অণচলা__খাহাব লঙ্গার্থ গলাধাক্কা ৩৭ বঞ্চন! 
ও প্রতারণা । দেশের অবিচ্ছেদ্য মাটি খান] কগ্াণ অথ স্বাধীনতা নয়, তাহা 
এক প্রকার অপমান--ইহ! হ্বীকার করায় কু্ঠা নাই । যে খণ্ডিত স্বাধীনতা 
বঙ্ষের ভাগ্যে জুটিয়াছে তাহা কোটি কোটি মাহষের ছিন্নমূল*ও সাতহবহ 
হইবার অপূরণীয় বেদনার মুলো, ভ্রাতবক্তে ও দ্ণায় । তাহ যদি অর্ধচন্ত্ুও 
হয়, ভবে সেই চন্দ্র জ্যত্ন্ার বলে দান কর্রিতেছে দাত। 

অমুরাক্ষীটি রহিল রি মেঘল! কাজলতুলী । ( বট স্তবক ) 

বর্তমান পংক্তির উৎস কবিশেখর কালিদাস রায় রচিত খগুকপালী 
কবিতা । বাসরন্বাক্িতে অকালবৈধব্য-বরণ-কর1 ছুদ্গাশিনী নানীর সহিত 
দিধর্ততা ফদেশজননীর তুলনা করিয়ণ' কৰি টা বিবর্জিত বাগুলার লুপ 
সৌনধের জন্ত বারবার বোনা দীর্ঘশ্বান ফেলিক়াছেন। পূর্ব বাগুপার প্রশ্নান 
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জম্পদ ছিল নদী-_অসংখা নদনদদীবিধৌত পলিজ্তীর্ণ এই পূর্বাঞ্চলই জম্গ্র 
বাগুলাকে জুগাইয়াছে শশ্তা সম্পদ, তষগর জল, প্রাণের আরাম । কিন্তু দেশ- 
বিভাগের ফলে বাঙলার নদীসম্পদ এখন পাকিস্তানের অস্তভূ'ক্ত হইয়াছে । 
অবিভন্ব' বঙ্গের নদীগুলি ধেন মাতৃভূমির দ্েহকাস্তির শোভাম্বরূপ ছিল £ 
প্ররুতি ছিল জননীর সথযমা, নদী ছিল ঠাহার অলংকার । কিন্ত এখন সেই নদী- 
খুপির অভাবেঃমাতার সেই ন্িগ্ধ রী মুখটি যেন বিকপরপ্রাগু হইয়াছে । মধষুরাক্ষী 
ও কপোতাক্ষী এই দুইটি নদী পশ্চিমবঙ্গে ও পূর্ববঙ্ষে জলবিষ্তার করিয়া 
বাহিয়া ধাইত-_মনে করা মাইতে পারে তাহারা ধেন বঙ্গমাতার হিরণরুচির 
মুখের দুইটি আয়তম্দীঘল নয়ন ছিল ( কাপাতাক্ষ, মযুরাক্_কপোত ও মযূরের 
যত নয়নঃযাহ্থার, স্বীলিঙ্গে কপোতাক্ষী মনূরাক্ষী)। কিন্ধ এখন একটিমাত্র ঘটি 
পড়িয়া আছে, আর একটি চোখ তিনি হারাইয়াছেন। এখন পশ্দিমবঙ্ত 
উৎপাদনের দিক দিয়া প্রায় ব্যথ-_ন্তরাং বতমান ভঁ-ভাগকে অব্পপ্রশ্থ বলা যায় 
না। দেবী ল্সক্পপার মুখত্র। প্রসন্ন ছুই লয়নের ্িপ্ধতাশ্তেই-__একচক্ষ দেবীকে কি 
অনদা অন্পপূর্ণ বল! যায়? দেব-সম্াজে একচক্ষুবিশিষ্টা ছিলেন মনসা, তাই 
উদ্ধত বিদোহ্ী চাদসদাগবর তাহাকে চ্যাংমুভি কানী বলিয়া সম্বোধন করিতেন । 
মনসা কেবশ একচক্ষ ছিলেন না. গ্ররুতিতেও তিনি ছিলেন তেমনি কুটিলা ও 
একদেশদশিনী_-একচক্ষু হইলে এইসকল স্বভাবই হইয়া থাকে । সৎ বণিক 
হিলাৰে চক্ছধরের খাটি ছিল, সমাজে তিনি আদর্শবান হিসাবে প্রতিষ্ঠিত 
ছিলেন । কিন্তু তখাপি কুটিল! মনসার দেবতে তাহাদ শ্রদ্ধা জাগে নাই । 
অনসাকে তিনি তক্কিভরে প্রথাম করেন নাই । আজ বঙ্গজননীও যদি একাক্ষী 
একপ্রিনী হন, তবে তাহার কুটিলতার জন্য কেহ তাহাব পৃজা করিবেন না । 
আজ এই কুদ্ূপা দৈহিক বিকাপলক্ষণ। জননীর দিকে চাহিয়াও কবির আশঙ্কা 
হইতেছে বোধহয় তিনিও সন্তানদের পূজা উজাভ করিয়! আর পাইবেন ন1। 
প্রকারান্তরে ইছাই বলা হইল যে, নগ্নীপথই বাপণিজোর প্রধান অবলঙ্বন। 
নৌবাদিজো একদ! বাগগপার খাতি ছিল, কিন্ত এখন নদীগুলি আমাদের দ্বেশ 
ইন্উতে চলিয়া হাওয়ায় আমাদের বাণিজোর পক্ষে তাহা গভীর ক্ষতির কারণ 
কইবে। এই নদীগুলিই বঙ্গমাার অঙ্ষশোভান্বূপ ছিল। এখন কক্ষ-মূদর 
প্রাস্তবন্হ থে পশ্চিম বাঙলা] আমাদের ম্বদেশ হইয়াছে, 'ভাহার মুখাবস়বে দে 
নৈসগিক শোভা লাই। কর্তুলী নদী আন তাছার কর্ণের পুষ্পভৃষণের 
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মত শোভা পাইতেছে না। প্রমত যেঘসদুশ মেন নদী মাতার নরিগ্ধ চোখের 
কাজলরেখ! ছিল। এখন মাতার চোখের কোলে মেঘনা তাহার ধনরুষঃ 
কাজলের তৃলী বুলাইয়া দেয় ন।। এই রিক্ত শ্রীমহ্ীন বিরুত রূপই বর্তমান 
জননীর বিশেষত্ব--দেশবিচ্ছেদের অপূরণীয় বেদনা স্মরণ করিয়া ইহাই কবির 
বারবার মনে হুইতেছে। 

বগুসরাস্তে অন্বিক”....তরী পয়ে। ( বট শ্তবক ) 

[ রূপতত্ব-বিষ্লেষণ জর্টুসা ]1 

মুক্তির লাগি-'...আজ অবিরাম । ( বঙ্গ অবক 

[ বূপতত্ব-বিশ্লেষণ জবা ]। 

প্রন্স ১। খণ্ডকপালী বলিতে কবি কালিদাস দায় কী বুঝাইয়াছেন? 
কবিতাটির বন্তবা পরিক্ষুট কনিয়া নামকরণের তাংপধ বিশ্গেষণ কর। 

[ আলোচন! ও ভ্ভাবার্থ ভ্রঈবা ]1 
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বাঙল। ১৩৩৬ সালের অগ্রহায়ণ মাসে কলিকাতায় প্রদত্ত একটি সম্বর্ধন!- 
সন্ভায় নজক্দল তাহার কবিপরিচয় প্রসঙ্গে বলিয়াছিলেন, 

“বিংশ শতাব্দীর সম্ভাবনার যুগে আমি জন্মগ্রহণ করেছি । এরি অভিযান- 
সেনাদলের তুধবাদক একজন আমি । এই হোক আমার সবচেয়ে বড পরিচয় | 
আমি জনি, এই পথযাক্ার পাকে পাকে, বাকে বাকে 
কুটিল-ফণ। ভুজঙ্ষ, প্রেথব-দর্পন শাদু্ল পশুরাজের কুটি ! 
এবং তাদের নখরদ্বশনের ক্ষত স্মা্গও আমার অঙ্গে অঙ্গে । তবু ওই আমার 
পথ, গই আম্মার গতি, ওই আমার ঞ্ব।” 

ইহাই নজকুল-প্রতিভার মূলসুত্র । ছুই মহাযুছের মধ্যবর্তী কবি নজরুলের 
আত্মপ্রকাশ মৃখ্যত সাময়িক তার মুখপাত্র ছিসাবেই, কিন্ত অধিকাংশ ক্ষেত্রে 

সেই সাময্সিকতাকে তিনি অতিক্রম করিতে পারিয়া- 
এত ছিলেন। গভীর মননঞ্ীলতা। বা বুদ্ধিদীপ্ত উজ্জ্লতায় 
তাহার কবিতা চিছ্ধিত নয, বিদ্ধ হদয়াবেগের প্রাবল্যে 


নজরুলের আক্মপ্বিচষ 
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এবং অশান্ত জীবনের উন্মাদণায় তাহার কবিতা এক মুহূর্তে জনগণমন হরণ 
রীতি ৪ করিয়াছিল । নতশির স্তব্ধ জীবনের প্রতি অরুত্রিম 
রাগিইী সহানভুতি এবং সমাজবিপ্নবের অগ্নিগভ সম্তাবনায় তিনি 

বাঙলা কবিতায় গখীন্ত্রোত্তর যুগে একটি নূতন কাব্য- 
রাগিণীর প্রচলন কখিয়াছিলেন । দৈনিক হইতে দৌকানদারি, দারিজ্য হইতে 
বিলাসিতা, কাব্যসাধশ। হতে বভৃবুন্তিসেবা, অশেষবিধ বৈপরীত্যে তাহার 
রাহাত জাবন চিহ্ছিত হ্টয়াছিল। সাংবাদিকতা, রাজদণ্ড 
মিডল সংগীত-পগিচাপলা, খাজনীতি--বিচিত্র কর্মে অভাবিত 

উত্তেজনায়, বিশ্যয়কর প্রিবতনে উহার জীবন কাটিয়া 
ছিল। 'অভিজ্ঞতা-সংকীণ বাঙাপী জীবনে নজরুল এই জন্যই বিস্ময় হইয়া 
আছঞেণ। ভহাবিপদাধ-কবি, কারাদণ্ডে দিত কবি, শ্বামাসংগীতের কবি 
ইহাদের মধো মিল খু'ঁজিয়া পাওয়া যায় না। সমকালীন অন্তা কোনো কবিগ 
সহিত 'ভাহাব কেনো দিক দিয়াই “সাদশ্্ট ছিল না। 
এমন কি, শেষ পযামে অন্তিফরোগে চিরকালের মত 
পাকশজিকছ হইয়া তিনি তাহার উদন্রাস্ত জীবনের 
পক্ষে একটি বিচিত্র উপলহার ম'যোজন করিয়াছেন । নক্জরুলের কাব্য গ্রস্থের 
মধো নানা গ্ররের সমাহার ঘটিয়াছে, মুখাত তিনটি 
অেণীত্তে ঠহাদেপ ভাগ করা ষায়। প্রথমত, বিজ্রোষ্, 
সামাঞ্জিক বিপ্লব, সাময়িকতা, অসহিষ্তাব কবিতা । ইহাদের মধা দিয়াই 
নজরুলের জনপ্রিয়তা প্রতিষ্টা, সার্থকতা ও প্রতিভার 
ডমিকা স্কাপিত হইয়াছে । ছিতীয় শ্রেণীর রচনায় বিবিধ 
মেজাঙ্ছ ও রিপরীত মনোশাবের প্রতিফলন ঘটিয়াছে। তাহার বিজ্বোহী 
উ্সেজনার অন্তবালশায়ী রোমান্টিক কবিধম়, প্রেম ও 
মৌনযম্পহী, সুস্থ জীবনাচার ও আদর্শবাদ, দেহবাদ, এই 
জাতীয় রচলাএ মধো ছড়ানো আছে 1 তৃতীয় শ্রেণীতে পড়ে, তাহার নিজস্ব 
যুদশিম ধর ও সস্কতি-চিস্ামলক কবিতা। যদিও ধষ সম্পর্কে নজরুল 
কোনোদিনই সাম্প্রদায়িক ছিলেন না, হিন্দু না ওর! 
মুদলিম এ দ্রিজ্ঞামে কোন্‌ জন' এই বগ্রস্তশিত মানবতা 
বার্চ ডাহারই কঙ্ডে উদ্চ'রিত, তথাপি নজকুলই বাঙলা কবিতাস্ব একটি নিজদ্ 


উদভ্রান্থ জঃবানর' কল 
শেষ সগ 


কাবাশ্রেণ বিভা? 


বিজ্োক কলিত। 


ধোঁষান্টিক ক'ব 


ইষলাধ-সংক্কৃতি 
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মুনলিম সংস্কৃতির কটি করিয়াছিলেন । মআরবী-ফরসী শব্দের অসংখ্য সাবন্দীল 
বাবহারে, ইসলামি ধম ও সংস্কৃতির কাবা-রূপায়ণে, 
বাংল! কাব্যে নুঙন 
৪ হাফেজের জীবনাচরণের অন্থধার্দে তিনি পরবতী বাওলা 
কাবো একটি ধতিহা পচন। করিয়াছেন তাহাতে সন্দেহ 
নাই। তাহার অসংখা গ্রন্থ ৭ শচনাবলীর মধো কাবাগ্রশ্ত হিসাবে শ্মরণীষ, 
অনিরীণা, দোলনটাপ।, বিষের বাশী, ভাঙার গান, প্রলয় 
শিখা, ছায়ানট, *পৃন্রে হাওয়া, সামাবাদী, সনভাকা, 
ফণিমনলা, দিন্ু-ঠিলোল, চকবাক, সন্ধা], নতুন চাদ, সঞ্চয়ন ও সঞ্চিত । 
জীবন-বন্দনা কবিতাটি নজর্চলের সন্ধা (প্রথম প্রকাশ ১৩৩৬) 
কাবাগ্রস্থের অন্তর্গত। সংস্কারমুক্ত বল্গাহীন যে জীবন নিত্য মরুবিজয়ে 
বিশ্বাভিষানে সংগ্রাম নিপ্রলে প্রাণের কেতন উকি 
উৎস আকাশে দেলিষা আছে, এই কবিতাষ সেই জীবনে র্ঠ 
বন্দনা কলা হইয়াছে । স্তরাদ কেবল শ্রমিকমছ)খান ক) সবু্ারা! জীবনের 
প্রতি সামানাদী কবির সাম্প্রদায়িকত। বলিয়া! হারা 
কলিতাটিকে ব্যাথা করিয়াছেন আাভারা কবিতাটি প্রতি 
অবিচার করিয়াছেন । এই কবিভার বিষয়ব্ শ্রথিক বা 
কষিজীবন নয়, সধতোভাবে মানর-জীবন, যে জীবন ইতিহাসের বুপ পথ 
ধরিয়া 7তশ-অভ্াথানের মধা দিয়! মুগ-যুগ-ধাবিছ, 
যাহার বথচক্ধে দিনরাত্রি স্পন্দিত হয়, যাহার ক£চ5কে 
সভ্যতার পষ্টাবদল হইতেছে, যাহার বিপুল জক়ুযারায় 
বিধাতা নিত্য আশীর্বাদ প্রেরণ করেন । লে জীবন দেশকালের অঙ্গীভত নয়, 
তাহা নিত্যকালের নিখিল ্াঁনব-জীবন, কমে-ধধে শ্রমে শোষণে বুদ্ধিতে- 
সংস্কারে ই্গতো-প্রেমে মিশাইয়! তে জীনন। এই শাশ্বত "মানব-জপবনের 
এমন শুত্র 'অনিন্দিত বপন্িকে '£ই কবিভার সীমাবঞ্ধ পরিসরে কৰি ধরিতে 
পারিয়াছেন বলিয়াই ক্লীবন-বন্দনা কবিতাটি নঙ্গকুলের অন্যান্য সাম্যিক 
উত্তেজনা-প্রহ্ুত অসহিষ্ণু কবিতার তুলনায় উত্ুষ্কট কাব্যমহিমা শাভ 
করিয়াছে । মানব-জীবনের প্রতি এমন গঙার আত্ম 
প্রতায়মষিশ্রিত শ্রজাবোধ, মঃনব-যহিমার এরূপ সার্থক 
ক্ষপাক্বণ. বিশ্বতৌম মানব-জীবনের প্রতি এফপ মহান্‌ মৈত্রীবন্ধনের আহবান 
কবিতাটিকে বার্থকনান্গা! করিয়াছে | 


কাব্যগ্রন্থ 


মানব-জ বনের মঞাণ 
কপ 


ফকলিতাটির অপলম।- 
লোচনাব বিরুদ্ধ 


আাহকরণের সার্থকতা 


€৩৮ মাধুকরী-মঞ্তুষা 


ভূঙ্গিকা 

_ ষাহাদের অ্রম-কঠিন বজ্ঞমুঠিতে পথিবী তাহার শস্োর সম্পদ উজাড় করিয়া 
দিতেছে, যাহাদের নির্দেশে দল উৎপন্ন হয়, যাহাদের শাসন-ত্রামে আরণাক 
জবামতাসংস্কপ ধরিহী পুষ্পসন্তবা হইয়া উঠিতেছে, 
বনচব বাদ্র, অরণচর সি"*, গহ্ুবরস্থিত নাগিনীতর সহিত 
প্রতিবেশিজ্ে যা্ছারা নির্ভীক সবরেব যত গৃবন্ধন করে, কবি সেই তাহার্দের 
জীবন-বন্দনা গান করিতেছেন । সে দ্বার গতিবেগসম্পন্প ঘাষাবর-শিক্জর 
স্ায় বিশমাতার সঙ্গানদের চলার আবেগেই মহাশন্তে পৃথিবী উদ্ধার মত 
ঘর্ণামান | 


মানন-জীনুন চঞ্চল বলিয়াই কখন অন্পণাকে আপন ইচ্ছায় বাসযোগ্য 
করিয়।ছে, উপনিবেশকে পুনরাম ধূলিসাৎ করিয়াছে । অর্ষের মত-আবেগই 
তাহাদের হিমাপয়-লজ্ঘনে ধাবিত করে সমুছ-শোষণে প্রবুস্ত করে। নবীন 
রাজাযাবিষ্কারের নেশায় মানুষ ছুগম মেরুর অভিযাত্রী, কথনো। শন্তলোকে 
ধাবমান । অগ্রতিহত অশাপ্ত জীবনোল্লাস ও যৌবশক্কি মান্তষকে চক্জ্রলোকে 
গ্রহান্তরে অলীম শুনবো চালিত করিতেছে । যাহারা মৃত্যুর নিকট জীবনকে 
অনায়াসে খিক্রয করিতে পাবে, সংগ্রামক্ষেতে পণ ধরিয়া প্রাণ বিসর্জন দেয়, 
যুগে যুগে ইতিহাসে অকারণে বিপ্লব ঘনাইযা তোলে, সেই বেদে-বেছুঈন মানব- 
ভীবনের বন্দনা গান কারতেছেন নশ্ব-জগতেব কবি। উপচিত জীবন-স্খের 
উন্লাসে যাহার! বির পাত্র তুপিয়া! লইয়াছে, আপন বক্ষে মতা-আঘাত 
হানিয়াছে, বর্দার হিমবাহের মত দুবার, সংকীণচেতদের নিকট বধর ও কুপ- 
মটুকের নিকট অসংষমী বলিয়ং অভিহিত সেই বাধাবন্ধহারা জীবনেরই কাব্য 
ল্রশক্তি রচনা) করিতেছেন কবি। 


আলোচন। 


অমিত যৌবনের দুর্ধধ আত্মপ্রতায় লষ্টয়! বাল! সাহিত্যে কাজী নজরুল 
উপপামের আবিভাব ঘটিক়্াছিল | জাতীর চিন্তায় তখন চারিদিক হইতেই 
নঙরূলের আবিভীব্ষ পৃবতন গতাক্গতিকতার বিরুদ্ধে নবীনদের ধু়ারিত 
গ্বপট বিক্ষোভ স্তর হইয়াছিল, সভ্যতার প্রাক্তন সংজা হীরে 
|] ধীবে পরিবর্তিত হইতেছিল, বিশ্বের ষনীষীদের জানে € 


শল্াবারযণ 


জীবন-বন্দন! : কাজী নজরুল & ৩৮ 


গবেষণায় সমাজের চিরাচরিত মৃলাবোধগুলি বদলাইয়া ধাইতেছিল। প্রথম 
ুদ্ধোত্তর ভাঙন মহাযুদ্ধের পর হইতেই বাঙলা দেশের সামাজিক ও রাজ- 
তিক জীবনে বহুবিধ ভাঙন সুস্পষ্ট হইয়া উঠিতেছিল। 
প্রতিষ্টাপন্ন সাহ্থিতাক 'ও নেতাদেব বিরুদ্ধে তরুণ সম্প্রদায়ের মধ্যে এক জাতীয় 
অসহিষুঃত1 ও অসস্তভোষেব বীজ উঞণ হইয়াছিল । পাশ্চান্তা 
মনোজগতেব বিল্লীব 
ও স-স্থতি ও সাহিত্যে মান্নষের মনোজগতে যেসকল বৈপ্লাবিক 
চিন্তাব মুতি-বর্দল হুইতেছিল, আমাদের সাহিতোও 
তাহার প্রতিক্রিযা স্বপ্ণ হইল । কাবোর ক্ষেত্রে পুরাতন ছন্দের বিরুদ্ধে, 
পোমানিক ভাবালুতাব বিরুছে, সাহিত্যের অন্বান্ 
শাখায় বাস্তবতার দাবীতে, জীবনের সহজ চিত্রণের 
অঙ্গশকারে ধীরে ধীরে এক যৃগাস্তকারী পবিবতন আসন্ন হইয়া উঠিতেছিল । 
প্রথম মহাযুছ্ছের পর পৃথিবীর বিভিন্্র দেশে সমাজতান্ত্রিক 
বাষ্টগঠনের স্বপ্ন ছডাইয়া পড়িতে থাকে । সোভিয়েট 
দেশে সমজতান্ত্রিক শাসন প্রবতিত হইবার পর, সমাজের 
শ্রমজীবী ও কৃষিজীবী জীবন সম্পকে বুদ্ধিজীবী মাষের*িস্তায় প্রচণ্ড পরিবর্তন 
ঘট । ইতিমধ্দো ধনতাশ্বিক দেশগুলিতে নানাপ্রকার অর্থনৈতিক বিপর্ধয় ও 
রাজনৈতিক সংকট তীত্রতর হইতে থাকে । ভারতবরধ প্রমুখ গপনিবেশিক 
ঈপনিংবশিক শাসন. শাসপতুক্ত দেশ গুলিতে পরাধীনতার বেদনা! দুবিষচ হুষ্য়া 
ভক্ত ভারতবর্ষের * উঠে এব" অন্নন্নত দেশের স্বাধীনতা ও আম্মনিয়ন্্রণের 
অধিকাব-জ্ঞাপক আন্দোলনের উপর বৈদেশিক শাসক- 
বগের ম্মা্াচার ও নিষযভাবে বুদ্ধি পায় । জনগণের 
মৌলিক অধিকাব্-হরণ, বিনাবিচারে কারাবদ্ধ করা, সংবাদপত্রের শ্বাধীনতা- 
হুরণ, অন্গবন্্-পানীঘের শোচনীষ ছুপবস্থা, সাম্প্রধায়িক অনৈক্য-বুদ্ধি উত্যাদি 
বহুবিধ ঘটনায় জীবন তখন সন্কৃচিত বিধ্জ্ত | এমন সয় সাহিতো প্রয়োজন 
হইয়াছিল এক দুরস্ত তেজস্থিতার, অকুতোভয় সত্যভাষণের, দলিত 
মক্তঘ্বাত্ের পক্ষ হইতে স্পধিত উপেক্ষার । মন্গবাত্ের 
বীধবান বাণী, মুত্যাকয় আশার সংগীত চিরকাল রবীজ্্নাখই 
সর্বাগ্রে জাতিকে শুনহইিয়াছিলেন | কিন্ত তখন রবীন্দ্রনাথও 
যেন সষকাঙ্গীন যুগতুষ্ণাকে পরিতৃপ্ত করিতে পারেন নাই। ভাই একদল 


গ্রথ'লিরুদ্ধত! 


সমাজতান্ত্রিক চিন্তাব 
প্রগান 


রাজনৈতিক অবন্থ! 


রবালানাথ ও ডাকার 
পপ 


৫9০ যাপুকরী-মঞ্জুনা 


আধুনিক তপ্ণ সম্প্রদায়ের মধ্যে রবীহ্্রনাথের বিরুদ্ধে, তাহার অভ্যস্ত 
রানা রোমান্টিক স্বভাবের বিঞঙ্গে, জীবন সম্পর্কে ভাহ্ার 
অপরিবরনীয় প্রসন্ন শ্বাস্মবিশবাসেপ বিরুদ্ধে প্রবল অভিমান 
খ বিক্ষোভের চি হইয়াছিল। বুগঙ্জাবনের তীব্র উতৎকঞ্ঠা কাহারও কে 
বিপুল বীষে উতৎ্সারিত হল, নীপাভ যন্ত্রণাক্ষ শতাব্দীর 
কম্পন কেহ আপন সান্ন্মত ছন্দে ধগিবার চেষ্টা করিলেন, 
বিশ্ববযাঞগ মানখতার জম়স'গীতকে কে৬ অশ্রাছি ভাবে নাজাউয়া তুলিলেন। 
কাজী এজকপ কসলাম এহ যন্ত্রণার মধে। আবিতীত হইয়া অগ্নিবীণ। 
বাজাইবাধ দায়িত্ব গ্রহণ করিয়াছিলেন-_-সে শাহিত সবাংশে না হইলেও তিনি 
বিশ্ব্ততাব সহিত পালন করিয়াছিলেন । 
নজবলেব কবিতায় একটি আনগ্রয়গিরি পাভা-ন্নোত আছে । জ্াঠার 
বাণ ছিপ বিপুল, ভাষা ছিল নয়ুরঙ্, উত্সাহ ছিল অদম্য, স্ঘম ছিল সেই 
তুলনায় কম । এহ কারণে তাহার কবিতা অনেক 
সময পথভ্র্ধ হইয়াছে, উন্লেজনায় দুবচঃ হইয়াছে, শেষ 
পধন্ত বলগাইশন রোমান্টিক লয় দিগহ্রান্থ হহযাছে--তথাপি ইহার প্রাণসঞচা রী 
জীবনরস মে আমাদের জডতাগ্র্ধ জা শখ জাবনে এক অভিনব উত্তেজন। ও 
লম্মোহ নিজ্তার করিতে সক্ষম তইনাছিল, শাহাতে সন্দেহ নাই । অপাশক্কেয় 
সবহাা ভবনের প্রতি সীমাহীন দরদ, সমাজ নিশ্রনের 
অগ্রিল্রাবী ভবিযাদ খে'হণ, শারীজীবনেন প্রতি অসাধারণ 
গুরুত্ব-আোপ, পরাধীনতার প্রতি ছুবিষক মানি-প্রকাশ, বিশ্বের নিপীভিত 
নিখযাতিশ শোধিত সম্প্রদায়ের পুনরকুাথ।নের স্থম্পষ্ট 'মাহবান, সাম্প্রদায়িক 
ভোটৈধযোর প্রিতি অকু$ ব্বণানিক্ষেপ, সুপশক্ষিত প্রতি বলিষ্ঠ চিজ্তারাতি, 
৫বদেশিক শাসকদের নিকুগ্ছে ছিধাহণীন সংগ্রামের অনযশীষ দুঢচতা এবং বাক্তি 
ভারতী স্বাধীনতার লিভীক্‌ হঙ্ছোচ্চাণ মেরুদণ্ডহীন জাতর 
স্বাধিকার-প্রমত। অজনেব পথে ঘে অসীম শ:ক্ত সঞ্চার 
করিয়াছিল, ইহ! বিশ্রণের বিষয় নয়। জীবন-বন্দন] 
কবিতায় নজরুলের কাবষানসেধ সেই অক্ুপ্র নগ্ন জীবনাদর্শ 
তাহার স্বভাবসংগত বিক্রোহী-চেতশা এবং তেজোদীপু বাকৃভকঙ্রি নিহিত 
খআছে। 


ঘৃগালালীব কপিএম্দ 


নজঞ্”্দব কবিম।নস 


কাবালক্ষণ 


সক্জরুল কানে)ৰ 
প্রভাব 


জীবন-বন্দন। : কাজী নজরল ৫৪৯ 


জীবন-বন্দন! শ্রমজীবী জীবনের বন্দনাঙাত্র নয় । এই জীবন মানব-ক্ীবন, 
সে মানব শ্রমজীবী বুদ্ধিজীবী ক্লুষিজীবী বা যাষাবব যাহাই 
হোক । কবি এখানে জীবনবাদদী বিংশ শতান্ধীব সাহিত্যে 
আধুনিকতার লক্ষণে চিহ্িহ | মোহিতলালেন্ন কালাপাহাড কবিতায় 
নবধুগের ধ়্ভারহীন সংস্কারমুক্ত আচার-বৈষমা-বজিত 
স্স্থ মানবাত্মাব বনানা কগা হইয়াছে, প্জরুূলের জীবন- 
বন্দনা কবিতায় কমনুখর দেশকালপার-পরিচগ্রবিহ্ীন তরুণ "আশাবাদী 
জীবনের বন্দনা করা হভয়াছে ! যোহিতলাশ ও নজরুল সমসাময়িক কবি, 
একে অপরকে হয়ত অনেক কেতেই গ্রভালিত করিয়াছেন। ক্ালাপাহাড় 
ও জীবন বন্দন। উভষ কবিতাকেউ* তাই সমকালীন যুগজীবনের প্রেক্ষাপটে 
স্থাপন কবিয়। বিচার করিতে হইবে । মোঙ্িতলালের বিদ্রোহ রাজনৈতিক 
নয়, নজরুলের বিদ্রোহ যথার্থই বাজনৈতিক নিদ্রোহ । মোহিতলাল বৃদ্ধিবাদের 
'আকুলাকে জীবনের ধঙ্ধভীরুতাকে বিদ্রপ কপিয়ছেণ । শজকুপ হৃদয়ের 
স্বাভাবিক গ্রেখণা ও প্রবণভাম সবস-গ্কারমুক্ত নবীন প্রাণের গ্রশাস্ত রচন। 
করিয়াছেন । এই কারণে মোহিতলালের কবিতার আবেদণ কিছুট! 
এতিহাসিক, নজকলের কবিতার আবেদন সকপ কালের । 

নহুক্রুলের জীবন-বশণা! কবিতায় ববীন্্রনাথেপ সমসাময়িক 
চিন্তাধাবার প্রাঠ্ফলন অস্পঞ্গ নয়। ১৩২১ সালে সবু্গ 
পত্র প্রকাশ এবং বলাকা কাব্যের সৃচনা হইতেই বাঙলা 
দেশে যুব আন্দোলনের একটি উপযুক্ত পটভুমিকা প্রস্তুত হইতে থাকে। 
সবুজপত্রের প্রকাশ-নানা কারণে বাঙলার নাগপ্সিক ইতিহাসে একটি স্মরণীয় 
খটন1। দেশের সমাজনৈতিক সাংস্কৃতিক সাহিত্যিক ও 
রাজনৈদ্িক শ্বেত্রে যুবশক্রিন প্রাধান্ত-দানেব দাবী ইহার 
পুবে জাতির শ্রর্থাভাজন বাক্তিদের কণ্ঠে এমন করিয়! 
ধ্বনিত হয় পাই । রবীন্দ্রনাথের “ওরে নবীন গুরে আমার কাচা” প্রমথ 
চৌধুরীর উজ্জ্বল শাণিত যুক্তিবাদ, সত্যে্নাথ দত্তের 
“যৌবনে দাও রাজটাক কবিতা এবং আব অসংখ্য 
কবি সাহিত্যিকের কণ্ঠে মুবসমাজের প্রতি উজ্জীবন বাণী 
বাঙলা দেশকে মাতাইয়? দিয়াছিল। সবুক্গপর্ধের পৃষ্ঠাতেই বিখাত বিবেচনা 
ও অবিবেচনা প্রবন্ধে কবি লিখিয়াছিলেন, 


'বনলাদ'? কবি 


মে গলাল ও নজবল 


রবজনাথর প্রতাপ 


সমকালীন সুব 
জআ:ন্গালন 


এই যুব কয়েক চি 
রূচন। 


৪২ মাধুকরী-সঞ্জ্য! 


“প্রাণ ছুঃসাহসিক--বিপদের ঠোন্ধর খাইলেও সে আপনার জয়যাত্রার পথ 
ছুটতে সম্পূর্ণ নিরম্তভ হইতে চায় ন11..এই মকভুমি সনাতন নহে, ইহার 
বন্ুপবে এখানে প্রাণের নবলীলা চলিত- সেই লীলার কত দর্শন বিজ্ঞান শিল্প 
সাহছিতা প্াঙ্জা সাম্রাজ্য কত ধর্ধ ও সমাজ-বিপ্লব তরক্গিত তইয়াছে। ইজিপ্টের 
প্রকাণ্ড কবরগুলার ষে সমস্ত মমি মৃত্যুকে অমর করিয়া দাত মেলিয়া! জীবনকে 
বাঙ্গ করিতেছে, তাহাদিগকেই কি বলিবে সনাতন! তাহাদের সিন্দুকের গায়ে 
যত প্রাচীন তাবিখের চিহই খোদ] থাক্‌ না কেন, সেহ ইজিপ্টের নীপন্দীর 
পলিপডা মাঠে মাজ যে 'ফেপাহীন” চাষা চাধ করিতেছে, তাহাপই প্রাণ 
ঘথাথ সণাতল। মৃত্যু যে প্রাণের ছোট ভাই-_-আগে প্রাণ পরে ভাঙ্গার মৃতু । 
যাহ কিছু চলিতেছে তাহাগই সঙ্গে জগতেগ'চিরস্কন চলার যোগ আছে-_মাহা 
খামিয়! বপিয়াছে তাহার সঙ্গে সনাতন প্রাণে বিচ্ছেদ ঘটিয়াছে। পথিবীর 
বড বড সভাতাই ছুঃশাহসের সট্টি। শনি দুঃসাহস, বুদ্ধির ছুঃসাতস, 
আকাজ্ষার দুঃসাভস। শক্তি কোথাও বাধ! মানিতে চায় নাই বলিয়াই মানুষ 
সমুদ্র পবত পজ্ঘন করিয়া চলিয়! গিয়াছে । বুদ্ধি আপাতপ্রতীয়মানকে 
ছাড়াইয়৷ অন্ধ সংস্কারের মোহজালকে ছিন্নভিন্ন করিয়া মহৎ হইতে মহীয়ানে 
অঙ্থ হইতে অনীয়ানে, দুর হইতে দৃরাস্তরে, নিকট হইতে নিকটতমে সগৌরবে 
বিহার করিতেছে । ব্যাধি দৈন্য অভাব অবজ্ঞা কিছুকেই মান্রষেপ আকাঙ্া 
কপ্রাতহাধ নে করিয়া হাল ছাড়য়া বসিগ্না নাই, কেবলই পরীক্ষার পর 
পরীক্ষা করিয়! চলিতেছে । .- | 

এই ছুঃসাহসের ষধ্যে একটা প্রবল আববেচন! 'আছে। আজ যাহার! 
'আ কাশধানে উড়িতে উড়িতে আকাশ হইতে পড়িয়া চুরমার হইয়া মরিতেছে, 
তাহাদেগ মধ্যে সেই দুরম্ত অবিবেচন! কাজ করিতেছে । সেই দুর্ধধ অবিবে- 
চনার উত্তেজনাতেই আজও মাচুধ তুষারদৈত্যের পাহার] এডাইয়া কখনে! 
উত্তরমেক কখনো দক্ষিণমেক্রতে কেবলমাত্র দিথিজয় করিবার জন্য ছুটিয়া 
লিয়াছে। এমনি করিয়া যাহারা নিতান্ত লক্ষমীছাড় তাহারাই লশ্ীকে 
ছুগষ অস্তঃপুর হইতে হন্ণ করিয়া আনিয়াছে ।-*"ইহছার। ছুখ পায়, দ্রঃগ 
দে, মানুষকে অস্থির করিয়া তোলে এবং মরিবার বেলায় ইহারাই মরে। 
কিদ্ক ধাচিবার পথ ইহারাই বাহির করিয়া দ্বেয়।..-তারুণ্যের জয় হউক । 
ছাছার পায়ের তলার জঙ্গল মন্বিয়া থাক, অঙ্কাল সরিক্া থাক, কাট! দলিয় 
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থাক, পথ খোলসা হোক, তাহার অবিষেচনান্র উদ্ধত বেগে অসাধ্য সাধন 
হইতে থাক" । 
উদ্ধৃতি দীর্ঘ হইপ, কিন্থ স্পষ্ট এই ইহারই সুরে নজরুলের জীবন-বন্দন! 
কবিতাটি বাধা । ইহার সহিত ববীন্দ্রনাথের বলাকার এুথম কবিতা ওরে 
রবীলনাণ ও নজরুল নবীন ওপরে আমাএ কাচা" মিলাইয়া পড়িলেই দেখা যাবে, 
জীখন-নশ্দন1] পবীন্দ্রনাথই পু করিয়াছিলেশ, নজরুল 
তাহাকে আপন ভাষায় ও ছন্দে ধপাপ্তারত কারয়াছেন মাত্র । বধীন্ত্রনাথের 
ব্রচনায় মহাকবির স্বভাবস্তলত একটি দশন আছে, একটি গতিতত্ব আছে ; 
শজরুল তাহার ব্যক্তিচিত্তের স্বাভাবক অন্তুভবকেই কাব্যাযিত করিয়াছেন 
মাত্র। কিন্তু বক্তব্য উভয়ই সমান, এব “স বক্তব্য সাধারণভাবে জীবনের 
তারুণ্যের বন্দণা । এই প্রমন্ত জীবনের বন্দনা শজরুপের কাবোর বৃহত্তর 
অংশ জুড়ির1! আছে। প্রসঙ্গত 'দেখন এ৭!ব জগত্টাকে" কবিতাটি জ্রষ্টবা। 


বূপতত্ব-বিচ্ৌোষণ 

ধরণীর...ফরমান-_অর্থাৎ পথিবীব মাত্তকায় যাহাদের' নিদেশে শল্ত 
জন্মায়। শ্রম-কিণাঙ্ক--কুলে ফলে _শাহারাই বিশ্বের সম্রাট, মুৎপৃণিবী 
সভয়ে আপনার শশ্ত ফল ফুলের উপচাপ লহষা তাহাদের শ্রম-সহপু বজকঠিন 
মুষ্ঠির উপর অর্ধ্য নিবেদন কণে। শ্রম-কিণাঙ্ক-কঠিপ- যেহনতের ঘধণ- 
জনিত চিহ্ছে যে বাহু স্রদুঢ । লজরানা- রাজদর্শনের উপঢৌকন। বলা 
স্থাপছ্-..মনোহরা কোথাও ভয়াবহ বন্য হিংম্ত প্রাণীতে পরিপূর্ণ অরণ্া, 
কোথাও প্রারূতিক ছুর্যোগে ক্ষয়শীল কমি, কোথাও ভয়"কর যুত্যুর শঙ্ষায় 
চিছ্ছিত এই পৃথিবী । কিন্জ শ্রথজীবী স্থজনব্রতী মানুষ সেই ছুরত্যয়। 
প্রকৃতিকে পরাস্ত করিয়া তাহ! মন্তন্যবাসের উপযোগী করিতেছে, রুক্ষতৃমিকে 
, গ্ু্পসম্ভব করিতেছে । উহা যেন দুধিনীত প্রজাকে বশীভূত করার মতই । 
বার! বর্বর...ফণী লয়ে-_অর্ধাৎ যে সকল হিংশ্স পশুগ্তাণী একেবারেই পোষ 
মানে না, তাহাদের সহিত বসবাস করিতে যাহাদের বিন্দুমাত্র আশঙ্কা লাই । 
একা ভুর্জয়...সবীপ্- পৃথিবীর ভাগ্য পরিবঙডনের রূপকার মানব জীবনকে 
প্রশংসা করিতে গিয়া কবি বলিতেছেন, তাহাদের গতিবেগ বন্ধহীন ছুরদষ্য £ 
সাহার! কোনো বাধনে বাধা পড়ে নাই, কোনে! ভয়ে অস্ত হুয় নাই; তাহাঙ্গ 


৫৪৪ যাধুক বী-অঞ্জুযা 


বিশ্বের চলমান আবন-প্রবাহ, কাহার] যাষাপর মানব-সন্ভান । বিশ্বের 
নিপীড়িতদ্দের নিকট করুণার বাণী আনিয়াছিলেন যেমন মেরীষাতার পু 
্বীতুত্রীন্ট, তেমনি তাহারংও বিশ্বমায়ের সম্তংন, তাহারাও মাস্ষের কাছে 
মৈতীর প্রেমের সথ্যের সৌহাদোর নতন বাণী প্রচার করিতে আসিয়াছে। 
যাছাদের চলা "অমিত বেশে পথিবী সৌবমগডুলে আপন কক্ষে আবর্তিত 
হষ্টতেছে ; কিন্ত কবির (বিশ্বাস অপরিমিত যৌবনশক্তিব অস্তিত্ইে সমগ্র বিশ্ব 
ভরত ধাবমান অর্থাৎ পথিবীতে এই অস্থির জীখন-প্রবাহ না থাকিলে 
পৃিণীর 'আবঙনই অ্তব্ধ হইয়া যাইত 

খেয়।ল-খুশিতে-'“চঞ্চল-মভি-_ ইতিালে এপ ঘটনার পুনঃপুন উল্লেখ 
আছে যে, বহু আগথণ্যক অঞ্চল স্ব-বাসযোগা জনপদে পরিণত হইয়াছে। 
আবার কত কারণে বছ দশা নগরা ধ্বংস কর! হইয়াছে, সেখানে ধীরে 
ধীরে অরণোর শি হইয়াছে । কাও বলিক্কেছেন, ইহা সেই চিরঅস্থির 
দুণন্ট চঞ্চল মানণজীবনের খেয়াল মাত্র__সিন্া ও জিথাংসার লীলাফ়িও ছন্দে 
তাহাদেণ জীবন গ্রথিত। নবীন-আবেগে""জিদ্ধুনীর-এক আকুল 
অশান্ত জীবণাবেগ মানুষকে ক্রমাগত উদ্ধ,গ। করিতেছে বলিয়াই সেই অনরুদ্ধ 
প্রাণম্পন্দনে তাহাপ। দ্ুরারোহ পবত্ত শিখর জয় করিতে প্রণোদিত হইয়াছে, 
অঞুল মহাসাগর শোষণ কৰিছে উদ্যত হইয়াছে । অথাৎ মান্তষের প্রাণাবেগ- 
স্রিত গধোন্নত মন্তকের নিকট পবশঙ্গের ছুগমতা কিংবা অতলান্ব সমূত্রের 
দুরবগাহত্ লক্কুচি্ হইয়াছে ইহাই মানবসতাতাব লারকথা | নবীন-জগহ... 
উদ্বর্পানে- ইতিহাসের কোন ধূসর গুতাষ হইতে দেশ-দেশাস্তরের মাতষের 
আকাজ্ষা অজান1] রাজা আবিষ্কার করণ জ্ঞানের অগোচর, ধ্যানের অগম্য 
যে কমি, সেখানে আপনার বিজযু-পদচিন্ন মুদ্রিত কর! এট উদ্দেশে মান্য 
গ্লিগক্খক্রমী মেকুগ্রদেশে যাত্রা করিয়াছে । আকাশষান আবিফার করিয়া 
মান্তব অহাশৃন্তে পাড়ি দিয়াছে । বৈজ্ঞানিক শৃন্তলোকের ছুসিবীক্ষ্য 
গ্রহতারকান সন্ধান পাইয়াছে । সব মিলিযা কেবল মানুষের জ্ঞানসাম্রাজোর 
সীমা বাডিয়াই চলিয়াছে। ভবুও খামে না'''অসীমাকাশে- ছদিবাধ 
জ্ঞানড়ফায়, অপরিতৃপ্ত জীবনের আনন্দে ও অপবিষেয় যৌবনাবেগে মানুষ 
কেবল আকাশষান আবিষার করিয়াই ক্ষান্ত হয় নাই, তাছার জিগীবা 
পখিবী ছাড়াইয়া অন্ত লোকে গ্রহান্তরে ধাবিত হইয্সাছে। এই শতকের 


জীবন-বন্দন1 £ কাজী নজরুল ৫৪৫ 


প্রথম হইতেই চন্দ্রলোক শুক্রগ্রহ মঙ্গলগ্রহ সম্পকে বৈজ্ঞাণিকদের কৌতূহল 
আশাতীত বৃদ্ধি পাইয়াছিল, যাহার পরিণতি এই দশকে মতপৃথবীএ অধিবাসী 
কর্তৃক মহাশৃন্থ-বিজয়-_মনগষ্যুরচিত মহাকাশ যানের মাধাকধণশূন্য মহাকাশে 
যাত্রা, গ্রহে গ্রহান্তর়ে বিজখ-অভিযান। কবি নজরুল এই পরবতী শুন্ত- 
পুবাণের পরিচয় পান না, কিন্ত গ্রতিভাগ পূবসতঙ্গাবে তিনি যভাকাশ-বিজয়ের 
পুবাভাস দিয়াছেন । দ্রুষ্টব্য, নজরুলের-_ 
রর বল বীখ-_ 
বল মহাবিশ্বের মহাকীশ ফা 
চন্্রন্থয় গ্রহ তারা ছাড়ি 
ভলোক দ্ালোক গোপক তের্দিয়। 
খোদার আসন আরশ ছের্দিয়। 
উঠিয়াছি চিপ-বিস্ময় আমি বিশ্ববিধাত্রীর | (অগ্রনিবীণা ) 
যার। জীবনের-- রেখে হারে__জীবন ষাকাদেপ নিকট পণা যাত্র, 
মতা ক্রেতা--অর্থীৎ মুত্তার নিকট যাহারা কেবল জয়ের উল্লাসে অথবা 
যৌবনাবেগের যুল্যে প্রাণ বিকাইবা দিতে প্রস্তুত , সংসারের শতবিধ প্রচণ্ত 
সংগ্রামের মধো তাহার! নিছক উত্তেজনার বশ্বতী। হইয়া তক করিয় প্রাণের 
উপর বাজি রাখে এবং অনায়াসে আত্মরদান করে। অর্থাৎ পণ ভাখরিয়া মৃত্যু 
বরণ করার মধো গ্লানি তো নাই-, পরজ্ক তাহাতেই যেন উল্লাস। আমি 
অর কবি- কবি আপনার মতা ও প্রতিভার সীমাবদ্ধতা সম্পর্কে সচেতন । 
আপনাকে যুগন্ধর মহাকবি বলিয়] প্রি দিবাপ কোনে! ডচ্চাকাজ্ষা 
তাহার নাই: তিনি নশ্বর কবি। গাহি সেই..'গান- _মানব-জীবন 
অবিচ্ছিন্ন পবাহের মত বিনাশহীন, তাহার অবিরাম চলার জন্য সমগ্র বানব 
জমাজকেই কবি যাযানর, নেদে বেছুঈন সম্প্রদায় বলিয়া! আখ! দিয়াছেন । 
বেদে-বেদুঈন--ছুই ভিন্ন সম্প্রদায় হইলেও জীবন যাত্রার বন্ধনহীন সংস্কার- 
মুক্ত উদ্দামতার জন্ত, আসক্কিহীন প্রমুক্ত জীবনাচারের জন্ত মাচষের নিরুদ্দেশ 
দুরাভিান ও.সমতুল সংস্কারহীনতাব স্বভাবের সহিত বেদে অথবা বেছুঈন 
শব্দটি প্রয়োগ করা হইয়া] থাকে | তুলনীয়, মানসী কাবো রবীন্দ্রনাথের, 
ইহার চেয়ে হছতেম যদ আরব বেছুইন 
চরণতলে বিশাল ষরু দিগন্তে বিলীন । 
৩ 


৫9৬ যাধুকরী মধ্য! 
ছটেছে ঘোড়া উড়েছে বালি 


জীবল-জ্োত আকাশে চালি 
হৃদয়তলে বহ্ছি জালি চলেছি নিশিদিন 1 ( ছুরস্ত আশ!) 


যুগে ঘুগে'''অভিযান- পৃথিবীতে নানাকালে নানা দেশে কত গণ-অস্থাধান 
ধটিয়াছে, কত বিপ্লব বিদ্রোহ বিক্ষোভ সংঘটিত হইয়াছে । উহাদের প্রতিটি 
উত্তেজনার অস্তপালেই কোনো না কোনো কারণ ছিল, কিন্তু বৃহত্তর ম্বানব- 
ইতিহাষের নহছিত মুক্ত করিষা দেখিলে মনে হয় যেন কোনো দুজে য় প্রমণ্ততাক় 
শান্থষ অকারণে দেশে-দেশে কালে-কালে বিপ্লব বাধাইতেছে, অদ্রাখানের 
সি করিতেছে । জাঁবনের..-হানিল * বুকে-জীবন কেবল দেহের 
সচলতা মাত্র নয়, জীবন একটি ছুরস্ত অফুরম্ শক্তিসঞার যাহা আযুদ্ধালকে 
অতিক্রম করিয়! যায়, যাহা দেহকে উদ্ভ্রান্ত করিয়া তোলে, যাহা সমাজকে 
মাতাইয়া দেয়। সেই উপচীয়মান জীবনের বিঅন্ত নেশায় মানুষ হ্বখোন্ত্ত 
হইয়া স্বেচ্ছায় বিষপাজ তুলিয়া ধরে আপনার ওষ্টে, ম্বড়া সম্পকে বেদনাবোধ- 
রহিত হইয়া আপন বক্ষকে অনায়াসে শেলবিদ্ধ করে। তাহাদের কথাই 
কবিব উদ্ছিষ্ট! তৃপনীয়, 


অন্ধকারে স্বালোতে সন্তরিয়! মুত্যু স্থোতে 
নুতাময় চিত্ত হতে মত্ত হাসি টুটে। 
বিশ্ব-মাঝে মহান যাহ! সঙ্গী পরাণের-_ 
ক্ধা-যাঝে ধায় সে প্রাণ সিন্ধু মাঝে লুটে | (মানসী । 


আবাচ়ের-..মানিল না--অপ্রতিহত যৌবশক্তির রাজটাকায় ভূষিত জীবন 
নববর্ধাগমে পবত-উতৎসাগিত জলপ্রবাহের মত ধাধাবন্ধহার! দুবার । বর্ধপ-" 
জুমলা সংসারে যাহা গৃহবলিহুক নিরুছিপ্ন সংকীর্ণচিত, তাহাদের নিকট 
কবির বরণীয় এই অভিযাত্রী গীবন বর্বর অসভা ইত্যাদি বিশেষণে আপ্যায়িত 
হয়। কুপপমণ্ডুক...যারে_রহত্তর জীবন হাহাফের কৌতুহলের সামগ্রী নয়, 
যছাবিশ্ব যাহাদের অজ্ঞাত, যাচারা অক্রজীবী স্ন্পায়ী গারস্থা প্রাণী, তাহাদের 
কবি কৃপমণ্্ক বলিয়াছেন। এই নকল কৃপমত্ুকের কাছে উদ্ধত যৌবন 
বভাবতই অলংযমী । এই স্ষুত্রষনা ও কুপমঞ্চুকের প্রতি বিজ্ঞপ রবীন্দ্রনাথের 
ছুরস্ত আশা কবিতাতে জরষ্টব্য, 
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ভব মোর! শান্ত বড় পোষ-মানা এ প্রাণ 

বোতাম-আ্াটা জামার নীচে শান্তিতে শয়ান। 

দেখ! হলেই মিঈ& অতি মুখের ভাব শিষ্ট অতি 

অলস দেহ ক্লান্ত গতি গৃহের প্রতি টান-_ 

ঠৈলচঢালা স্রিপ্ধ তন নিদ্রারমে ভর।, 

মাথায় ছোটো বহরে বড বাঙালী সন্ভতান। €যানসী ) 


ব্যাখ্যা 
গ্বাজি তাহাদের" -. কুন্ুমিত মনোহর] । 
আলোচনীয় পংক্তি গুচ্ছ চিখ-তারণাব্রতী কবি কাজী নজরুল ই সপামের 
জীবন-বনন! কবিতা হইতে উদ্ধীত। যে কম্জীবী] মান্যের 
অনলমস-উদ্যমে পৃথিবী নিত্য ফলবতী ও শশ্যসম্ভবা হইয়া উঠিতেছে, 
বর্তমান ভ্তবকাংশে কবি তাহাদের মহান জীবনের প্রতি অভিনন্ধন 
সংগীত রচনা কঠিয়াছেশ। পুথিবীতে এতকাপ দুটি শ্রেণী ছিল-_ 
গাজ। ও এজা। কিন্ধ এতিহাপিক সতা-দৃষ্টিতে কবি বুঝিতে 
পারিয়াছেন পথিবীর যথাথ শাসক শ্রমজীবী কম্জীবী মাভযহ । এই বুহৎ 
মখ-পথিবী যেন তাছার আজ্ঞাবহ প্রজা । পৃথিবী ষে দিনে-রাপ্রিতে তাহার 
ফসল উৎপন্ন করিতেছে, মানযেপ আহাথ যোগাইতেছে, ইহা। যেন সেই 
মানরু-শাসকের কঠিন রাজাজ্জায়। "তাহাদের মতাশাসনের বাছ ক্ষমাহীন 
' নিম । কঠিন শ্রমের আঘাতে সেট বাহুতে সিষ্ণতার দাগ পড়িস্নাছে। 
। এই বাহু-প্রদত্ত শাসনের তক্ষে পথিবী সব্দাই সন্ত্রস্ত ভীত হইয়া থাকে 
বলিয়াই সে তাহার ফলফুল শূন্ত-সম্পদ তুলিয়া! দিতেছে এই প্রতু-মানবের 
বহ্গকঠিন দুষ্টিপূর্ণ করিয়া । ইহা যেন সম্াটের প্রতি প্রজা-পৃথিবীবু সম্্রমা বনত 
উপচার। শ্রমতান্ত্রিক যানবেব কঠোর শামনের আর এক পরিচয় পাওয়া 
"হায়, হখন দেখা যায়, তাহাদের নির্দেশে অনগজঞায়-শাসনে বন্থজন্ক সমা কী 
অরণ্য কিংবা মনুয্ববামের অযোগা তয়'কর প্রকৃতি আপন রূপ পরিবর্তিত 
করিয়া মানুষের সুদৃশ্য উপনিবেশে পরিণত হইতেছে! হিংশ্ব পন্তদ্নের বিনাশ 
করিয়া মানুষ জরণাকে মনোমুদ্ধকর নগরী করিয়| তুলিগ়াছে । জরাগ্র 
ক্ষয্িকু ভূমি চাষ করিক্া তাহাকে কসঙগপূর্ণ কপ্িতেছে £ যে গ্ররৃতি দুর্গন্ধ 
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ছুধিনীত ও ভর়'কর ছেল, তাহাও ক্রমে মন্য়া অধ্যুষিত হইতেছে । মানব 
যদি সম্নাট না হয়) হবে কেমন করিয়া এইট পরিবত্তন ঘটে? এই বিশ্বের 
প্রচ মান্ধর-পথিবীর সকপ প্রকার প্রতিকূলতাকেই সে প্রশমিত করিতে 
পতপ ইচ্থাই কবির বক্গবা। ভাই সেই বিশ্বকমা মানষকেই কবি বন্ধন! 
কলিতেতেন, দে মাশ্ুস শ্রমজীবী রুষিজীবী কমজীবী, যাহার! উৎপাদনের 
হেড, পথিবী-পের পবিবাইশের কারুকুত। 


যারা বর্বর হেথ।.. ...শৃন্যে অমিভ বেগে । 


পরাধীন ভগ্রত হব শ্স-বিদ্রোহ্ঠী কবি নজরুলের *জীবন-বনদ্না কবিতা 
হইত চয়িত আতুলাচা চরণমণ্ডলে মতাপূথিবীর অভিযাত্রী, যৌবনাবেগ- 
্পন্দিচ চিরকালের মন্রযা-জীবণ কবির অনিন্দ্য গ্রশশ্তিতে তষিত হইয়াছে । 
কর্ঃররতী মানতরঃ বিশ্বের উপরকার পৃথিবী-পুগেব ভাগাবিধাতা : তাহাদের 
রাক্ষনিডেশেই তি শলেহ উপচার পাসাইযা ছিয়া থাকে, অরণা পুষ্পিত 
উপনিবেশ হয়। অমিত প্রণশক্তি যে মান্তষের জীবনে শিহিত, 
জাচারা ব্ৰরেদ মন হিম প্রাণীর সহিত ঘর বারিতে সয় পায় না। 
এভাবে পথিবীপ ইতিতামে দেখি শত শত মানুষ দুপ্রবেশ্রা অরণো, 
দ্বগম মরজমিতে,। ভয় কর বলা প্রাণীদের ভয়ে ভীত না হইয়া আপনার 
বাস? সীমান' “তা প্রবপ্িত করিয়াছে । বনের ব্যাস্ত, অকুভূমির সি 
কিংবা গোপন গর্জে সর্প, এই তিন প্রাণী মানষের নিকট সবালেক্ষ। 
ভাতিগ্রদদ /। £কম্থযাভষ ইঠাদেএ ভয়ে পলাইয়া আসে, নাই, ইহাদেরও সে 
বশত করিয়াছে, দমিভজ শাসিত বিতাডিত, করিয়াছে । এই মানব-জীবন 
ই্ধভাঙা বন্ধার মজ প্রাণশক্কিতে পূণ , তাহারা কোথাও থামে না, কোথাও 
বাধ। পা না, কোতনা সংস্কার তাহারে কখনো সন্কৃচিত করে নাই বলিয়া 
তাহাদের যাষাবর-সন্তান খলা যাইতে পারে। এ্রস্টধষের প্রবর্তক ষীন্ত শ্রীস্ট 
দেজণ মেনীমাতার গভে আবিভ'ত হইয়া প্রথিবীতে অহিংসা ও প্রেষের বাণী 
প্রচার কন্রিযাছিলেন, এই বিশ্বকর্মা মাতবও সেইরূপ ধরণীমাতার সন্তান--. 
তাহাদেরএ প্রচাধ প্রেম ও মৈত্রী : অখিল মানুষদের মধ্যে সৌন্রান্তবন্ধন স্থাপন 
করা । তাহার! চিরচঞ্চল। তাহাদের এই চাঞ্চল্য ও গতিবেগ লইয়াই 
পৃথিবী সুষমণ্ডলীতে উকার মত ক্রতবেগে আবতিত হইতেছে । অর্থাৎ 
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তাহারা না থাকিলে পথিবীর নিজস্ব কক্ষাবর্তনও যেন স্তব্ধ তয়! যাইত, 
ইহাই কবির বক্রবা। 


থেয়াল-খুশিতে ....স্বর্গে অসীমাকাশে ৷ 


[ কপতনব্ব-বিঙ্পেষণ জব ] 


যার! জীবনের -.'বর্শা হানিল বুকে । 

বক্ষ্যমাণ পংল্িনিচয় ধ্বপ্রেহী কবি কাজী নকল ঈমলামেব জীবন-ব্ন্দন! 
কবিতা হইতে মংকপিত । এখানে কৰি চিরকান্ণে আছিযাত্রী মানবজীবনের 
অপ্রতিষ্থত জখযাত্রার বন্দনা-গান গাহিতেছেন । ঢু যৌবনের অমিত 
পরাক্রমে উদ্ধৎন্ধ, 'ভাঙাগডাপ খেলায় পীলাশিত, *লগ্জয়ের চরন্ত দুঃসাহসে 
উন্নতশির যে মানব-জীবন মুত্ুকে আপনার চপনণের বশীভূত ডিজ/ করিতে 
মুহতমাত্র ইতস্তত করে না, তাহাপাউ আছ কলির হন্াশ্ট তরুণ করিয়াছে 
প্রাণধারণ তাহাদের নকটি ভুলুভ নয়_জীলন তের শিকা? পণা মাজ। 
মত যখনই তাহাদের নিকট 'এহ জীবন-এষেব আহলান জংনায়। শুথনহ তাহারা 
অবলীলায় মৃতু শিব! জীাপণ বিজয় করিধা পিত* জনে । কেবল তের 
বলিচ আনন্দই .£উ শাগের মুপান্বরূপ ভাতার তহণ করে। মসারের 
ব্প্রকার তয়াবহ যুখক্সেজে ভাবা জীবন পণ বাহে, আর ত্বচ্ছন্দে পপ 
হারিবার জন্যই যেন ভাতার আগ্মদান করে) 521 পর্মহীন সংস্থাপন 
আসক্তিহীন বন্ধনহন মাভষ | মানব শধারে বেছে কালগ, একদল সম্প্রদায় 
আছে যাহারা সক্াপমূভ। ফযাবণ, দেশ-দেশতচবে অস্থায়ী লাগা হাধিযা 
অকারণে ঘুঝিয়। বেন্ডায়। মকুপ্রদেশের বেছুঈন-সম্ান যশ এইবপ নন্ধনতীন 
আচার-বহি্ভত উদ্দাম জীবন ষাপণ করে । কলির পান্দাণ এই যৌবশক্িসম্প্ত 
মানব-জাতিও বেদে-বেছঈনদের মহ । তাহারাই অকারণ মুখে গে দেশে 
দেশে গণ-অত্যুতান জাগাইয়। তেলে, প্রচলিত শ্াসতে র লিখছে বিদ্রোহ কবে। 
তাহারা কী এক উপচয়িহ জীবনের আকুল আনন্দে নাহার! হয়া বিনা 
গ্রয়োজনে বিয়ের পান্র 'মাপন ওঞ্ে তুলিয়া ধরে, অকারণ পুলকে মৃত্যুবরণ 
করে, আপনার কঠিন বঙ্গে কঠিনতর শেলাঘাত 'অন্চেশে গ্রহণ করে সেই 
অশান্ত প্রশতত মানব-জীবনর প্রতি এই নশ্বব-জগতের আমান্য কবিক 
অভিনন্দলে অধীর হইয়াছে । 


৫৪ মাধুকরী-মঞ্চুষা 


জআবাড়ের গিরি-নিঃআব'"-"'-বঙ্দদা! করি ভারে । 
[ বূপতব-বিঙবেধণ ভ্ুষ্টবা ) 
প্রশ্ন ১। জীবন-বন্দন! কবিতায় কবি কাজী নজকুল ইসলাম যে জীবনের 
বন্দনা করিয়াছেন, তাহার পরিচয় দিয়া কবিতাটির বক্তব্য-বস্ত আলোচনা 
কর। 


মুগে যুগে ঘৌবশক্তিই স্থবির রক্ষণশীল চিন্তাধারার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করিয়া 
নৃঙন প্রাণের জয় কুচনা করে। অচপ অভাস্ত জীবনের বিরুদ্ধে তাহারা 
অমিত প্রাণের অক্ষয় উত্সাহে সংগ্রাম ঘোষণ। করে , তাহাদের শ্রমে, তাহাদের 
অবিবেচক তাকুণোর ছররম্ক প্রবাহে, শাহাদের দুর্ধপ চিত্তের নিংশক্ক অভিযানে 
পথিবীর কল্যাণের বাজপথ দূর দিগছ্ছে বিস্তৃত হয়। প্ররুতি তাহার দুঃমহ 
ছুরধিগমাতা তাহাদের দগ্ধ পদতলে সঙ্কচিত করে। হিমগিরি তাহাদের 
স্ষয্লের চরণে আপন দ্ুগমতাকে আনত করিয়া দেয়। বিজ্রোহী যৌবনের 
রাজটাক। মৃতার দক্ষিণ হন্তকে পরাতত করে। সেই অপরাহত ঘৌবনের, 
ঘেই প্রগল্ভ জীবনের কাবাবঙ্দনা রচনা করিয়াছেন রবীন্দোত্তর যুগের বিজ্রোহী 
কবি কাজী নজরুল ইসগাম তাহার জীবন-বন্দনা কবিতায় । 

ধাহার্গের কর্মে ও ধর্মে, পরিশ্রমে ও স"গ্রামে পৃথিবীর বুকে ফসল উতৎপক্ন 
চাইতেছে, যাঠাদের কঠিন-নিযম মুছিতে ধরিত্রী ফলফুল ভরিয়া দিতেছে, 
এতকাল তাহাদেরই জ্ৰীবন ছিল অপাংক্কেয, তাহারা ছিল সকল দৃর্টির 
নেপথো । অথচ তাহপাই জীবনের সবকালের অগ্রধো'্ধা__-তাহাঁদের দর্িত 
শাসনে অবণাক জীবন যন্ুয়াবালদের উপযোগী হইয়াছে । তাহার! নির্ভীক্‌ 
বলিষ্ঠ _বন্া পক্জপ্রাণীৰ সহিত নমবান কর? তাহাদের অনায়াস-সাধ্য। 
'ঘাহাদেরই গতির আবেগে পথিবী নবহটির পথে ঘ্যান বলিয়া, তাহাদেরই 
নিত্য চলমানতার সংগীতে বিশ্ব মুখর বলিয়া কবি তান্ছাদেরই 'জীবন-বন্দনার 
দ্বাত্িত্ব লইয়াছেন। 

প্ররূতপক্ষে যৌবশক্তিই বিশ্বের কারিগর ; তাহাদেরই মেছনতে কত ছুর্গষ 
অরপা সুদৃশ্বা জনপদে পরিণত হইয়াছে । তাহার নিত্য-চঞ্চল অস্থির প্রনস্ত 
বলিয়া! তাহার! সি কারে, তাহারাই ধ্বংসেরও দত । অনিরুদ্ধ প্রাণের ছুরন্ 
উৎসাহে তাকারাই দ্ররারোহ পবতচুড়া জয় করিতে যায়, তাছার। ছুবৰগাঙ্ন 
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সমুদ্র নিঃশেষে পান করিতে চায়, ছুম্তর মরু জয় করিয়। নৃতন তৃখগ্ড 
আবিষ্কার করিতে যায়। তাহাদের অস্ষুরস্ত যৌবনবেগ মৃত্তিকা বন্ধন 
অতিক্রম করিয়া গ্রহে গ্রহাস্তরে ধাবিত করাইতেছে, অলীম আকাশে নির্ভয়ে 
ক্রামামান করিতে প্রণোদিত করিতেছে । মৃতুার মুখে পদদাঘাত করিস! তাহারা 
জীবন-পসারী। সেই মৃত্যু্জয় যাষাবরদের জীবন-বন্দন! গাছিতেছেন মর- 
জগতের কবি। তাহারাই ইতিহাসে যুগে যুগে বিপ্রব সংঘটিত করে । জীবনের 
উগ্র অতৃপ্ু স্থপায় তাহ]! অকারণে প্রাণ বিসজন দিতে জানে, আঘাত 
বুক পাতিয়া গ্রহণ করে। বার কুলপ্লাবী জলধারার মত যাহারা ছুর্বার, 
সথথস্পহ শিরুদ্ধিগ্নেক্ক চোখে ষাহার! ববর, আদিম কৃপমণ্ডঁকের নিকট খাহার। 
উদ্ধত অসংষমী_-আলোচ্য কবিতায় কবি তাহাদের নামে জয়-সংগীত 
নিবেদিত করিকাছেন । 


প্রল্জ ২ ॥ কাজী নজরুল ইসলামকে বিদ্রোহ কবি বলা হয় কেন? 
তাহার কবিধর্মের যে বৈশিষ্ট্য জীবন-বন্দনা কবিতায় পাওয়া যায় তাহার 
২ক্ষিপ্ত আলোচন] করিয়া কবিতাটির নামকরণের ভাৎপধ বিচাখ কর। 
[ হুমিকা ও আলোচন। জষ্টব্য | 


সাধান্মণ প্রশ্লমাল। ও উততন্প 
তুলনামূলক প্রপ্পোস্তর 


প্রশ্ন ১। প্রেমের তুলনা! ও চ্ভাবোল্লাস কবিতাদ্ধযন অবলম্বনে 
বৈষ্বীয় প্রেমের কবি হিসাবে দ্বিজ চক্তীদাস ও বিদ্ভাপতির কৰি- 
ধর্মের তুলনামূলক আলোচনা কর। 


উত্তর | ধিগাপতি « চত্তীদাসের কবিধমের তুলনামূলক আলোচনার জন্ত 
মাধুকরী-মঞ্জযার ৭০০২ পুষ্ঠা দষ্টগা। হহাণ সঠিত নিষ্নপিখিত অণশ যোগ 
করিতে হইবে ] 

প্রেমের তুগনা ও ভাবোল্লাস পদ দুইটি উবফব পদসাঠিত্যের দুই শ্রেষ্ট 
কবির রচনা । £্রমের ভুপশা কব্তাটি অঙগরাগ পর্যায়ের, নৈষ্টব কাব্যে 
ইহার নাম প্রেষবৈচিন্ভা "আব শিগ্াপতিব পদটি ভাবসম্মিলন পযায়ের। 
প্রাকচৈতন্ত মুগের কবি হিষাবে ১ণ্ীদাস 'অথব। বিগ্ভাপতি উভয়ের কেইই 
পরবতী পদাবলী এই ণসপপায়স্বত্র জানিতেন না, তথাপি প্রতিভার পুব- 
সংস্কারে উ(হারা এই তুই পায়ের ক্বঝপটি »্পঈভাবে নিরূপণ করিয়া! দিয়াছেন । 
চণ্তীদাল এবং বিগ্ভাপতি ভয়ের পদের পিষষ প্রেম এবং এই প্রেষ রাধার 
প্রেম। 'মাস্থষ এষন প্রেম কোথা শা শুনণিযেমানষ এমন প্রেমের কথা 
কোথাও জনে নাই, 'এইকপ মস্তবোব দাবা লবমানব সংসারে এই প্রেমের 
অতুলনীয়ত্ব প্রতিষ্টা করিয়াছেন দ্বিজ চত্তীদাস। অথচ স্বভাবগুণে ইছা 
অলৌকিক হইয়া উঠে নাই, নিতান্ত মগষাহথলভ বৈশিষ্ট্যেই চিছিত। 
প্রাধা এনং কুফর পারম্পরিক আক্দণ জগতের প্রতিটি প্রেমিক সম্পকের 
তুগনায় আপনার শেঃত প্রতিপন্ন করিয়াছে - ইহাদের অবিচ্ছিক্রতার সহিত 
কবি প্রাকৃত জগতের কোনো উদাহরণ খুঁজিয়া না পাইযা হতবাক হইয়াছেন । 
চণীদামের এই পদটি তই একই সঙ্গে মানবিক প্রেম ও এশ্বরিক প্রেমের 
সংজা হইয়া উঠিয়াছে। যে প্রেম ক্ষণবিচ্ছেদ-কাতর, ঘে প্রেম পরম্পরের 
তিলার্ধ অদশন সহ করিতে পারে না, ষে প্রেম গভীর উষ্ণ হদয়-সামিধোর 
যথেঃও বিচ্ছেদ অজভব করে, মেই প্রেষ নর্ুজন্মের পক্ষে আদর্শ-শ্বরূপ, ইহাও 
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যেমন সতা-_-তেমনি এই প্মভাবনীয় অঙ্গপাগের পাত্রপাত্রী ষে পরম প্রেমময় 
ভগবান শ্রীকন্দ এবং তীহারই নিত্যপ্রিয়া প্রেমষিকা-শিরোমণি শ্রীরাধা, ইহাও 
কবিতাটির মধ্য দিয়া নিনংশয় ভাষার ব্যক্ত ছ্য়াছে। 

পক্ষান্তরে বিদ্যাপতির পদটি অপেক্ষাঞ্কত মানবিক ভাবাবেগের পরিচায়ক । 
দ্ীর্ঘধকালের অদশনেব পব প্রেমিক ও প্রেমিকার সাক্ষাৎকারের মধ্যে যে 
নিবিড় বোনামিশ্রিত আনন্দপুলক সঞ্চারিত হয়, ভাতার এমন বাস্তব অভিজ্ঞতা- 
নঞ্চিত এন্রকতি-প্রকাশ পদাবলী সাঠিত্যে দ্বলভ। বিরচের অগ্নিতাপে প্রেম 
যেন আরও কণ্ককাণ্ছি সাভ করিয়াছে, আরও হেমোজ্জল হইয়া উঠিয়াছে। 
এখানেও নায়ক-নায়িকা বাধাকযফ্ড। কিন্ত ভাহাদের নিতা-নবিভাজ্াযতা 
বিনাসতে গ্রতিষিত হয় নাই, সাধাৰণ মানব-মানবীর মতই দুঃখের পরীক্ষায় 
তাহা ভ্রম়শ আপনার স্বাতস্থা ও বৈশিষ্টা 'অজন করিয়াছে । এখন "চিগদিন 
মাধব মন্দির মোর" এই আনন্দবাচক প্রতিজ্ঞা সার্থকতা সছ-অত্িত্রণন্ত দীর্ঘ 
বিচ্ছেদের মুশোই প্রতিপন্ন হইয়াছে । মোটের উপর, চণ্তীদ্াস এবং বিদ্ভাপতি 
উভয়ের পদ্দেই প্রেমকে মানব-জীবনের সহিত [নঃলম্পক্িত্ কোনো অশ্রাকত 
অভিজ্ঞতারূপে দেখা হয় নাহ | লোকায়ত জীবনে অন্কণাগকেইহই তাহাগা 
উধ্বণরিত কবিয়া বৈষ্থবীয় বিশ্বাসে পরিণত করিয়াছেন। 

প্রশ্ন ২। বৈষ্ব গীভিকবিতার বিষয়বস্ত এক হইলেও প্রেমের 
প্রকাশভজি ও কাব্যরীতির দিক দিয়! কবিদের মধ্যে প্রচুর স্বাতন্্য 
আছে। পঠিত বৈঝুব গীতি-কবিতাগুলি অবলম্বনে ইহার সংক্ষিপ্ত 
আলোচল! কর। 


উত্তর । বৈষব গীতিকাবতার বিষয়বন্ত প্রেম, এবং এই প্রেমের আধার 
কচ ও শ্ররাধা। বৈষ্ণব গীতিকবিগণ মধুর উজ্জ্বল শৃঙ্গাররসকেই শ্রে্ঠত দান 
করিয়াছেন, ঈশ্বরকে মধুরভাবে ভজনা করাই উাহাদের সাধনা । এই প্রেম- 
বিষয়ক কবিতার পধায়ে পড়ে দিজ চণ্তীদাসের প্রেমের তুলনা, বিছ্যাপ তির 
ভাবোল্রান, জঞানধাসের অভ্যাগিনীর আক্ষেপ এবং রায়শেখরের বহাবিরহ | 
এই চারটি কবিতার মধো বিষ্ভাপতি ও চণ্ডীঙ্দাস চৈতগ্চপূধ ঘু:গর এবং 
জানদাদ ও রারশেখর অর্বাকৃ-চৈতন্তযুগের | অথাৎ প্রথমোক্ত কবিদের দুটিভক্গি 
প্রদ্কাক্ষভাবে বৈষ্ণব ধর্ষ ও দর্শনের লহিত যুক্ত ছিল না, আর জানদাস রায়- 
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শেখর উত্তরকালের কবি বলিয়া তীছার্দের কবিতার বিষয়বন্ত সম্পূর্ণভাবে 
রাধারফতত অর্থাৎ বৈষ্ণব দাশনিক তব। তৎসত্বেও তাহাদের স্বাতস্ত্য 
নি্লিখিত তথ্য হইতে বুঝা যাইাবে। 


বিদ্যাপতি মধাযুগের সবশ্রে্ঠ কবি, ভাঙার কবিতায় ভাব ভাষা ও ছন্দের 
এমন একটি গাঢবন্ধত1 আছে যাহ! অন্য কোনে? কবির মধ্যে পাওয়া যাইবে 
শা। দার্ঘ বিরহের পর প্রেমিকেব আগমন বিচ্ছেদকাতর রমণীব চিঞ্ছে ফে প্রচণ্ড 
ম্িপনোজাস পড়ি করিয়াছে, তিনি হৃদয়ে শিপুণ ভাষায় তাহা প্রকাশ 
করিয়াছেন। স্থতরাং এই কবিতাম প্রেমের আনন্দকেই কৃবি ভাষা দিয়াছেন। 
লাধাপণত বলা হষ্টয়া থাকে, বিগ্তাপতি খুখের কথায় বড, তিনি মিলনের 
উল্লাসের সংগাঙকার , অন্তত ভাবোল্াষ প্ছটি তাহারই প্রমাণ । 


দিন চণ্রীদাস প্রাকচৈতন্থমুগের কনি হইলে প্রেম সম্পকে তাহার একটি 
নিদিষ্ট দাশশিক বিশ্বাস ছিল। ধ্থাথ প্রেম পৃথিবীর কোনে। প্রারুত প্রেষ- 
সম্পকে সহিতই তুপনীয় নয়। সকল প্রেম-সম্পকের মধোই কোনো ক্রটি 
আছে, একপক্ষের কোনে! অনিবাধ স্মলনহেতু মেই সকল প্রেম নিত্য-প্রেমের 
উজ্জ্রলতম উদাহরণ হইয়া উঠে নণা। একমাজ রাধাকু্ক প্রেমই ইভাদের 
ব্যতিক্রম, রাধাকুষ প্রেম জগতে শাশ্বত অবিচ্ছিন্নতার এক আশ্চধ দৃষ্টাস্ত 
বশিয়! কবির বিশ্বাস । রাধাকুষ্। প্রেমের এই নিত্যসম্পর্ক-নিরূপপের সহিত 
পরবতী বৈঞ্ণব দার্শনিকেপ ধর্মবিষয়ক তত্বের ঘনিদ যোগ আছে বিচ্যাপতির 
তূঙগনায় চণ্ডীদাসের পদটি ভাষার দিক দিয়া গ্রাচবন্ধ ন্য। ইহাব প্রাকত 
সাধারণত্ব, অলংকার-গ্রয়োগেণ গতান্ুগতিকতা সত্ব কবিতাটি ষে উৎকুষ্ট 
হইয়াছে তাহা কবির প্রেম-সম্পর্কে এক দধ&ু ও নিবিড় বিশ্বাসের জন্যই । 
'দুছ' কোরে ছুছ' কাছে বিচ্ছেদ ভাবিয়া? এই অসাধারণ পংক্তিটির অস্তভূক্কি 
পদটিকে নিত্যম্মঃণীয় করিয়া তুলিষাছে। 


চৈতন্যোত্বর যুগের কবি জ্ঞানগাস চস্তীদাসের ভাবশিষ্য ৰলিয়! তাহার 
রচনাম্ম এমন একটি আন্তরিক জদয়াবেগ আছে, তত্বসম্পর্কে এমন একটি 
নিরাপক্তি মাছে, যাহ] তাহার কবিতাকে গভীর মর্মগ্রাহী করিয়া তোলে। 
জানদাসের পঙ্দে একটি সরল প্রেষম্গ্ধ হ্ষণীর নিতা অন্ত'্জালা, অনরাগের 
লহ্িত জঅবিনাভাবে যুক্ত প্রচণ্ড আক্ষেপ অহতাপ ও বিষঞত! আছে? 


সাধারণ প্রশ্নষাল! ও উত্তর ৪৫৫ 


চণ্তীদানের প্রেমিক! যেমন নিতা মিলনের অন্ভূতির মধ্যেও বিচ্ছেদের 
আশঙ্কা! অনুভব করিয়া কম্পিত-দেহ হইয়াছেন, তেমনি জ্ঞানদাসের বাধা 
প্রেমের সহিত প্রাপ্ত অসহা তৃষ্ণা ও দাহ লইয়া আত্মঙার। হইয়াছেন। কিন্তু 
শেষ পরধস্ত যে প্রেম নায়িকার প্রতিটি প্রত্যাশার সহছিতই আশাভঙ্গের 
বার্থতা ও দুঃসহ বৈপরীতা সঠি করে, মে প্রেম যে অনন্যসাধারণ প্রেম, তাহার 
অধিকারী যে সাধাবণ মানবমানবী হইতে পাবে না, ইউহাও জ্ঞানদাসের 
অভাগিনীর আক্ষেপ কবিতায় গোপন থাকে না। এইজনুই জ্ঞান্দাসের পদে 
চৈতন্তোন্রর যুগের তব্ববাদপ্রবণার সন্ধান পাওয়া যায়। প্রচলিত অলংকার 
শাস্কের দষ্টান্তের দ্বারা প্রেমের সরীতিশায়ী মহক-প্রতিষ্ঠার 'অনায়াস ভঙ্গিটি 
জ্ঞানদাস চণ্ভীদাসের নিকট শহাতে লাভ করিয়াছেন । 

রায়শেখরের পদটি এতিতালিক দিক হইতে সন্দিগ হইলেও চৈতন্তোত্বর 
যুগের বাযশেখর পামক কবি-রচিত ধলিয়াই ইহাকে গ্রহণ করিতে ভইবে। 
বিদ্ভাপতি পদের বিষয়বস্তু প্রেমের আনন্দ, বিসহোতুপ্ন মিলনোল্লাম | চণ্ডীয়াসের 
পদের বিবয়বন্ত রাধারুষ-প্রেমের অনন্ততা কিন্ধু ইহাও 'মিলন-পধায়ের | 
জ্ঞানদদাসের পদের বিষয়বঞ্ধ কুষ্ণপ্রেষমের অসাধারণত্তে রাধিকার অসহনীয় 
অবস্যার্র বর্ণনা । উইঠা মিলনেব পদই, কারণ মিলনেৰ অসহা আনন 
হইতেই এই আক্ষেপ ও অতপিব সষ্টি হয়। রাযশেখরের পদ্দের বিষয় বন্তও 
বিরহ। প্রকৃতির পটে মাননজীবনের এইরূপ বেদনার্ চিত্র বৈষ্ণব 
পঁদাবলীতে খবরল। এখানেও রাধাকুঞ্ণ যেন তরের প্রতীক নন। সাধারণ 
মানব-মানবীরপেই তাহাদের ম্ল্য। নিবিড বরণমুখর রাত্রিতে জদয়ের 'অস্তরজ 
নাক্তি যদ্দি দুরপ্রবামে বাস করেন, বে গৃহচারিধী প্রেমিকার মনে প্রকৃতির 
ধ্বনি ও প্রাণীর সহিত মিলির যে অসহীয় ত:খের বিলাপ স্থট্টি ₹য় কবি তাহাই 
বাণীবদ্ধ করিয়াছেন । এই দিক দিয়া প্মালোচা কবিতাটি সধাধিক আধুনিক 
রোমান্টিক কবিতার লক্ষপাক্রাস্ত | 

কাবারীতির দিক দিয়! বিগ্যাপতির পদে পরিচ্ছন শিল্পগুণ আছে, ছিজ 
চণ্তীদালের পদে তাহা নাই 1! পদটি মিলনোল্রদিত রাধার উক্তি । বনতদিনের 
বিরছ্ের পর নাফ়িকার লকল মরধাতনার অবসান ঘটাইয়া নায়কেব আগমনে 
নায়িকার নন্দ উদ্বেল হইয়াছে, অথচ স্টে সহ্-আনন্দের প্রকাশতঙগী 
কুলপ্রাবী হস্ট্য়া উঠে নাই । মাত সংক্ষিপ্ত ছইটি চরণে তাহার বিরহে 


৫৬ মাধুকরী-মঞ্ুষ! 


ঘন্মণাদায়ক 'অভিজ্ঞত1! অভবূপ কোনে সম্থাবা অধশশনেশ পুনকুক্তি না ঘটার 
ব্যাপাবে নিশ্চি* বিশ্বান ৪ প্রতিজ্ঞা গ্রহণ কাপয়াছে - 


'ণচল ভরিয়া যদি মহঃনিধি পাড। 
“শ হাম দুরদেশে পিয়া না পানাড ॥ 


চণ্তীদাসের পদটি পরা ছন্দ বচিত,। খাত্তিবেক অলতকাতের সাহাযো হহনি 
তাহার কাপাধস্ শিশ্াণ করিয়াছেন । নৈসগিক চগ্রয়ের কন্কপ্তলি প্রথাগত 
দুষ্টান্ত ব৷ কনিপ্রসিষ্দিরি সহিত তুলনাকত্রে তিনি পাণাক্ণ প্রেমের অভুলনীযগত 
প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন । উচার ভাষার মধো একটি সরলতা আছে, কিন্ধ তাহ। 
যুক্তিমূলক বূলিখ। অনায়াসে পাঠকের প্রতি উত্পাদন করে। এই যুকি লা 
উদাহরণের ভঙ্গিটি জ্ানধাসের মধো ও পন কর! যাখ। তিনিও কতক গ্রলি 
দষ্টাম্ত সন্সিনেশ করিয়া প্াধার চপ্রমেব আস্রবেদন| এ যন্ষণাক্ষ অভিজ্ঞাতাকে 
প্রকাশ কারয়াছেন। বায়শেখর ভাষা শর ছুনণ দিক দিষা বিদ্ধাপতির 
ভাবশিঘা, তাঙ্গার পদটি ভ্রজবুশিতে ইচিত। পৌনে! অলংকার ব্যবহার পা 
কেবল কগ্ুলি বঙা-বর্ণনার বাস্তব তের মধা দয" একটি গতীর বেদনা 
বাঙ্গত কর! উচ্চাঙ্গের কবিত্বশক্তির পারচাষেক । 


[উচছার সহিত বিল্পারিত সালো চলার জনা স্যাহ৪ কবিতাশ্ুলির ভুমিকা ও 
"আলোচনা অব্শাী পাসনীয় |, 


? শু্রক্স ৩। বাসুদেব ঘোষের শচী-মার বিলাপ পর্দের পরোক্ষ 
বিষয়বস্ত গৌরাঙ্গদেব* আর গোবিল্দদাসের কবিভার বিষয়ও 
শ্রীগৌরাঙ । কিন্তু দুইটি কবিতা ভিন্ন গ্ররুতির | এই ছুই কবিতার 
ভুলনামুলক আলোচন। কর । 

উত্তর । বৈধব পদাবলীর এ্াতহা প্রচাশ হহলেও পঞ্চদশ শতাব্দার 
শেষভাগে শ্রচতন্তর্দেবের আবভাব ও বৈষফবধঞ প্রচারের পর বৈষব পদদাবলীর 
জনপ্রিয়তা অলাধাখণ বুদ্ধি পায়। শ্রচৈতগ্থদদের অলৌকিক ভাববিদ্ধ পবিক্ 
জীবন তাহার সহচ শিয়া ভক্ত ও পাসদদেদ অন্রপ্রাণিত করিয়াছিল, আপন 
জীবনের পরম রষণীয় মাধুরীকণা বধণ করিয়া তিনি তাছু'র চতুর্দিকে র মান্ষকে 
বিশ্যিত কণ্িয়াছিলেন। সেই 'অক্ুপ্রেরণা, সেউ বিশ্য় অপনার যধো সীমাবদ্ধ 


সাধারণ প্রশ্বমাল! ও উত্তর ৫৫? 


থাকে নাই। গৌরাঙ্গদেবের জীবনের ঘটনাবলী এমন আশ্চধজনক, এমনই 
করুণার উৎস ছিল যে, পাষাণ জদ্য পধস্ত দ্রবীৃত হইয়া] গিয়াছিল। সেই 
ব্গলিত বিন্ময়কে তাহারা তাধার ধরিয়া বাখিতে চেষ্টা করিলেন । তাহাদের 
দ'পং্কালের স্মরধায় অভিজ্ঞতাকে তাহারা নিত্যকাপর কণ্জে প্রচাদ্সিত 
করিবার মহৎ দায়িত লইলেন | এইভাবেই লৈষব কবিতায় একটি নুতন 
বিযবস্বর আবিঠাব ঘটিল, তাহ। গৌরাজ গুসঙ্গ | 

এই গৌরাঙ্গ প্রসঙ্গ হইল প্রধান: দুষ্ট প্রকার সমগ্র জীবনাশ্রিত দীগ 
আখ্যান অথবা «প্র শ্মতিমপসক জা কোনো কোনো ভক্ত 
লিখিলেন ১৮শ্রাদেবল জন্মমুভার ঠবববণ বলি জশবনপালাকাহিলী, অথব। 
তাহা ভদীগ শ্রমণ ও প্গ্রচারের, প্টন প্রি ছক্ডিবহবলতার ইতিনুন্। 
আবার কেহ লাখলেশ, কেমন ভাবে তিনি বিভোর ঠহয়) বাধার মত 'মচৈতন্য 
ইতেন, কেমন করিয়া কেবল কুক্নাম শশিষা তিনি পাগীর চরণ জডাভয। 
ধবিতেন, এই সকুণ ছেোস্থান ঘটন! বা ভাবের চিত্র। জ্রমশ চৈতন্বাদেবের 
জীবন-বিষয়ক খণ্ডখণ্ড কবিহাগুপি দুইটি শ্রেণতে বিভক্ত দেখা গেল) 
কণ্কগুলি কবি” তাহার জীখন-সতক্রান্থ এটিছাসিক তখাসংবশ কিন্ 
'আকার-আয় £নে ক্ষুদ্র খণ্ড কবিতা বা গীতকবিতা ধমা। এই গ্রাল যেন 
চৈগ্রজাবনীর্ থণ্ড খণ্ড সংস্করণ । ইহাদের মধ্যে চৈতন্যদেধের জীবনের 
সহিত সংশ্লিষ্ট প্রতাক্ষদশার বন মলাপান এতিহাসিক মঠামুলক অভিজাত! 
ছভানো আত। অনেকক্ষেত্রে এট অভিজ্ঞনাউ ই্তভাদের কাণারস, শতৃনা 
কবিত্বশক্তির দিকপদয়। ইই দের সবগুলি উচ্চাঙ্গের নয়। কিন্বধ যে কবিতাশ্ডপি 
চৈতন্াদেবের ভাবজীবনের উপর ভিত্তি করিয়া রচি-* সেষ্টগুলি এতিহাসিক 
'তখ্যেণ উপর নির্ভরশাল নয়, প্রতাক্ষদশীর "অভিজ্ঞতা অখলম্ধন কপরিস্া ভক্ষ 
কবিদের কল্পনার শি । ভনক্কের বিশ্বাসে চৈহগ্যাদের ছিলেন ব্বাধাবতার, 
তীার সকল ভাগবত উৎকঞ্ঠা, বিলাপ-ব্যাকুলতা, মৃচ্ধ-উদ্বেগ ভক্ষের 
দিতে ছিল পছাব্লীর রাধার সহিত অভিন্ন । এইজন্য তাহারা] পাধার প্রেমের 
স্বক্দু পর্যায় ও বিঘষয়ভেদ অন্তমরণ করিয়া গৌরাঙ্গদেবের দিনা জীবনের 
পরিকল্পনা করিয়াছেন। এই জাতীয় পদকেই গৌরাঙগচত্ত্রিকা বলা হয়। 
গৌবাক্ষ-বিষয়ক পঠিত কবিভাবলীর মধো বাস্থদেন ঘোষের শচী-মার বিলাপ 
পদটি প্রথম জাতীয় অর্থাৎ চৈতন্তদেবের জীবনের কোনো! এতিহামিক ঘটন! 


ধা. ৫৮ মাধুকরী-যঞ্জুবা 


অবলম্বনে রচিত প্রত্যক্ষদর্শীর বিবরণ । দ্বিতীয় পদটি চৈতন্তদেবের ভাব- 
'্জীবনের স্বতি অবপন্থনে রচিত গৌরচন্দ্রিকা। 

[ বাকি আলোচনা অর্গাৎ পদছয়ের বিশ্লেষণ উক্ত কবিতা দুইটির ভূমিকা 
€ আলোচন। হইতে শিখিতে হইবে |] 

প্রশ্স ৪। মক্গলকাব্যের কবিরূপে থুক্পনার বারমাসী কবিতার কৰি 
স্বিজ মাধবাচার্ষের সহিত দেবসভ্ডায় বেহুলা কবিভ্তার কবি কেতকা” 
ধালের তুলন। কর। 

উত্তর । [দুইটি কবিতার ভমিকা 'ংশ অবলম্বনে প্রশ্নের প্রারভিক উত্তর 
লিখিতে হইবে এবং তাহার পর নিয়লিখিত ,অন্ুচ্ছেদটিকে সম্প্রসারিত করিতে 
হবে ]। 


'খুল্লনার বারমাসী' চত্ীমঙ্গল কাদোর কবি ছিজ মাধবাচাষের রচনা- 
চ্রীমঙ্গল কাবোর ধনপাঁতি শ্ামণ্ত উপাখানের অন্তগত | দেবসভায় বেলা 
€কতকাদাস ক্ষেমাশন্দ বরচিত মনসাধঙ্গপ কাবোব অঙ্গীভূত। দ্বিজ মাধব 
ধোড়শ শতাব্দীর কবি এখ" কেতকাদান সপ্গদশ শতাব্দীর কবি, হতরাং 
অপেক্ষাকৃত পরবতী সুগেখ কবি হিসাবে কেতকাদাসের বচনায় কিছু পাঞমাণে 
পরিচ্ছন্নতর শিল্পঞুচি কলাসহযম ও ভাষাঘটিত পারিপাটা 'আছে। উক্চয় 
কবিপ্প উদ্ধৃত কাখাংশ পাখিকামলক ২ দিজ মাধপ ধনপতি-কাহিনীর নাধিক। 
খুল্লনাপ মুখে তাহার স্বামীহীন জীবনের লান্ছিত কয়েকটি দিনের ক্রন্দন-কাতর 
অভিজ্ঞতা ফুটাইয়াছেন। কেতকাদ্দাস তাহার লখীন্দর বেহলা-উপাখ্যানের 
ককাবানায়িকা বেছঞার ম্বগলভায় নৃতাযগীতেপ বণনা দিয়াছেন। মঙ্গলকাবোর 
নায়িকাদের পাতিক্রতা সাধবীত্ব ও সহিষুতার বিস্তারিত বিববণ দান 
করিতে কবিরা কখনও কৃপণতা করেন নাই | বস্তরত মঙ্গলকাব্য নায়িকাগ্রধান 
কাবা, সতীত্ব ও স্বামীনিষ্টার অপ্রিপবীক্ষায় উদ্ভীণ নায়িকাদের ভআাদশ মহিষ? 
অশিক্ষিত নিরক্ষর সমাজে প্রচার করাই মঙ্গল-কাব্যের কবিদের মুখা সামাজিক 
জারিত্ব ছিল বলিয়। যনে হয়। এই দায়িত্ব পালনের জন্ত তাহার! তাহাদের 
নায়িকাকে দিয়া বত অসক্পব সংঘটিত কবিয়াছেন, রোমাঞ্কর ব্যাপারে লিগ 
করাইয়াছেন, কঠিনতম পরীক্ষান্থ অবত্তীণ করাইয়াছেন, তাগোর দুঃসহ দুঃখে 
ভাসাইয়া আবার তাহ্ণশদের ফিরাইয়া আনিয়াছেন। তবে এই ব্যাপারে, 
চত্ীমঙ্গল কাবোর নায়িকার তুলনায় মনসামঙ্গল কাব্যের বেছলার পরীক্ষাই 


সাধারণ প্রশ্রমালা ও উত্তর ৫6৯ 


হইয়াছে কঠিনতম। মুত স্বামী সঙ্ষে লইয়া, দ্নেবসভায় বিচারকমগ্লী 
দেবতাদের নিকট নুতাগীতেব পরীক্ষা দিয়, মনলার বিরুদ্ধে অভিযোগপত্র 
দাখিল করিয়া বেছলা৷ যে চমংকারিত্ব ও বিশ্ময়ন্হি করিয়াছে তাহা ঠিক 
মধাযুণীয় বঙ্গনারীর পক্ষে বিশ্বাযোগা নয়। চশ্তীমঙ্গল কাবোর নায়িকাগণ 
দারিদ্র্য ও সাংসারিক "্মনটন এব" বডজোর সপত্বীর বিছবেষ সহা করিয়াই 
তাহাদের সহিষ্ণতার পর্রীক্ষাম সসম্মানে উত্তীণা হইয়াছেন । এই দিক দিয়া 
খুক্পনার বারমামী অংশের ধুল্ললা দ্বজ মাদবের বর্ণনার মধা দিয়! যতখানি বান্তব 
নারী, দেবলভায় বেছল। অংশে কেতকাদ্দাসেব বেহুলা ততখানি বাস্তব নারী 
নয়। ইহা কেতকান্দাসের ক্রটি নয়, কাহিনীর গঠনগ্রণালী এজল দায়ী। 
'তৎসত্বেও ছ্িজ মাধনের বর্ণনায একটি গাঠস্থা চিত্র প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে । 
ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাতেত এই চিত্র বিশ্বাসযোগা । কিন্তু কেতকাদাস থে 
স্বগীসভাব বিবরণ দিয়াছেন সে নিষমে টাঠার কোনা অভিজ্ঞতা নাই নলিয়! 
চিত্রট তথাচয়নে বিশ্বাড। ৪ জালস্ত হইয়া উমে নাই। 


প্রশ্ন ৫। ভারতচকন্দ্র ও রামপ্রসা্দ উভয়েই অষ্টাদশ শতকের 
কবি--উভয় কবির রচনাতেই যুগসন্ধির চিহ্ত সুস্পষ্টভাবে প্রতিফলিত 
হইয়াছে । ভারচচন্দ্রের হরিহোড়ের বৃত্তাম্ত এবং রান্গ্রসাদের 
প্রসাদদী সংগীতগুলিতে এই যুগসদ্ধির পরিচয় পাওয়! যায় কি? 
আলোচনা কর। 

উত্তর । অষ্টাদশ শতাব্দীর সাহিত্য ইতিহাসে যুগসন্ধির সাহছিতা বলিয়। 
পরিচিত। এই যুগে পৃবযুগের সাঠিতা-ধাবাগুপি গতান্ূগঙ্খিক ও নিশ্ুভ হইয়া 
গিয়াছিল এব" সমাজের আসন্ন,পাজনৈতিক পরিবতনের আভাস মাহিতোো ধীরে 
ধীরে প্রতিফলিত হইতেছিল | মোডশ হইতে সপুদশ শতববীতে বাঙলা দেশের 
বাজনৈতিক ও সামাজিক জীবন চমোটাষুটি মুঘলমান শাসনে স্থরক্ষিত ছিল, 
মানুষের সাষাজিক নিরাপন্ঠা বিদ্রিত হয় নাই, হিন্ুমুসলমান সংস্কৃতি একাবন্ধ 
ছিল। মানুষের ধর্সবিশ্বান ও শিল্পচচ।, সাহিহা ও কলা-সাধনা তাই সংহত 
ছিল বল! যায়। কিন্তু অষ্টাদশ শতাব্দীতে সামাজিক জীবনের [নিরাপত্তা 
হ্যেদ বিস্ষিত হইল, ধর্মবিষয়েএ্ তেষনি শিথিপলত্ত দেখা দিল। বিশ্বাসের 
বদলে সংশর, অলৌকি কততার স্থানে বাস্তবতা, পারজ্িকতার বদলে এঁহিকতা, 


৫৬ যাধুকরী-মঞ্জ্যা 


জন্ধ সংস্কারের স্বানে কিদ্রপাত্থক যষনোভাব এই পরে কবিদের মধ্যে ধীরে ধীরে 
মাথা তুলিয়াছে। মঙ্গলকাব্যের কবিরা কান্যরচলার প্রথাতসরণ করি! 
স্বক্গলকাবায লিখিয়াছেন বটে, কিন্ধ সেই প্রাচীন বিশ্বাস অন্তহিত হইয়া 
গিয়াছে । দেবতার প্রঙ্যাদেশ-দানের উপর তাহাদেন আস্থা পুবের তুলনায় 
আনেক ভ্িমিত হইয়াছে । ভারত্চজ্জের কাব্যে এই যুগলক্ষণের সবাধিক 
পরিচয় পাওয়া যায। 

অগ্থদিকে এই যুগে গোঠিশাসন শিথিল হ্যা মান্ষের বাক্তিশ্বাঙক্াবাদের 
জন্ম হইজাছে। দেশের সবভ্র অরাজকত। প্রঙ্গি পাষ্টয়াছে, মারী-মনম্তরে 
গ্রামগুলি শ্মশানে পরিণত হইয়াছে, কেন্দ্রীয় শাসনেরঅব্যবস্থতার যোগে 
স্থানীয় কম্যামী শাসকদের পীডন লুছি পাউয়াছে, মাতুষেব সামাজিক নিরাপত্তা 
বিপন্ত হইয়াছে । ধনীর সম্পত্তি ও বিভুবানদের বিস্তরক্ষার ব্যাপাবে দুক্তাবন! 
বুদ্ধি পাইয়াছে। এই অসহায় রাজনৈতিক অথনৈতিক অবস্থায় মানুষ এক 
নৃঙল ধর্মপ্রেরণা! অন্রভব করিয়াছে । পুবসুগের বৈষ্ণবধ্ তাহ।র আলুলিত 
ষাধুশবাদ,। অতিরিক্ত বিনয়পরায়ণতা, বিগলিত প্রেমভন্গি লয়) মানুষের 
বর্তমান সামাজিক প্রয়োজন যিটাইজে পাবিল না। তাই একালের মাচষ 
নৃতন কপ্রিদ! শক্কি সাধনার প্রয়োজনীয়তা অন্ঠভব কবিল। মাধুধের বদলে 
ধশ্বয ও শকিধ দেবতার আরাধনা করিতে শিখিল। দেবতার ক+ছে কেবল 
প্রেম নয়, বরাভয় এ বিপনুক্তিব সাহস প্রাথনা করিল । রামপ্রসাদের সংগীতের 
অধ দিয়াই এই লুতল ধঙ্চেতনা স্ম্পষ্ট আভাস লক্ষ্য করা যায। পুবমুগের 
অঙলকাবোর দেবীর নিজেদের যাহাত্বা-গ্রচারের উতৎ্কট হশ্বার্থে যাছষকে 
দুভাগোর আীডনক করিয়া! তুলিয়াছিলেন। দাস্তিক আত্মবিশ্বাসে তাহার! 
অন্য ধমত বা দেবতার উপামন! সহা করিতে পারেন নাই । কিন্তু যে দেবত। 
মগ্র বিশ্বর জ্ঞাত ও বিধাত, ভাভার ঈধান্ধেষ, প্রতিহিংসাপরায়ণতা ও 
স্বার্থবুছি। মাচুষকে সন্দিগ্ধ করিয়। তুলিয়াছে। তাই এই যুগের ভক্ষের ঢৃ্টিতে 
দেবতা হইয়াছেন সগ্রাবঙ্থের জননী, স্ঙ্ির আদিকারণ, পরম যঙ্গলময়ী, 
সন্তানের পুতি করুণারূপিধী। রাষপ্রসাদের সংগীতে ভত্তিবাদের এই নূতন 
চেতন! প্রতিফলিত হইয়াছে । এইজন্য তিনিও যুগসদ্ধির স্ীতকার। 

[ইছার সহিত হরিহোড়ের বৃত্তান্ত এবং প্রসাদী সংগসীতগুলির আলোচনা” 
আংশ সংক্ষেপে যোগ করিতে হইবে । ] 


সাধারণ প্রশ্থমালা ও উত্তর €৬১ 
ঘ্যান প্রন্মোতুর 


প্রশ্ন ৬। দ্বিজ চ্তীদাসের প্রেমের তুলন! কবিভাটি বৈ্ণব 
পদদাবলীর অন্তভুক্তি হইলেও কবিতাটির রোমান্টিক স্বন্তাব 
চস্তীদাসকে আধুনিক কবির লক্ষণে চিহ্িত করিয়াছে” । প্রইরূপ 
মন্তব্য যুক্তিযুক্ত কিনা বিচার কর। 

[ প্রেমেব তুলনা কবিতার আলোচন। দ্রষ্টবা ]। 
প্রশ্ন ৭। ভাবসন্মিলন ও ভাবোল্লাস শব্দ দুইটির কোনো 
পৃথক অর্থ আছে কি? বিদ্যাপতির ভাবোল্লাস পদটিতে বৈষবীনন 
তন্ব অপেক্ষা মানবিক মিলনের আনন্দই সমধিক অভিব্যস্ত হইয়াছে, 
এই মন্তব্যের যুক্তিযুক্তত! বিচার কর । 

উত্তর । [ভাবোলাস পদের ভমিকী'শে ভাবোলাস-শবন্দের ব্যাখ্া। প্রসঙ্গে 
ভাবোল্লাস ৪ ভানসম্মিলনেব তূলন'মূলক আলোচন! কর হইয়াছে । ইহার 
সহিত আপোচনার £শষাংশ যোগ কর। ] 

প্রশ্ন ৮ | আপেক্ষান্ুরাগ কাহাকে বলে? জানদাসের 
অভাগ্িনীর আক্ষেপ কবিত।টিকে আক্ষেপানুরাগের অন্তভক্ত পদ 
বলিবার কারণ কী ব্যাখ্যা কর। 

উত্তর। [ অভাগিশী মাক্ষেপ কবিতার তমিক! দ্রষ্টব্য | ] 

*প্রন্ন ৯। জ্ঞানদাসের অন্তাশিনীর আক্ষেপ জ্ঞানদাসের নয়, 
বৈষ্ঝব কাব্য, এমন কি সর্বকালের একটি শ্রেষ্ঠ বাঙল। কবিতা _ইহু। 
কতদুর গ্রহণীয় বিচার কর । 

উত্তর । [ অভাগিনীর আক্ষেপ কবিতার আলোচন। জষ্ঠব্য। | 

প্রশ্ন ১*। চস্তীদাসের প্রেমের তুলনা! এবং ড্ডানমাসের 
অভ্ভাগিনীর আক্ষেপ কবিতাদ্বর অবলম্বনে কঝ্প্রেমের স্বরূপ নির্পগি 
কর। 

উত্তর । |" চণ্তীদাসের কবিতায় বৈষ্ব প্রেমের শ্বরূপ সম্পর্কে ৮৬ পৃষ্ঠার 
বাখ্যানৃক্ত আলোচনা এবং জানদাসের কবিতায় প্রেমের স্বরূপ সম্পর্কে ১২* 
পৃষ্ঠার আলোচন। জষ্টব্য | ] 

৩ 


৫৬২ মাধুকরী-মন্ধুষা 


প্রশ্ন ১১। 'ভারত্চজ্জ অষ্টাদশ শতাব্দীর যুগসন্ধির আকাশে 
লগ্রবদলের নক্ষত্র'-_মন্তব্যটি অবলম্বন করিয়া হরিছোড়ের বৃত্তাস্ত 
কবিতার এই যুগ্গসন্ধির মনোত্াব কী পরিমাণ প্রভিফলিভ হইয়াছে 
আলোচনা কর । 

উত্তর । ! আলোচ্য কবিতার ভূমিকা ও আলোচনা! ভ্রষ্টব্য |] 


আধুনিক যুগ 

প্রশ্ন ১২। লাঙল! কাব্যে কবি মধুসূদন বিদ্রেছের প্রতীক । 
এই বিভ্রোহ কেবজ কবিতার বিষয়বস্তুতে নয়, ভাবা ও ছন্দেও প্রতি- 
ফলিত হইয়াছিল । মিত্রাক্ষর নামক সনেটে কবিতার রীতির ক্ষেত্রে 
গ্রই বিজ্রোহ তিনি ঘোবণ। করিয়াছেন । আলোচন! কর। 


উত্তর । উনাবশ শতাব্দীর বাঙলা কাব্যধারায় মধুহ্দন দত ভগারথের 
ছুশ্চর তপশ্যায় স্বগীয় হৃণপুনীর বেগবতী প্রবাহকে মত্যমুখে পরিচালিত করিয়া, 
পুরাতন যুগের ভাবধারাকে প্লাবিত করিয়া এক নূতন যুগের প্রতিষ্টা সম্ভব 
করিয়াছিলেন । ইতপাজি শক্ষা ও ইউরোপীয় চিন্তা তাহার বুদ্ধিবৃত্তিকে 
মাজিত বধিয়াছিপ। পবীন কালের যুক্তিবাদেপ আলোকচ্ছট1 তাহাকে 
উদ্ভাসিত করিয়াছিল বলিয়! তিনি ভাহারই অভিজ্ঞতায় আমাদের অতান্ত 
জীবনাচান ও প্রথাগত সাভিত্ বিত্রোহ উপস্থিত করিলেন। রামায়ণের 
বিষয়বন্ত অবলম্বন করিয়া তিনি মেঘনাদবধ কাবা লিখিলেন। কিন্ত তাহার 
পৌরাণিক ভূমিকা সম্পর্ণকপে পরিহার করিয়া আধুনিক কালের মানবিক 
দৃষ্টিতঙ্গিতে ইহার পাত্রপাত্রীর বৈশিষ্টা চিহ্িত করিলেন। বীরাঙ্গল৷ কাব্যে 
তিনি প্রাণ-প্রসিজ্থ নাক্সিকাদের মুখে নবযুগের শ্বাধীন আশা-আকাজ্ষা ও 
আত্ষর্ধাদার বাণী দান করিলেন । ব্রজাঙ্গনা কাবো রাধাকৃফ্চের প্রেম- 
শ্রকাশের বৈষ্বীয় এতিম গ্রহণ করিয়াও নৃতন কালের স্বাধীনচিত্ত নায়িকার 
নিভভীক প্রেম-নিবেদনের ভঙ্ষি আরোপ করিলেন। চতুর্দশপদী কবিতাৰলীত্তে 
জীবনের অঙ্গংখা ব্ন্তব পিধয় অবলম্বন করিক্সা তিশি কিষিনের ব্যক্তিগত 
ুতখছুংখ অনায়ালে পকারিত করিয়া দিলেন । কেবল বিধয়বন্ধাতে য়, তাবা 
ছন্দ শব্দচয়ন এবং কাব্যের গ্রকাশভক্ষিতেও তিনি একটি ম্পর্থিত স্বাধীনতা ও 


মাধারধ প্রশ্বসালা ও উত্ত৫ €৩ 


বলিষ্ঠ আধুনিকত৷ প্রকাশ করিলেন । তিলোত্তমাসজ্ব কাবো দেবাহ্থরের 
স'গ্রামকে ভিভ্ভি করিয়া একটি নতন ধরনের আখ্যায়িকা কাব্যের জন্য 
হইল। মেঘনাদবধ কাবো বামায়ণের একটি ঘটনা! অবলদ্বন করিয়া! ভিনি 
প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সাহিতাক মহাকাবোর মত অভিনব আঙ্িক সি 
করিলেন ৷ বীরাঙ্গনা! কাবা ইতালীয় পত্রকাবোর প্রযুক্কির দ্বার] বঙ্গসাছিত্যের 
মানবুদ্ধি করিল. ব্রজাঙ্গনা কাবা ধর্নসংক্কারমুক্ত রোযার্টিক গীতিকবিতার 
আবিভাব ঘোষণা করিল? হুর্শশিপদ্দী কবিতাবলী ফবামী এবং ইভালীক্র 
সনেটের রীতি বাঙগা কাব্যে প্রতিষ্ঠিত করিল। 

ছন্দের দিক হইতে তাহার বিদ্বেহে চপম আধুনিকতার প্রবতন করিয়াছে । 
চোদ্দ অক্ষরের ম্বয়'সম্পর্ণ বাকো পয়ার বচনার যে বীছ্িি আট-নয় শত বৎসরেক্ক 
বাঙলা কাব্যে একাধিপতা বিস্তাপ্পন করিয়াছিল, তিনি তাহাকে করজোড়ে 
বিদায় দিয়া, সম্প্রলারিত বাকো, ভাবাহুষায়ী দীঘত্বস্থচক এবং অর্থান্ষায়ী 
যতিস্াপনপূর্বক, মি্লহীন অথচ চ৮তদশ-অক্ষরের মূল অন্শাসন-ভুক রাখি! 
এক আশ্চর্য অন্ভাবনাময় নূতন ছন্দের বিস্ময়কর সাফল্য ঘটাইলেন। এই 
ছন্দের নাম দেওয়া হইয়াছে অমিত্রাক্ষর ছন্দ। এই ছলনা পয্মারের 
নিদ্রাবেশোব্রেককারী শ্ররের বদলে মনোভাব প্রকাশের স্বাভাধিক বণিষ্ রীতি 
অবলম্বন করিয়া কবিতাকে সধপ্রকার আধুনিক মনোভঙ্গি অন্কু্ভাবে 
'অভিব্যক্ত করিতে সাহাধ্য করিয়াছে। ব্রজাঙ্গন] কাবো ভ্রিপদীর পুরাতন 
রীতিকে সংস্কৃত করিয়। এবং আরও নন পৰ-স্তবক উদ্ভাবন করিয়া তিনি 
গীতিক্বিভার সংগীত-্যমাক্স যুগাস্তর আনিয়াছেন। শবের ক্ষেত্রে তত্সম 
শব্দের সার্থক ব্যবহার, বিশেষণ-প্রয়োগের মৌলিকতা, নামধাতুর নটি ও 
প্রয়োগের দ্বার! ক্রিয়াপদের 'ব্যাঞ্চি ঘটানো, তব ও দেশি শবের মিশ্রণ, 
প্রুতিশ-বাবহারের কুশলতা-_এইগুলিও কবিতার সম্ভাবনাকে জআপরিলীয 
বাডাইয়া দিয়াছে । 

মিজ্রাক্ষর কবিতার বিষয়বস্ত মধুক্দনের কবিবিত্রোহের এই পটতৃমিকায় 
স্থাপন কবিষ্বা দেখিতে হইবে। আিত্রাক্ষর হইল কবিতার চরণাস্ত মিল বা 
অল্্যানগ্রাস। প্রাচীন কবিতান অন্ততম লক্ষণ উহার একঘেয়েমি _ধতি- 
স্থাপনে, পরিষিত বাক্যে, শব্দের মৌলিকগ্ার অভাবে, যিল-বিক্ঞালে সবই 
একটি ক্রাস্ত পুনরুক্তি ছিল। অণুহ্দূন ইহার বিরুদ্ধে তিনটি বিজ্রোছ লংটিত 


৫৬৪ যাধুকরী-মঞ্জুষা 


করাইলেন। গরথমত, বাকাকে একটি চরণে্ট অনিবার্ধভাবে লমাধ্চ না করিয়া 
যনোতভাব-অন্তঘায়ী তান্তাকে একাধিক চপ্রণে সম্প্রসারিত করিয়৷ দিলেন। 
খ্বিতীয়ত, আট ও ছয়মাহার পর যতি-স্বাপন-বীতি রক্ষা করিয়াও অর্থ-অনষায়ী 
ষে-কোনও অক্ষপের পর আর একপ্রকার অর্থযতিকে অপরিহাষধ করিয়া 
তুলিলেন। তঙভাখ, প্রতি চরণের শেষে সিল বা ধ্বনিসামা রচনার 
সবার! ঘে রুক্রিখ শ্রতিমাধধ কষ্টি ঠইত, তাহা সম্পর্ণ পরিত্যাগ করিলেন । 
চরণের শেষে মিল বাবহার কর: একপ্রকার পরাধীন মনোভাবেরই স্ুচক | 
কেবল মিলের জন্াই মিল-ব্যবহার কলায় বাকাকে ভাবাভষায়ী শ্বাধীন না 
কিয়া খিলাজযায়ী পবিবতিত কারে: হয়-_হ্ুতরাং 'মিল ব! মিত্রাক্ষরবূপ 
পরাধীনতার এই শেষ চিক্টিকে বজ্তন করিবার বিক্রোহী ঘোষণাই বতমান 
মিদ্রাক্ষর কবিহার বিষয়শস্ত । চরণশেষেন অন্রপ্রাস কবির কাছে যেন নারীর 
প্রীচরণে পরাপীনতা ও কৃসংস্কাবের প্রতীক নিষ্ঠুর লৌহশঙ্খল-_“মিত্রাক্ষরবপ 
বেড়ি” । কবিত'ব কোমল চরণে এই মির্াক্ষরপ বেডি পরানো কবিতাকে 
তাবের দিক হইতে সঙ্কুচিত করা মার।। কাবণ কবিতার উদ্দেশ মুক্তি, বন্ধন 
তাছাকে শ্রশ্্ করে না। কমলে কি রঙ দিয়া রাঙাতে ভয়? জাহন্বীব 
জলকে কি মথে পবিত্র করিতে হয় % প্রকৃত কবিতা! আপন ভাবধনে সম্বদ্ধ-__ 
এই বিশ্বাসের বশব্তী হইয়াই কবি কবিতার চরণ হইতে মিত্রাক্ষর-ভঙ্গেব দাবী 
উত্ধাপন করিয়াছেন । কবিতার বাঁতিব ক্ষেতে ইহাই মধুশ্থদনের বিদ্রোহের 
পরিচায়ক | অবশ সনেটের শিয়মাভসাবে মিত্রাক্ষর নামক কবিতাটিতে কিন্তু 
মিল আছে | 


পর্ন ১৩। “শোকের ভিতর দিয়া ভাববিভোর চিন্তে কেমন 
করিয়। বাদীমূত্তি সরস্বতীর দিব্য-উদক্তাসন ঘটে, ইহাই বিহারীলাল 
চক্রবর্তীর আদি-কবি কবিতার বিবয়বস্ত? | মন্তব্যটি ব্যাখ্যা কর। 

উত্তর । ( আদি-কবি কবিতার আলোচন] এবং শেষ ব্যাথ্যাটি ভ্রষ্টব্য ]। 

প্রশ্ন ১৪। আত্মবিলাপ জাতীর কবিতার বৈশিষ্ট্য নিকপণ- 
পূর্বক হেমচজ্দের জীবন-অরীচিকা কবিভাটিকে আত্মবিলাপ কবিতার 
উদ্বাহরণরূপে গ্রহণ করা যায় ক্স আলোচন। কর । 

'॥ [জীবন-মরণচিক1 কবিতার তৃষিক1 ৩১১ পৃষ্ঠা ষ্টব্য |] 


সাধারণ প্রশ্থমালা ও উন্তর ৫৬৫ 


প্রশ্ন ১৫। মধুসূদনের বু পরিচিত আত্মবিলাপ € আশার 
ছলনে ভুলি কী ফল লভিনু হায়) কবিতার সহিত হেমচজ্ঞের 
জীবন-মরীচিকা কবিতার তুলনামূলক আলোচনা কর । 

উত্তর । | হেমচন্দ্রের জীবন-মর্শীচিক1 কবিতার শেষাংশ ও আলোচনায় 
এই তুলনামূলক বিচাপ করা হইযাছে | ] 

প্রশ্ন ১৬। “রজল্লাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের দ্িবাবসানে কবিতাটি 
অনুবাদ কবিত| হইলেও ইহু। একটি মৌলিক কবিভার মধাদা লাভ 
করিয়াছে । কী-গুণে ইসা মৌলিক কবিতার মর্ধাদ! লাভ করিয়াছে 
বিশদ ব্যাখ্যা কর । 

উত্তর। ! দিবাবসানে কাবতার তমিক] ৭ আলোচনার প্রথমাংশ দেখ ]। 

প্রশ্ন ১৭। নবীনচন্দ্রের কষ জুলি কবিতার অজুনি ও কৃঝ্ঃর 
সংলাপের উপলক্ষটি ব্যাখ্যা কর । এই কথোপকথনের ভিতর দিয় 
অভ ও কুঞ্চের জীবনের যে মহান কর্তবা-পীলনের আতা 
পাওয়। বাইতেছে, এ বিষয়ে তোমার ধারণাটি পরিশ্ফুট কর। 

উত্তর। [ আালোচা কবিতার কমিকার শেষ আভচ্ছেদ ( প. ৩৪২) এবং 
আলোচনার প্রথমাংশ দ্রষ্টবা। ব্যাখ্যার প্র যে প্রথম প্রশ্নের উজ্পব আছে 
তাহাও এই প্রঙ্গে পঠনায় )| 

প্রশ্ন ১৮। দেবেজ্দ্রনাথ সেন বপঞ্রষ্ট! কবি, আপনাকে তিনি 
রূপের পুজারী বলিয়াছেন । সাহার বূপদৃষ্টির এই বৈশিষ্ট্য বৈশাখ 
কবিতান্ন পাওয়। বায় কি 

উত্তর। [ ভাবার্থ ও আলোচন। অব্লম্থনে প্রশ্নের উদ্দর দিতে হইবে 11 

প্রশ্ন ১৯। অক্ষয়কুমার বড়ালের জিজ্ঞাসা কবিতাটি কবির 
শৌককাব্য এব। হইতে উদ্ধত। ব্যক্তিগত শৌককে কবি কিরূপে 
তত্ব-জিজ্ঞাজায় পরিণত করিয়াছেন, কবিতার বিবয়বস্ত অবলম্বনে 
ডাহা বুঝাইয়। দাও । 

উত্তর। [প্রথমে আলোচনা পরে ভাবাথ উদ্ধৃত করিলেই এই প্রশ্নের 
উত্তর দেওয়া যাইবে |] 


৫৬৬ মাধুকরী মঞ্জবা 


প্রন্প ২০। গলে বারে সখের রাজা, দুখের রাজ্য নেছে আর 
সছ্বিজেজলালের হালি ও অশ্রু কবিতায় এই “ছুখের রাজা বলিতে 
কবি যে অশ্রদলোক রচন! করিয়াছেন, কবির বর্ণন। অনুযায়ী তাছার 
অংক্ষিগ্ত পরিচয় দাও । 

প্রশ্জ ২১। হাসি ও অশ্রু কবিতায় হান্রসিক দ্বিজেজ্রলাল 
ভ্রদকে হাসির বিরুদ্ধে স্থাপন করিয়াছেন কেন, বুঝাইয়া দাও । 

গ্রন্থ ২২। “দ্বিজেন্দ্রলাল হাসি ও অশ্রু কবিভায় কেবল অশ্রুর 
প্রতি আকর্ষণমাত্রে দেখান নাই, ইহার ভিতর দিয়। মনুষ্যত্বের একটি 
অন্থান্‌ আদর্শের পরিচয় দিয়াছেন। এইখানেই কবিভাটির সার্থকজা?। 
মন্তব্যটি বিচার কর । 

উত্তর । [ তিনটি প্রশ্বের উন্নরসংকেতই আলোচা কবিঙাবু প্রাসঙ্গিক 
আলোচনায় পাওয়া বাবে । উত্ত কবিতার সহিত যে প্রশ্োত্বর আছে 
'তাতাও এই সন্মে পঠিজবা।] ' 

প্রশ্ন ২৩। বধার্থ নিসর্গ-কবিভ! কাছাকে বলে ? করুণানিধান 
বন্দ্যোপাধ্যারের রেবা কবিভাটির মধ্যে নিসর্গ-কবিতার লক্ষণ কী 
পরিমাণে আছে, আলোচনা কর। 

উত্তর। ইহ্ড্রিয় গ্রাহ্ বস্ছজগত্র মধো প্রকৃতি বা নিসগের স্বান মানব- 
জীবনের পরই । চিরকাল মানুষ প্ররুষ্টির লতাপাতা পুষ্পপল্পব নী-আকাশ- 
বাতাস-অরণা-প্রাগ্তরের মধো এক অসীম সৌন্দর্য আবিষ্কার করিয়াছে। 
মানব-জীবনের প্রতিবেশীকপে শিসগ মানুষকে চিরকাল সঙ্গদান করিয়া তাহাকে 
লালন করিয্নাছে, শৈশব হইতে যৌবনে পরিণত করিয়া তুলিয়াছে। 
আতিথো 'ম্েভে সথো মানব-সংলারের কঙঈপাশবহ্ধ জীবন সে মধুর করির। 
ভুলিতেছে। এইজন্য সাহিত্যে নিসগের একটি উল্লেখষোগা ভামক1 সবদেশে 
নবকালেই দেখা ষায়। প্রর্ৃতিব দৃশ্বাূপের শোভামম্বী বর্ণনা, প্ররুতির 
জত্ান্তকে একটি চৈতগ্াময়ীর অস্তিত্ব অন্ভভব, মানব-জীবনের সহচর হিসাবে 
প্রকৃতিকে সম্বোধন করা সাহিতো কাবো-নাটকে পরিচিত গীতি । সুতরাং 
থে কবিতার প্রকৃতির চিত্রময়ী বর্ণন! থাকে প্রন্কৃতির উপর চেতনা আয়োপ 
করিয়া কবি প্রকৃতির সহিত মানব-সন্বন্ধ স্তাপন করেন, ভাহাকেই নিসর্গ- 
কবিতা বল! বায় । 


সাধারণ প্রশ্মমাল! ও উত্তর ৫৬৭ 


ককুণানিধান বন্দ্োপাধায়ের রেখা! কবিতাটি একটি মিশ্র নিষর্গ কবিতা 
রেবা-নদীর দুষ্টিগ্রা্ছ সৌন্দর্যই আলোচ্য কবিতায় কবির প্রেরণা হইলেও 
শেষ পর্বস্ত রেবা তাহার দর্টিলোক হইতে অপসাবিত হইমা মনোলোকে 
স্থানান্তরিত হইয়াছে । আলোচা কবিতায় ম্পষ্টত চইটি নধীর বর্ণনা আছে-_ 
একটি ইন্দ্িয়গমা নদী, আর একটি স্থতিনদী--পুরাণে ইতিহাসে যাহার মনোরষ 
বিবরণ পাওয়া যায়। বাস্তব নদীকে দ্রেখিয়াই কবি প্রথমে তাহার লৌন্গধে 
বিহ্বল ও উদন্বান্ত হইয়ুছেণ । কিস্কু একই সঙ্গে এই নদীর অতীত শ্মতিগুলি 
তাহার মানস-পটে ভাসিয়া উঠিয়াছে,। এই পুরা-সৌন্দধ-ব্যাকুল গ্ষপ্নসদ্ধানী 
দৃষ্টির জন্য রেবা কবিতাটি পিসগ-কবিতা হইতে মুহুতে নবোমান্টিক শ্মতিমূলক 
কন্দিতায় পরিণত "হইয়াছে । ক্িদ্ছ ঘা রোমান্টিক কবিতা অভীতের 
স্বপ্রকণিকার দিকেই ধাবমান, বহমান তাহান নিকট ক্লান্ত সৌনাযহীন। এই 
দিক দিয়া করুণানিধানের রেব! কবিতাটি শেশ পর্যস্ত খাটি রোমান্টিক কবিতা 
হুয়া উঠে নাউ । এই কারণেই উহাকে মিত্র নসর্গ-কবিতা বলা যায়। 

রেব। কবিতার প্রথম দুইটি স্তবকে পবতঙপ্রবাহ্িনী রেবার নয়নবিযোহন 
কূপটি কয়েকটি বর্ণাঢা রেখাপম্পনে অঙ্গিত হইয়াছে । রেখা ঘেন একটি 
উন্মা্দিনী নাগী--অপন্প তাহার ঙ্গকাস্টি, বিন্ত্ত কেশবীথি দুলাহয়। ফেশ- 
ছিল্লোলে কলকল্লোলে ছুটিযা চলিয়াছে । একটিয়াজ সংক্ষিধ চরণে একটি 
পাবত্য জলপ্রবাছের এবপ রমণায় বর্ণনা শিসগ-শোভাচিত্রকর করণানিধানের 
কৃতিত্বরেই পরিচায়ক । পরবতী চরণগুলিতে রূপবতী রেবার আলেখাটি 
বর্থনার শ্বাভাবিকতায় যেন এক মুছতে পঠকদের দুষ্িগ্রাহ হুইয়া উঠে। 
পরত সানুদেশে নিশ্ছি্ অনুণ্য-_লেই অরণে]র গভীর অন্ধকার হইতে কলশব্ধে 
পাথরে পাথরে ঝাপাইয়া ছুরস্ত ধারায় রেব! নীল আকাশের নীচে আলিয়া 
পড়িভেছে। পথে একাধিক, জলপ্রপাত থাকায় পবত-আহত নদীর জলকণা- 
গুনি ূর্ধালোকে উতক্ষিপ হইয়া ঘুতবর্ণের একটি কুয়াশা সুষ্টি করিতেছে। 
মনে হইতেছে যেন লে কোনে] রহশ্যময়ী রমণী-_এই কুনাবর্ণ বারিধূমের দ্বারা 
তাঁছার ঘোমট! ঢাকিয়া রাখিয়াছে । তাহার এই প্রমত কলনাদ, উদ্দাম 
গতিভক্ষি দেখিয়া মনে হয় সে কোনো আশ্চধ মন্ত্রবলে পধতের কারাপ্রাচীর 
বইদীণণ করিয়া) বাহিরে আসিল। কবি দেখিয়াছেন, ফাল্গুন মাসের বাসস্তী 
আন্ধার হখন প্রকৃতির সর্বত্র একটি অনিবচনীয় লৌলাধের সমারোহ ঘটে, তখন 
€ঘষেন বব! অপর্প হট্য়। উঠে । কান পাতিলে শোন। ঘায়, কোন সশ্বগলোকের 
দেবকপ্তাদের চাকচরণের নৃপ্ুন্ন-নিকণ ও মঞীরধ্বনি বাজিতেছে এই নদীর 


৫৬৮ মাধুকরী-মঞ্জুষা 


'তরক্গ-উন্ধরোল ছন্দে । সমগ্র প্রকুতিহ্বন্দরী তখন শ্মিতহাগ্সে শোভাভিরম- 
কূপ ধারণ করেন। এই যে প্ররুতিকে নিসগলক্ষমীরূপে বর্ণনা! করাঃ তীহার 
কমলমুখের শ্মিকহান্রো চতছিক আচ্ছন্ছ কারয়া দেখা, ইহা) 'নসর্গ-কবিতার 
্বভাব। কবি যখন রেবাকে সমৃদ্রের সহিত মিলনের জন্য শ্বাতবরা কল্তারপে 
দেখিয়াছেন, তথনও রে শিসগেব কবিতা| কিস্ পর্ঘবত' জ্ববকে রেবার 
ভৌগোলিক রূপ ভিরোহিত হইয়া পৌবাপিক এবং এতিঃসিক কূপ কবির 
ষানসনেত্রে ভালমান হইয়াছে | পাকে কবি দেখিয়াছেন 'অতাত ভারতের 
কান্সনিক সৌন্দধপটে | সেখানে ও নিসঙ্চিন্কূপেই বেবার বর্ণনা কর! হইযাছে, 
কিন্ত এই নিসগ যানসলোকের । কবিতার শেষ চরণে আবার কবিদ্রষ্টি বাস্তবে 
গ্বানাঞ্ছপিত ভইয়াডে | স্যালোকিত বেরা উজ্জল উপকূল হইতে কবি 
গোলারতি মাধল পাথরের ট্রক্বা কুডাহয়াছেন তুই হাতের মুঠি পূণ করিয়া, 
নেবার বঙ্গ হইতে সগহাত স্মতিকপে শ্াহাদের [তিনি রক্ষ। করিবেন এই 
প্রতিজ্ঞায়। যোটের উপল, স্বপ্নে এ সৌন্দযে, কল্পনায় ও বান্ধবে, দৃষ্িলোকে 
ও মনোলোকে মিশ্রিত হইয়া বেলা ককণানিধানের একটি সার্থক কবিতা । 


প্রশ্ন ২৪ রোমান্টিক স্বপ্রসন্ধানীর দৃষ্টিতে করূণানিধান 
বন্দ্যোপাধ্যায় রেবা কবিভ্তীটি লিখিয়াছেন। স্বপ্পে সৌন্দর্ষে বাস্তবে 
ও কল্পনায় ইহ। অপরূপ'--আলোচন! কর । 

উত্তর । | প্লেখা কবিতার আলোচনা গুপঙ্গে রোষার্টিক কবিতাব স্বভাব 
বৈশিষ্ট বিবুত হইয়াছে । ইঠার সাহত ২৩ নং প্রশ্নের উত্তপ দ্ষ্টবা ।] 

প্রশ্ন ২৫। ককুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়ের রেবা, বতীজ্বমমোহন 
বাণীর মাধবিকা এবং কুষুদ্ররঞ্জন মল্লিকের গ্র্যাণ্ড ট্রাঙ্ক রোড 
কবিতভাত্রয়ী অবলম্বনে এই তিনজন কবির কাব্য বৈশিষ্ট্য আলোচন। 
কর | ৬ ৬ 
উত্তর । [তিনজন কবির প্রাসঙ্গিক ভমিকা অবলম্বনে আলোচনা কব ।] 

প্রশ্থ ২৬। রবীক্দোত্বর যুগের কাব্যলক্ষণ সংক্ষেপে নিদেশি- 
পুর্বক এই যুগের কবিশ্োস্ঠীর মধ্যে যতীন্দ্রনাথ জেলগুস্ত, মোহিত- 
লাল ম্ুমদার এবং নজরুল ইসলামের পঠিত কবিভাবলী লইয়। 


কাব্যবিচার কর । 
উত্তর । [প্রাদঙ্গিক ভূমিকা ও আলোচন। ভ্রষ্টবা |] 


